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Resumen: El presente trabajo se centra en la expresion lingliistica de la violencia experimentada por la mujer en el
contexto de la literatura intercultural femenina, en este caso escrita por autoras migrantes turcoalemanas. A pesar de su
consolidada trayectoria en paises como Alemania, Francia y Reino Unido, en Espafia se publican y traducen escasas obras
escritas por autores con un trasfondo migratorio, y las mujeres representan una proporciéon mucho menor: en el colectivo
de escritoras turcoalemanas, solo Emine Sevgi Ozdamar ha sido publicada en Espafia. En esta investigacion, se analizara
la obra de Emine Segvi Ozdamar y sus traducciones al espafiol, asf como la obra de Renan Demirkan, inédita en nuestro
pais. Los objetivos son identificar los relatos de violencia y describir las estrategias utilizadas por las escritoras para expre-
sarla, asf como las técnicas que se emplean para su traduccién. Con ello pretendemos dar a conocer un género literario
muy consolidado en el entorno de Alemania, pero cuyas autoras apenas han sido traducidas al espafiol. La propuesta se
enmarca en el contexto de la traductologfa feminista transnacional y el estudio de la violencia de género. L.a metodologfa
empleada se basa en la descripcion de problemas de traduccion en la literatura intercultural de von Flotow (2000), asi
como en la clasificacion de los tipos de violencia descritos por ONU mujeres. Los resultados muestran que el relato de la
violencia experimentada por las migrantes turcoalemanas es un topos recurrente, mientras que las estrategias lingiifsticas
empleadas para expresarlo varfan en funcién del contexto personal de la autora en estas obras (pseudo)autobiograficas.
Concluimos que una clasificacion detallada de los rasgos de la literatura intercultural y de sus traducciones ayudaria a que
se acometieran mas proyectos editoriales en torno a este género literario, contribuyendo asf a su difusion y a una sociedad
mis integradora e igualitaria.

Palabras clave: literatura intercultural, problemas de traduccién, escritoras turcoalemanas.

Abstract: This work focuses on linguistic expressions of violence suffered by women and girls in the context of inter-
cultural literature by female, specifically Turkish-German writers. Despite a long-standing history in countries such as
Germany, France and UK, in Spain very few works by migrant authors are published and translated, and even fewer by
female authors: among Turkish-German female writers, only Emine Sevgi Ozdamar has been translated into Spanish.
The present research analyses two works by Ozdamar together with their translations into Spanish, as well as two works
by Renan Demirkan, unpublished in Spain. The goals are to identify accounts of violence and to describe linguistic
strategies used to describe them, as well as translation techniques. With this, we aim to disseminate a literary genre with
a solid presence in Germany, but barely translated into Spanish. This proposal is framed in the context of transnational
feminist Translation Studies and the study of gender-based violence. The research method is based on the description
of translation problems in intercultural literature by Von Flotow (2000), as well as the classification of types of violence
by UN Women. Results show that tales of violence suffered by Turkish-German migrants is a recurrent topos, while
the linguistic strategies used to describe it vary according to the personal experience of the author in these (pseudo)
autobiographical works. As a conclusion, a detailed classification of the features of intercultural literature and its trans-
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lations could foster new publishing projects of this literary genre, thus contributing to its dissemination and to a more
integrating and egalitarian society.

Keywords: intercultural literature, translation techniques, Turkish-German female writers.

1. INTRODUCCION

El presente trabajo se centra en la literatura intercultural o de migrantes, un
género que ha sido objeto de numerosas publicaciones e investigaciones en las
ultimas décadas (Knauth y Liao 2016; Chiellino 2015, Alfaro ez a/. 2009). A pesar
de su consolidada trayectoria en pafses como Alemania, Francia y Reino Unido
(Neelsen 2018 contabiliza 50 afios de literatura intercultural y Quijada 2019 unos
68 en el caso de Alemania), en Espafia se publican y traducen escasas obras escri-
tas por autores con un trasfondo migratorio, con algunas notables excepciones
como Najat El Hachmi, ganadora del premio Nadal 2021. Segtin Quijada (2019,
p. 207), solo el 28 % de los autores de literatura de migracion en lengua alemana
han sido traducidos al espanol, y las mujeres representan una proporciéon mucho
menor: de 25 escritores interculturales traducidos al espafiol, 11 son mujeres y
14 hombres. En su estudio diez afios antes, Valero (2008) enumerd 17 escrito-
ras interculturales publicadas en lengua alemana, de las cuales unicamente dos
habian sido traducidas al espafiol: Libuse Monikova y Emine Sevgi Ozdamar.
Esta ultima es la tnica escritora turcoalemana publicada en Espafia, del total de
21 escritores de este origen (15 hombres y 6 mujeres) contabilizados por Valero
(2008 y 2010).

En trabajos anteriores ya se preciso el concepto de literatura intercultural
de autoras migrantes (Diaz, Castillo y Rodriguez 2020) y se identificaron rasgos
comunes en la escritura de dichas autoras en distintas lenguas (Castillo, Diaz y
Rodriguez Munoz 2022), siempre desde una perspectiva traductoldgica y edito-
rial, de cara a contribuir a la difusién y publicacion de las autoras estudiadas y a
establecer un modelo traductolégico de literatura intercultural femenina. En esta
ocasién, nos centraremos en la obra de dos escritoras turcoalemanas, concreta-

mente Emine Sevgi Ozdamar y Renan Demirkan.
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2. METODOLOGIA

El estudio que proponemos se centra en la expresion lingtistica de la violencia
experimentada por la mujer en el contexto de la literatura intercultural femeni-
na, en este caso escrita por autoras turcoalemanas. Pretendemos describir las
estrategias utilizadas por las escritoras para expresar dicha violencia, asi como
las técnicas o estrategias que se emplean para su traduccion. La violencia es un
topos frecuente en este género literario, tal como se desprende de algunos estudios

recientes que mencionamos a continuacion.

En el ambito de la literatura postcolonial, con la que la literatura inter-
cultural tiene algunos puntos en comun, Fernandez, Corpas y Seghiri (2021, p.
11) proporcionan un decalogo o propuesta de taxonomia para las caracteris-
ticas de esta literatura: experiencia poscolonial, elecciéon del idioma (polifonia,
heteroglosia), oralidad, reescritura, plasticidad de géneros literarios, hibridacion
(diferencia, subalternidad, alteridad, ambivalencia, mimetismo), negritud (pana-
fricanismo, créolité), violencia, desarraigo (hogar, diaspora, dislocacion) e inter-
seccionalidad. Estos rasgos pueden aplicarse también a la literatura intercultural
(si no exhaustivamente, al menos en parte), y de hecho veremos muchos de estos

motivos en el analisis de nuestras obras.

En el caso concreto de la violencia como 7gpos, Montes (2021, p. 254)

plantea

(...) reconstruir el proceso de la recepcion transnacional de la violencia sexual su-
frida por la victima-mujer, examinando el comportamiento de los integrantes que
intervienen en el proceso y cémo éstos instrumentalizan y manipulan el relato de
la violencia sexual a sus propios intereses y fines ideolégicos.

La autora examina la actuacion de los agentes del sistema literario en un
estudio de caso de relato femenino de violencia sexual y concluye que la inten-
cién de los mismos es «conformar la construccion de una identidad autorial y
la formacién de un perfil internacionalmente atractivo de la victima-autora en el
mercado literariox» (Ibid., p. 255). Montes se hace eco de las palabras de Judith
Butler (2017, p. 113), quien afirma que no puede haber solidaridad global entre
las mujeres sin traduccion, «ya que sin la traduccion las mujeres no pueden llegar
a conocer la violencia sexual que han sufrido otras mujeres en otros paises en

una guerra.» (Montes 2021, p. 258). Este mismo planteamiento es el que segui-
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mos aqui (si bien no tnicamente aplicado a la violencia en un contexto bélico):
mediante la traduccion del relato intercultural femenino es posible combatir los
estereotipos de género y el racismo, al reivindicar la posicion de la mujer escrito-
ra y su tematica en un entorno social y editorial predominantemente masculino,
siempre con una perspectiva transnacional en la busqueda de la universalidad y
la solidaridad.

En cuanto a los rasgos especificos de la literatura intercultural, salvando
las diferencias entre autores por la inmensa variedad de lenguas, culturas y mo-
tivos implicados, von Flotow considera que pueden aplicarse los descritos por
Venuti (1998, p. 1306) para las literaturas de minorfas: «the deterritorialization of
language, the connection of the individual to a political immediacy, and the co-
llective assemblage of enunciation». Con respecto a los problemas de traduccion,
referidos especificamente a la obra de Ozdamar, von Flotow (2000, p. 68) destaca
el registro (lenguaje de migrantes, lenguaje infantil), las imagenes, la disrupcion
sintactica, el lenguaje malsonante y la incorporacién de otras lenguas como el

turco o el arabe.

Por su parte, Valero (2008, p. 779) sefiala que se trata de obras con un re-
gistro del idioma muy particular, hibrido, y unos contenidos siempre vinculados a
la cultura de origen del autor. Con respecto a la inclusion de autores migrantes de
primera y sucesivas generaciones, observa que la literatura intercultural «Posefa
inicialmente, con los autores de la primera generacion, un caracter reivindicativo
que paso a ser de reivindicacion de la identidad en la segunda, la mas productiva
desde el punto de vista literario» (Valero, 2010, p. 302).

La eleccion de las autoras turcoalemanas viene dada por la importancia
de la poblacion de origen turco en el contexto de Alemania. Las autoras seleccio-
nadas son Emine Sevgi Ozdamar (la Unica turcoalemana traducida y publicada
en Espafa) y Renan Demirkan, cuya obra ha sido reeditada y traducida a cinco
idiomas pese a no estar disponible en espafiol. Ambas son migrantes nacidas en
Turquia, si bien Demirkan llegé a Alemania a la edad de 7 afios, mientras que
Ozdamar migré a este pais siendo ya adulta, una diferencia que se plasma en las

obras de ambas, como comprobaremos.

Las obras analizadas son cuatro: por un lado, dos de las obras de Ozda-
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mar publicadas en espanol, 1a novela La vida es un caravasar: tiene dos puertas, por
nna entré, por la otra sali (Ozdamar, 1994) y el libro de relatos La lengua de mi madre
(Ozdamar, 1996). En el caso de Demirkan, se ha seleccionado la primera novela
de la autora, Schwarger Tee mit drei Stiick Zucker (Demirkan, 2011), asi como la
obra autobiografica Septembertee oder Das geliehene 1 eben (Demirkan, 2017). Ambas
fueron un éxito de ventas en Alemania; la primera cuenta con dos ediciones en
2003 y 2011 y la segunda también fue reeditada en 2017 después de la primera
edicion de 2008.

Las descripciones de violencia en estas obras autobiograficas o pseu-
doautobiograficas se han extraido y clasificado segun la propuesta de ONU mu-
jeres (s.f.). En el caso de las obras ya traducidas al espafiol, se presentan los
fragmentos originales junto a la traduccion oficial; para las obras inéditas, propo-
nemos nuestra propia traduccion. El analisis de problemas de traduccién sigue la
propuesta de von Flotow (2000) y las técnicas de traduccion de Hurtado (2001,
pp- 268-271). Este trabajo se enmarca en la traductologia feminista transnacional
en la medida en que nos permite examinar estrategias como la relacion de poder,
la imagen estereotipada y binaria de la mujer y el hombre y el foco transnacional,
y abordar el estudio de las intervenciones sociales y discursivas que persigan la
justicia y la igualdad social global a través de la practica de la traduccion (Castro y
Spoturno, 2020, p. 26). En esta linea de investigacion, el primer paso de nuestra
propuesta es la seleccion de las obras analizadas y traducidas, escritas por mujeres
procedentes de un entorno intercultural con contexto migratorio y en las que se
plantea la violencia sufrida por la mujer migrante y la integracion en los paises de
destino. En el plano lingiifstico y traductor, se estudian las novedosas estrategias
discursivas, la heteroglosia, el uso del argot y las variedades lingtisticas marcadas
de la literatura intercultural femenina (von Flotow 2000) y sus posibilidades de

trasvase al espafiol.

Entre dichas variedades linglisticas cabe senalar el aleman hablado por
los trabajadores migrantes, o Gastarbeiterdentsch, cuyos rasgos han sido descritos
por autores como Riehl (2009, p. 123):

— oraciones de una sola palabra (B/ume en lugar de Das ist eine Blunze)

— elision de formas verbales (jerz Panse)
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— elision de articulos determinados e indeterminados (it Zug)

— ausencia de declinacién o conjugacion (vielleicht morgen niks Arbeit)

— empleo del infinitivo (Hier alles sanbermachen)

— uso generalizado del articulo de género femenino die (it die Kind
kommen)

— empleo de vie/ como particula de gradacion (viel kalf)

— empleo de niks para la negacion (niks Arbeit; niks mehr zuriick)

Como veremos, el uso de dichas variedades lingtisticas adopta distintas
formas y propositos y esta estrechamente relacionado con la experiencia perso-

nal de las autoras.

3. RESuLTADOS

En la coleccién de relatos Mutterzunge (Ozdamar, 1992) se tematiza la importan-
cia de la lengua materna turca para la autora, asi como otras lenguas que forman
parte de su historia familiar, como es el arabe, y el lamento por la pérdida u
olvido de estas. Mutterzunge es un término inventado por la autora, ya que en
aleman existen dos palabras para expresar “lengua” (Zunge en el sentido anaté-
mico y Sprache en el lingtifstico). Saenz lo traduce como “lengua de mi madre” o
“lengua de madre”. ILa experimentacion con el lenguaje permea toda la obra, con
frecuentes préstamos del turco o el arabe, ya sea con explicacion o traduccion al

aleman o sin ella.

Otro rasgo es el aleman roto caracteristico de Ozdamar, que junto con
otras caracteristicas hizo que se cuestionara su obtencion del prestigioso premio
literario Ingeborg Bachmann en 1991. En los fragmentos de la tabla 1 se observa

este aleman roto en el contexto de una intervencion policial en Turquia:
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Tabla 1. Fragmentos de M wutterzunge.

DE (Ozdamar, 1990)

ES (Ozdamar trad. por Sienz, 1996)

Ich erinnere mich noch an eine tirkische Mu-
tter und ihre Worter, die sie in unserer Mu-
tterzunge erzihlt hatte. Sie war eine Mutter
von einem im Gefingnis in der Nacht nicht
schlafenden Jungen, weil er wartete, dass man
ihn zum Aufhingen abholen wird. Diese Mu-
tter sagte: »Ich kam aus dem Krankenhaus vor
elf Jahren. Ich hab gesehen: der Garten war
voll mit Polizisten, mein Kopf ist aus seinem
Platz gesprungen, ich hab Nachbarn gefragt.
(...) Warum bist du in meinen Garten rein-
gekommen, hab ich gesagt. (...) Warum soll
mein Sohn geschnappt worden sein, hast du
tberhaupt Hausdurchsuchungspapier, hab ich
gesagt, ich bin Analphabet. Er sagte ja. Also
gehe ins Haus, such, hab ich gesagt. Das Haus
wurde so voll mit ihnen, ich habe auf mei-
nen Beinen gesessen, bin da geblieben, als ich
fragte, was ist mit meinem Sohn, haben die

gesagt. Dein Sohn ist Anarchist.«

Todavia recuerdo a una madre turca y sus
palabras, que ella decia en nuestra lengua de
madre. Era la madre de un muchacho que no
podia dormir de noche en la carcel porque
esperaba que vinieran para ahorcarlo. Aquella
madre dijo: «Salf del hospital hace once afios.
Vi que el jardin estaba lleno de policias, la ca-
beza se me salié de su sitio y pregunté a los
vecinos. Probablemente estan aqui por tu hijo,
me dijeron. Entré en el jardin, fui al primer po-
licfa. ¢Por qué has entrado en mi jardin?, dije.
(...) ¢Por qué han atrapado a mi hijo? s Tienes
papeles para registrar la casa?, dije, soy anal-
fabeta. Dijo que si. Entonces entra en la casa,
busca, dije yo. La casa estaba tan llena de ellos
que me senté sobre las piernas, me quedé alli y,
cuando pregunté qué pasaba con mi hijo, me

dijeron: Tu hijo es anarquista». (P. 14)

»Ich bin nie zum Gericht gegangen, letztes
Gericht, die Richter werden sprechen, haben

sie gesagt.

—Nunca fui al juicio, al juicio final: los jueces

tienen la palabra, dijeron. (P. 15)

En el mismo fragmento, la autora explica “Esas frases de la madre de un

ahorcado las recuerdo sélo como si cada palabra se hubiera dicho en aleman.”

(Ozdamar, 1996, p. 15). Entre otros rasgos, en el aleman de Ozdamar se observa

“lack of articles, missing conjunctions and connectors, and idiosyncratic use of

prepositions.” (von Flotow, 2000: 70). Von Flotow considera que, al introducir

personajes turcos hablando en un aleman roto o Gastarbeiterdeutsch con elementos

de oralidad, se consigue un efecto de inmediatez politica:
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There is a clear political immediacy in writing in ‘broken’ German and thereby
representing a minority/migrant population. (...) Ozdamar both uses and un-
dermines this #pos. By writing in Turkish-German she represents the minority
group, but by setting her work in the country of origin she moves this group into
a majority position. (Von Flotow, 2000, p. 67)

En este caso, se tematiza la violencia institucional (violencia policial y
judicial). Ademas de este tipo, en la obra de Ozdamar hay frecuentes referencias
histéricas, especialmente al gobierno de Mustafa Kemal Atatturk (considerado
el padre de la actual Republica de Turquia). El siguiente fragmento supone un
ejemplo mas de violencia institucional, en este caso de tipo cultural, que se la-
menta la pérdida de la lengua arabe por motivos politicos y las repercusiones
familiares de este hecho:

Después de nuestra guerra de liberacion, en 1926, Atatiirk prohibi6 la escritura
arabe y llegaron las letras latinas; mi abuelo solo conocia la escritura arabe, yo sélo
conocia el alfabeto latino, es decir, si mi abuelo y yo fuéramos mudos y sélo pu-
diéramos hablarnos por escrito, no podriamos contarnos historias. Tal vez deba
volver al abuelo primero y entonces podré encontrar el camino de mi madre y de
mi lengua de madre. (Ozdamar, 1996, p. 19)

Para paliar esta pérdida, la protagonista del relato decide aprender la len-
gua arabe, en pos de sus raices culturales. Por lo que respecta a la traduccion,
Saenz opta por la traducciéon mas literal posible de los compuestos (Mutterzunge,
lengua de madre) y de las expresiones como rein Kopf ist aus seinem Platz, gesprungen
(“la cabeza se me sali6 de su sitio”), ademas de las oraciones yuxtapuestas para
transmitir la oralidad, si bien ocasionalmente recurre a los dos puntos: “Nunca

fui al juicio, al juicio final: los jueces tienen la palabra, dijeron.”

En el caso de la escritora Renan Demirkan, no se aprecian ejemplos de
caracter histérico o politico, pero si se hace hincapié en otro tipo de violencia

institucional: la violencia obstétrica.
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Tabla 2. Fragmentos de Schwarzger Tee. ..

DE (Demirkan, 2011)

ES (traduccién propia)

»Wenn Sie mich brauche, ldute Sie einfach die

Klingel.«

So eine Klingel hitte die Mutter damals ge-
braucht, als sie im Mai 1954 allein in einem
Zimmer im Krankenhaus in Ankara lag (...)
Das Kind wurde mit Zange und Saugglocke
aus der dahindimmernde Frau herausgezo-
gen. Mutter und Kind haben tberlebt. Vier
Jahre spiter, bei der wieder sehr schweren
Entbindung der dritten Tochter, war im staat-
lichen Krankenhaus von Ankara kein Sauers-

toffzelt aufzutreiben. Das Kind starb.

(...) Hier hingt das Uberleben nicht von ei-
nem Zufall ab. Und das ist auch gut so«, denkt
sich die Schwangere. (Pp. 87-88)

—Si me necesita, solo llamas el timbre.

Un timbre le habria venido bien a su madre en
mayo de 1954, cuando estaba sola en una ha-
bitacién del hospital de Ankara (...) Sacaron
a la bebé con férceps y ventosas mientras la
madre estaba medio inconsciente. Ambas so-
brevivieron. Cuatro afios después, cuando el
parto de la tercera hija se volvié a complicar,
no habfa disponible ninguna incubadora en el

hospital piblico de Ankara. L.a bebé murié.

(...) Menos mal que en Alemania la supervi-
vencia no depende de la casualidad —pensé la

embarazada para si.

»Halten Sie mich nicht fir einen Trottel. Ich
weill um die Folgen eines verspiteten Ein-
griffs. Nur weil so ein arroganter, selbstgefi-
lliger >Gott in Weil< um zwei Stunden zu
spat operiert hatte, klagt eine Kollegin seit vier
Jahren um Unterstiitzung fir ihr geistig behin-

dertes Kind, vollig aussichtslos, versteht sichl«

(. 119).

—No me tome por tonta, sé perfectamente lo
que puede pasar si se retrasa la cesarea. Una
amiga lleva de juicios cuatro afios para que le
den una ayuda a su hijo por culpa de un médi-
co endiosado y arrogante que tard6 dos horas
en operar y le caus6 una discapacidad psiqui-

ca. Y por supuesto sin posibilidad de éxito.

La novela Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker de Demirkan (2011) se cen-

tra en la experiencia de la autora cuando da a luz a su hija en un hospital aleman.

Demirkan relata el sentimiento de infantilizaciéon que experimenta en el trato con

los médicos, asi como su indignacion al ser tratada como una migrante cuando

habla perfectamente el aleman (Demirkan reside en Alemania desde los siete afios

de edad). En contraposicion, la matrona holandesa habla un aleman con errores

(Wenn Sie mich brauche, liute Ste. . .incluye dos conjugaciones incorrectas del presente

Hesperia. Annario de Filologia Hispanica XX171-2 (2023)



46 MARiA PiiaR CASTILLO BERNAL

y del imperativo, que trasladamos con un uso inconsistente del tratamiento de cor-

tesfa y omision de la preposicion: “Si me necesita, solo llamas el timbre”.

Por otro lado, aunque en el primer fragmento se destaca que la supervi-
vencia de la madre y el bebé no depende de la suerte en Alemania en la misma
medida que en Turquia, si se relata en el segundo fragmento un caso de mala
praxis médica que resulté en una discapacidad psiquica del recién nacido. En la
traduccion se opta por la especificacion (“cesarea” en lugar de “intervencion”
para Eingriff), la reformulacion parcial en “un médico endiosado y arrogante”,
donde se comprime <Go#t in Wezf> o “dios vestido de blanco” por “médico
endiosado” y se omite se/bstgefillig (prepotente), asi como la especificacion del

género para ezn Trotte/ (“tonta”).

En la tabla 3 observamos ejemplos de lenguaje malsonante utilizado en
contextos de violencia psicolégica o violencia emocional en la novela de Ozda-
mar Das Leben ist eine Karawanserei, en la que la autora relata de forma parcialmen-

te autobiografica su juventud en Turquia:

Tabla 3. Fragmentos de Karawanserei

DE (Ozdamar, 1992)

ES (Ozdamar trad. por Sienz, 1994)

Dann haben die Frauen mich und meine Mut-
ter auf den Friedhof geschickt, mit dem Pfer-
dewagen, dessen Fahrer man den verriickten
Hiseyin nannte, weil er den ganzen Tag ar-
beitete und ohne Pause schimpfte: »Ich ficke
die Welt, gehen wir, ich ficke den Friedhof, ich
ficke den Tod.« (P. 12-13)

Entonces las mujeres nos enviaron a mi madre
y a mi al cementerio, con el coche de caballos
a cuyo conductor llamaban el loco Hiseyin,
porque trabajaba todo el dia, echando pestes
sin parar: «Que se joda el mundo, vamos alla,

que se joda el cementerio, que se joda la muer-

te» (P. 12)

»Hier nimm meine Hand, ich ficke meine
Hand, ich ficke deine Enkelin, ich ficke das
Grab.« (P. 15)

«Dame la mano, que se joda la mano, que se

joda la nieta, que se joda la tumba» (pp. 14-15)

Am Morgen sagte unsere Mutter Fatma: »Co-
cuklar, Kinder, ihr habt das Haus gefickt« (P.
184)

Por la mafiana, nuestra madre Fatma decfa:
«Cocuklar, hijos, os habéis follado la casa. (P.

173)
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DE (Ozdamar, 1992)

ES (Ozdamar trad. por Sienz, 1994)

Ich, der groBe Bauunternehmer. Mutter,
misch dich nicht mit dem Teig an deiner Hand
in Minnersachen. Habe ich euch bis jetzt als
Nutten arbeiten geschickt? Ich habe nicht ges-
chickt. (P. 107)

Yo, el gran contratista de obras. Madre, no te
mezcles, con la masa todavia en las manos, en
las cosas de los hombres. ¢Os he mandado
hasta ahora a que trabajarais [sic.] como fur-

cias? No os he mandado. (P. 100)

Ihr sitzt zu Haus, eine Hand tber die andere,

und die Hinde tiber eurer Schachtel. (P. 107)

Estais sentadas en casa, mano sobre mano, y

con las manos sobre vuestra cajita. (P. 100)

Tanto el conductor como la madre de la autora emplean el verbo ficken,
que sin embargo recibe distintas traducciones: una modulacién a pasiva refleja
(“que se joda”) en el caso del primero, mientras que en la frase de la madre se
traduce literalmente por “os habéis follado la casa”. Con la modulacion se mitiga
el énfasis del verbo, que resulta especialmente inapropiado en el contexto de una

visita al cementerio y las referencias a la nieta (la misma Ozdamar).

En los dos dltimos ejemplos, es el padre de la autora quien reprocha a las
mujeres su inactividad y se precia de no haberlas prostituido. Se hace referencia
al sexo femenino con el eufemismo Schachtel (cuya traduccién “cajita” sufre una
variacion con el diminutivo) y el término Nutten se traduce asimismo con una va-
riacion eufemistica (“furcias”). Von Flotow concuerda con el uso de diminutivos
para evitar traducciones literales que podrian enfatizar el caracter misogino del
original:

In German, “Schachtel” designates a small, thin-walled box made of cardboard
or thin wood, as in a box of chocolates. English, however, does have the slang
term “box.” It is part of a rude, rough register that seems out of place for a
son talking to his mother, or little girls talking to each other, or a mother to her
daughter. Here, registers of language in Turkish and English clash: the Turkish
“Schachtel” is used easily by many different people in the book, and though the
English “box” exists, it carries an angrier misogynist tone. A possible solution is

to translate “little box” as Horrocks and Kolinski do in theit extracts from Kar-
awanserat. (Von Flotow, 2000, p. 70)

El uso del lenguaje malsonante, en una novela que se adscribe al realis-
mo magico, adquiere un caracter practicamente cémico, pero no por ello menos
ilustrativo del tipo de lenguaje y argumentos a los que estuvo expuesta Ozdamar

en su infancia en Turquia.
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Otros ejemplos de violencia psicolégica en la novela de Ozdamar son los
apelativos empleados para insultar o denigrar a mujeres del entorno de la pro-
tagonista. Tal como sefala Horrocks, “Das Leben...abounds with female figures
of strong-minded Independence who have carved out lives of their own, often
in the face of powerful social and religious pressures to conform.” (Horrocks,
1996: 33). Entre ellas se encuentran las llamadas “mujeres excéntricas”, espe-
cialmente “la loca Saniye”; Sidika, que expresa un fuerte activismo politico, asi
como la mejor amiga de la madre de Ozdamar, llamada “Tia de Algodén”, que
constituye una traduccion literal del turco y alude a la duefia de un prostibulo:

The best friend of the narrator’s mother is referred to throughout as “Baumwoll-
tante.” There is no explanation for this strange name, which translates into English
as “Cotton Aunt.” Only a Turkish reader can translate back into Turkish and get
the joke: “Baumwolltante” translates a colloquial Turkish term for the madame of a
whorehouse. The irony that this old friend of the family is lovingly called a madame
must escape most German and English readers, and so must much of the other
wordplay based on literal translation. (von Flotow, 2000: 67)

Por su parte, las intervenciones de Sidika estan plagadas de nuevo de un
lenguaje malsonante que acentua su no conformidad con el rol de mujer tradicio-
nal, especialmente en el trato con los nifios: “Kinder, eure Arsche bereithalten,
es wird alles von Amerika gefickt.” (Ozdamar, 1992, p. 171). (“Hijos, preparad
el culo, porque los americanos nos follaran a todos”, Ozdamar, 1994, p. 161).
En este caso, Sdenz opta por la traduccion literal del lenguaje malsonante y la
modulacion en el caso de Amerika por “americanos” y de alles por “todos” en

lugar de “todo”.

Todos estos elementos lingtifsticos refuerzan el relato de Ozdamar en
torno a figuras femeninas no convencionales, en una busqueda de la identidad
de género que es intergeneracional a la vez que transnacional al inscribirse en un
contexto migratorio:

Confronted with Western images of oriental feminity, many Turkish migrant
women feel the need to explore their own past in order to rewrite the female
cultural history of the Orient from the perspective of the victims of prejudice,
and to rediscover the origin of their own personal development. Ozdamar’s novel
describes the formation of female identity in a society where elements of tradi-
tion and modernity unite and stimulate each other. (Fischer y McGowan, 1996,
pp- 15-16).
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Tanto Ozdamar como Demirkan presentan ejemplos de la violencia eco-
némica sufrida por mujeres turcas. En Karawanserei, 1a abuela Ayse anima a su
nieta a estudiar y ser independiente: “Hermana, estudia tus libros para que no
tengas que lavar los pies de un hombre. Mira, yo limpio, hermana.” (Ozdamar,
1994, p. 200). Del abuelo dice que es “despiadado”. Por su parte, en Septembertee
oder das geliehene 1.eben, un ensayo autobiografico sobre la muerte de su madre,
Demirkan (2017) relata como su madre era la unica de la familia (ya instalada en
Alemania) sin un solo minuto de tiempo para si misma: “Obwohl sie selbst erst
um achtzehn Uhr heimkam, war sie die Einzige ohne eine freie Minute, ohne
Zeit nur fir sich allein.” Cuando su madre era muy nifia, como primogénita debia
ayudar a su madre, siempre embarazada, en las labores del hogar: “Sie musste als
Erstgeborene schon von frihester Kindheit an ihrer stindig schwangeren Mut-
ter bei der Hausarbeit helfen.” Por ello, su nivel de alfabetizacién tanto en turco
como en su lengua circasiana nativa, y mas tarde en aleman, siempre fue basico
a nivel oral y escrito: “Der Grund fir ihr »Basisdeutsch« war, dass sie auch ein
»Basistirkisch« sprach und mehr oder weniger auch ein »Basistscherkessisch.
Meine Mutter beherrschte eigentlich gar keine Sprache. Weder gesprochen noch
geschrieben.”. Estas cuestiones lingiifsticas son parte de la busqueda de la identi-
dad migrante (femenina); en palabras de Demirkan, “das Problem des Migranten
ist nicht die Integration, sondern die Identitit.” (el problema del migrante no es

la integracion, sino la identidad).

En la obra de Ozdamar no abundan los ejemplos de violencia fisica con-
tra la mujer, pero en Mutterzunge 1a protagonista se enamora de su profesor de
arabe, con el que mantiene una relacién que a €l le causa un profundo conflicto:
“Si sigo durmiendo contigo, mi cuerpo cambiar, perderé mi trabajo.” (Ozda-
mar, 1996, p. 56). Tras una discusion, élla encierra en casa, tras reiterarle su deseo
de una “vida santa”: “Quiero una vida santa (...) Adonde vayas en este mundo,
sultana mia, tocaré ese lugar sagrado con mi rostro. Luego Ibni Abdullah me

encerré y se fue.” (Ibid, p. 57).

Demirkan es mas explicita en su descripcion de la violencia fisica y sexual

sufrida por ella misma y por amigas turcas, siempre a manos de turcos:
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Tabla 4. Fragmentos de Schwarzer Tee. ..

DE (Demirkan, 2011)

ES (traduccion propia)

»Wenn du es mit einem Deutschen
treiben kannst, dann auch mit mir.« Sie
liel3 nicht los und il so fest sie konn-
te. »Na komm, ziet” dich nicht. Du bist
doch keine Turkin mehr.« (P. 71-72).

—Si te acuestas con un aleman, tam-
bién puedes hacerlo conmigo—. Sin
soltarlo, ella le tir6 del pelo con todas
sus fuerzas—Venga, no te pongas asi,

td ya no eres turca.

»als ich sechzehn war, beschlossen mei-
ne Eltern, ich solle mit meinem Onkel
zusammen nach Deutschland fahren
(...) Plotzlich spuckte sie aus. »Verrec-
ken soll er! Blind und taub soll er werden
und sich mit seiner Geilheit fir alle Ewi-
gkeit im Staub wilzen. Schmoren soll
er in der Holle! Vergewaltigt hat mich,
dieser Hundesohn. Fingeschlossen (...)
Ich wurde schwanger (P. 76-78).

—Cuando tenia dieciséis afios, mis pa-
dres decidieron que me fuera con mi
tio a Alemania (...)—. De pronto es-
cupi6 al suelo—: jQue se pudral Ojala
se quede ciego y sordo y se revuelque
en el barro por toda la eternidad ese
cabrén salido. (Ojald se cueza a fue-
go lento en el infierno! Me violaba, el
muy hijo de perra. Me tenfa encerrada

en casa (...) Me quedé embarazada.

En el primer caso, la autora relata un viaje a Turquia junto a su novio
aleman, en el que es agredida por un turco que se siente justificado porque ella
“ya no es turca” y ademas “se acuesta con un aleman”. El lenguaje coloquial es
el principal rasgo de este fragmento, ya que subraya la juventud de los protago-
nistas y la familiaridad con la que el agresor se dirige a ella. En el segundo caso,
una amiga de la protagonista le cuenta como cuando llegd a Alemania junto con
su tio, este la retiene en casa y la viola, quedando ella embarazada. En este caso,
destaca el lenguaje malsonante y las maldiciones de caracter religioso con alusion
a la eternidad y al infierno. Aqui hemos optado en lo posible por la traduccion
literal (“que se pudra”, “hijo de perra”), junto a la variacién de la intensificacion

(“el muy”) y la transposicion (Geilheit por “salido”).

Tras este andlisis de algunos ejemplos representativos de la violencia
contra mujeres y nifias en las obras de escritoras turcoalemanas, nos disponemos

a extraer las conclusiones pertinentes.

Hesperia. Annario de Filologia Hispanica XX11-2 (2023)



LLA EXPRESION DE LA VIOLENCIA EN LA TRADUCCION DE LA 51
LITERATURA INTERCULTURAL FEMENINA TURCOALEMANA

4. CONCLUSIONES

Las obras de las dos escritoras analizadas en este trabajo presentan importantes
variaciones en cuanto al estilo y los recursos lingiifsticos. Ozdamar se insctibe en
el realismo magico y para reforzar el caracter in-between de sus protagonistas recu-
rre constantemente al aleman roto (inspirado en el lenguaje de los migrantes, si
bien presenta rasgos propios), asi como la insercion de palabras en otras lenguas
como el arabe o el turco, con o sin traduccién, en mucha mayor medida que en
la obra de Demirkan. Por el contrario, esta tltima autora, que reside en Alemania
desde los siete afios, recalca su correcto uso del aleman y cuando introduce, de
manera ocasional, personajes que no lo hablan correctamente, se trata de mi-
grantes de otras nacionalidades (holandesa, indeterminada) o bien de su propia
madre, a quien justifica por su bajo nivel de alfabetizaciéon en general. Si bien
utilizados en distinta proporcién, el aleman roto y la heteroglosia estan, pues,
presentes en las dos autoras, al igual que el lenguaje malsonante y las expresiones

“exoéticas” y la traduccion literal de modismos turcos al aleman.

Con respecto al relato de situaciones de violencia en estas obras, las victimas
son predominantemente mujeres y nifias, lo que obedece, por un lado, a un deseo
de denuncia social (especialmente acentuado en el caso de Demirkan), y por otro, a
la busqueda de la identidad femenina migrante, tanto en su pafs de origen como de
destino. Los casos extremos de violencia fisica y sexual no son los mas abundantes;
destaca la denuncia de la violencia institucional (policial en el caso de Turquia y obs-
tétrica en el caso de Alemania), ademas de la critica del sistema burocratico y social
del pais de destino que permea, especialmente, las obras de Demirkan. A menudo,
las situaciones de violencia psicologica y emocional se relatan con un cierto objeti-
vismo o incluso surrealismo (especialmente en el caso de Ozdamar) que raya en lo
comico. Es una manifestacion no del todo explicita de las desventajas sufridas por
las mujeres y nifias; podrfa decirse que la literatura intercultural no busca la lectura
comoda y la conclusion facil, sino que los mensajes mas o menos reivindicativos de
las autoras se abren camino a través de una mirfada de situaciones interculturales e

interlingtifsticas que exigen del lector un continuo esfuerzo y empatia.

En lo tocante a la traduccion, las de Ozdamar respetan en todo mo-

mento los rasgos del original, predomina la traduccion literal de términos y ex-
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presiones con ocasional recurso a la modulacién o variacion lingtistica (en lo
tocante al énfasis o al registro) para evitar efectos no deseados en la lengua meta.
LLa compresion y la transposicion gramatical son otras técnicas a las que hemos
recurrido. Destaca la necesidad de trasvasar el aleman roto con rasgos propios de
la lengua espafola, buscando un efecto similar que no resulte estridente ni diluya
el del original. Especialmente en lo tocante a este ultimo rasgo, seria deseable que
el estudio de las traducciones de obras interculturales contase con un catalogo de
ejemplos y recursos empleados en traducciones oficiales, de manera que pudiera
servir de apoyo a la publicacién de futuras obras interculturales, especialmente
de autoria femenina, que en ultima instancia no dejan de ser unicas en su con-
figuracion e idiosincrasia. En sociedades donde la migracion y la integracion de
distintas culturas, lenguas y géneros estan cada vez mas presentes, las autoras in-
terculturales pueden y deben aportar una perspectiva unica y merecen, sin duda,

el mismo reconocimiento que sus homoélogos masculinos.
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