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Resumen: Manuel Jorreto Paniagua es uno de los muchos escritores espafioles olvidados del siglo XIX. Sus Cuen-
tos fantdstico-morales poseen el mérito de ser una de las primeras colecciones dedicadas a la infancia. En efecto,
su autor idea una obra global donde, tanto los textos como las ilustraciones, estan creados pensando en el joven
lector. Como no podia ser de otro modo en esa época, la fantasia se subordina siempre a la moral imperante y los
relatos buscan ser siempre educativos.

Resumo: Manuel Jorreto Paniagua é un dos moitos escritores espafiois esquecidos do século XIX. Os seus Cuentos
Jantdstico-morales tefien o mérito de seren unha das primeiras coleccidns adicadas aos nenos. O autor desenrrola
unha idea global na que os textos e as ilustracions estan creados pensando no lector xove. Non obstante, subordi-
nase a fantasia 4 moral da época e os contos buscan sempre a educacién dos nenos.

Abstract: Manuel Jorreto Paniagua is one of the many forgotten Spanish writers of the XIX century. His book
called Cuentos fantdstico-morales contains one of the first collections of children’s tales. In fact, the texts and the
pictures of this book were conceived for young readers. Fantasy, as expected at that time, was subordinated to the
prevailing norms of society and, for that reason, all stories incorporate an educational component.
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1. EL AUTOR"!
El hoy olvidado Manuel Jorreto Paniagua naci6 en Quintanar de la

Orden (Toledo) en 1845 y fue en su época un conocido e influyente periodis-

"Este trabajo se inscribe dentro del Proyecto “Analisis de la literatura ilustrada del XIX”
(Ref: FFI2008-00035).
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46 JUAN MOLINA PORRAS

tay escritor. Se inici6 profesionalmente como abogado y profesor de institu-
to en Albacete pero pronto marché a Madrid atraido por el periodismo y el
mundo editorial. Dirigio en la década de los setenta la Ilustracion Cristiana y
El Cascabel. Periddico literario ilustrado. Este Gltimo se anunciaba en La llus-
tracion Espatiola y Americana® indicando que “contiene lindos articulos y
graciosas caricaturas”. Parece que en Albacete habia iniciado su carrera liter-
aria y habia publicado en la Imprenta de Sebastian Ruiz Cantares y seguidil-
las (;1868?). Una vez en la capital, escribio tanto obras de ficcién como
de informacion y divulgacion: La plegaria de Delia, balada (1g872), Cuentos
fantdstico-morales (1874), Cantares (1883), Hidromania (1883), A la Virgen
Maria (1886), Guias artisticas del viajero y Guia Colombina (1392), estas dos
ultimas en colaboracidn con Isidoro Martinez Sanz, Los sitios Reales (1894)
y Madrid (1895).

La simple relacién de los titulos nos muestra a un creador de raiz
cristiana que dispersa su labor en muchos campos: lo mismo da a la im-
prenta obras liricas que guias de viajes. Por ejemplo, en el caso de la Guia
Colombina aproveché los actos de conmemoracion del descubrimiento de
América para lanzar al mercado un titulo de marcados tintes comerciales.
En él se consolida la imagen del literato que se va conformando a lo largo
siglo XIX. El escritor ya es independiente econdmicamente pero para sus-
tentarse debe encontrar su sitio en las paginas de las revistas y periddicos
del momento y desarrollar su trabajo en cualquier campo relacionado con
la escritura. Por otro lado, debe adaptar sus convicciones estéticas a las de-
mandas del mercado. Lo mismo escribe el libreto de una zarzuela que un
cuento para el almanaque de una revista. No parece que Jorreto tuviera mu-
chos problemas morales en ese sentido y se movidé como pez en el agua en
el ambito editorial ya que sabemos que sus obras tuvieron, en ocasiones, el

apoyo de los poderes publicos. Es el caso de los Cuentos fantdstico-morales.

?La Ilustracion Espafiola y Americana (15 de mayo, 1877), Madrid, n. XVIIIL.
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En las paginas iniciales de esta coleccion de relatos puede leerse: “Los minis-
terios de Comercio y Ultramar, el Senado, el Congreso de los Diputados,
la Diputacion y el Ayuntamiento de Madrid, y multitud de colegios impor-
tantes, han hecho numerosas adquisiciones, en atencion al fondo moral que
todos los cuentos encierran”.? La obra, ademas, obtuvo un premio en la Ex-
posicién Pedagogica de 18g2. Aunque no tenemos datos que nos permitan
pensar que fuera un libro de encargo, si podemos apuntar que estos Cuen-
tos fantdstico-morales son una creacion ligada al poder en todos los sentidos:
estéticos, éticos, editoriales y comerciales. Sin duda, es un narrador que se
adapta a las exigencias que impone la Restauracion borbonica y la iglesia
catOlica como prueba la “censura y aprobacion eclesiastica” que aparece en
la pagina inicial.

La polifacética personalidad de Jorreto se extiende por terrenos aleja-
dos de la creacién literaria. Por ejemplo, para la conferencia de paz celebrada
en 1907 en La Haya patent6* un increible “proyectil”: una especie de bala
hueca que, al abrirse, mostraba un angel con el lema “PAX LABOR” y una
rama de olivo. Tan extravagante arma pretendia venderla para las celebra-
ciones festivas de pueblos y ciudades.

Como sefialé, su obra ha sido olvidada y solo recientemente ha sido
rescatado el cuento que da titulo a la antologia de Salan Villasur E/ esqueleto
vIv0 y otros cuentos trastornados.’ El resto de su produccion no se ha vuelto
a reeditar. Tal vez, los demas cuentos de su coleccién no merezcan ser leido
hoy por nifios que viven en un ambiente muy alejado ideoldgica y senti-
mentalmente del de fines del XIX. Sin embargo, creo que es una produccion

muy significativa de la primera etapa de la literatura infantil espafiola. En

’Manuel, Jorreto Paniagua, Cuentos fantdstico-morales, Madrid: Imprenta de Enrique
Rubifios, 1884, p. 7. Citaré siempre a partir de esta edicion.

+Puede consultarse la pagina web del Ministerio de Industria, Turismo y Comercio
donde atin se mantiene su patente.

sIldefonso, Salan Villasur, El esqueleto vivo y otros cuentos trastornados, Madrid: Celeste,
2001.
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su conjunto es un magnifico testimonio de los caminos por los que transitd
la narrativa especificamente dedicada a los lectores de menor edad. Es ev-
idente que no estamos ante una obra de gran nivel literario; sin embargo,
estos relatos y las ilustraciones que los acompafian no dejan de tener un gran
interés historico y sociologico. Por lo que resultan una pieza esencial para

la reconstruccion de este género literario.

2. LA COLECCION Y EL CONTEXTO EN EL QUE SE PUBLICAN
Cuentos fantdstico-morales fue un libro de indudable éxito porque en-
tre 1874 y 1892 aparecieron diez ediciones. Aunque no sabemos la tirada
de las mismas, las abundantes y continuas reediciones,’ el premio que obtu-
vo, su compra por diversos organismos oficiales y su difusion en “colegios
importantes” aseguran que muchos nifios” en las tres Gltimas décadas del
siglo XIX se formaron con la lectura de estas narraciones. He dicho nifios
¥y, quiza, hay que precisar que, aunque éstos son los destinatarios Gltimos
de los cuentos, casi siempre hay una madre, un padre o un maestro que
los presenta, lee vy, tal vez, los manipula. El nifio no es considerado un ser
autonomo y no solo se selecciona lo que debe leer sino también el momen-
to y las circunstancias que rodean a ese acto. Son muy significativas en este

sentido las palabras que aparecen en la presentacion de Los ovillos de oro:

Apuesto cualquier cosa a que, entre tantos cuentos como te contaron
cuando eras nifio, no has oido todavia el de los ovillos de oro.

Lo digo porque nadie lo sabe mas que yo, y no lo he contado todavia;
pero voy a contartelo ahora para que t0 se lo cuentes al ama de tus hijos, ella
se lo cuente a ellos y no lloren mientras estas en el teatro o en la tertulia con
tu esposa Jorreto Paniagua (1884: 89-90).

Resulta evidente que estas palabras estan dirigidas al cabeza de fa-

milia, persona en la que reside el poder doméstico y es, en todo caso, el

*No he podido consultarlas todas pero es posible que la novena fuera ilustrada por
varios artistas. Si fuera eso ast vendria a corroborar la idea que mantenemos: la obra tuvo
un considerable influjo y llamd la atencién de un amplio publico.

7No es necesario indicar que la mayor parte de la poblacidn seguia sin escolarizar y que
la adquisicion de un libro de lectura infantil no estaba al alcance de todos los bolsillos.
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que decide si el relato es adecuado o no para sus hijos. La familia de la que
habla el autor no es una cualquiera sino exclusivamente la acomodada o la
burguesa. En otro orden de cosas, también esta claro el objetivo de Jorre-
to de insertarse en la tradicion popular de cuento vy, pese a que afirma que
es creacion suya, desearia que pasara de boca en boca y de generacion en

generacion.

Entre los datos que llaman poderosamente la atencion destaca que la
obra vea la luz por primera vez en 1874, afio en el que Martinez Campos se
pronuncia en Sagunto y se inicia el periodo de la Restauracién Borbonica.
Esta claro que los ideales que defendera nuestro autor estan acordes con los
que impone la clase dominante en el conjunto de la sociedad espafiola. La
fuerte carga moral de raiz catdlica que predomina en todos ellos esta acorde
con la ideologia triunfante en el periodo: la de una burguesia que ha dejado
de ser revolucionariay, al ocupar el poder, mezcla el liberalismo con muchos
principios de clara raiz cristiana y conservadora. Un estudioso de la ilus-
tracion en la prensa y en el libro del XIX como Valeriano Bozal no duda en
afirmar que “no obstante, aunque en la Constitucién predomind la posiciéon
conservadora de tolerancia religiosa, en la practica concreta la Iglesia obtu-
vo multitud de privilegios y poderes. Uno de los mas importantes, quiza,
el relativo a la ensefianza”.8 La coleccion de Jorreto suministra un valioso
y necesario instrumento para la reproduccion de esa ideologia mediante el
adoctrinamiento de los hijos de la misma. Su compra por instituciones ofi-
ciales deja pocas dudas sobre su idoneidad para cumplir dicha funcién. La
burguesia de los afios finales del siglo se presentaba como conservadora vy,
mas adelante se advertira en los relatos, centraba sus ensefianzas en torno a
los principios y las virtudes que siempre defendid la doctrina cristiana y la

iglesia. El valor documental de la misma, por tanto, es muy grande.

8Valeriano, Bozal, La ilustracion grifica del siglo XIX en Espafia, Madrid: Alberto
Corazén, 1979, pp. 169-170.
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Otro aspecto que caracteriza la coleccion es su uniformidad. Lo mas
frecuente en la edicidn de las narraciones cortas del periodo era su variedad.’
Esto se debia a que las mismas no se escribieron pensando en ser obras uni-
tarias. Lo mas comUn era que ya hubieran aparecido en las paginas de la
prensa y solo en un momento posterior y, si su creador era reconocido co-
mo un estimable narrador, se reunieran en uno o varios volimenes. Esto
fue lo habitual hasta que se inici6 el siglo XIX y ese fue el caso de un muy
respetado cuentista como era P. Antonio de Alarcon. Pues bien, éste s6-
lo publicé sus tres colecciones (Cuentos amatorios, Historietas nacionales y
Narraciones inverosimiles) en 1881 y 1882." En estas antologias recogio re-
latos escritos a lo largo de las tres décadas anteriores y, por supuesto, en los
tres titulos agrupo relatos de todo género y condicion. Por el contrario, en
los afios setenta era una practica poco comun la creacién de una antologia
de cuentos expresamente para un volumen y que poseyeran unidad de estilo
y tematica. Décadas mas tarde si lo hicieron, por ejemplo, Clarin o Emilia
Pardo Bazan. En esos afios iniciales de los setenta, no era algo comin. No
ocurre eso, reitero, en los Cuentos fantdstico-morales de Jorreto donde prima
la uniformidad genérica y la finalidad moral.

La mayor parte de los veintisiete cuentos que constituyen el libro
pueden ser clasificados de maravillosos y tienen una clara intencion didacti-
ca. Todos, ademas, parecen creados pensando, en primera o segunda instan-
cia, en un publico infantil. Sélo El esgueleto vivo se sale de ese modelo y se
acerca mas a lo que entendemos como literatura adulta. Debo, dicho esto,

indicar que cualquier obra, si es compleja y de calidad, traspasa las fronteras

9No se puede olvidar que s6lo a partir de los afios sesenta es habitual la publicacion
de colecciones de cuentos. Podemos afirmar que lo mas frecuente, en la primera mitad del
siglo, es que éstos s6lo vieran la luz en las paginas de los periddicos y revistas.

°Nowvelas cortas de Pedro Antonio de Alarcon, primera serie. Cuentos amatorios, Madrid:
Imprenta y Fundicion de Tello, 18g1; Novelas cortas de Pedro Antonio de Alarcon, segunda
serie. Historietas nacionales, Madrid: Imprenta y Fundicién de Tello, 1881 y Novelas cortas
de Pedro Antonio de Alarcdn, tercera serie, Madrid: Imprenta y Fundicion de Tello, 18g2.
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de edad, de sexo o de cultura. Solo hay que pensar en Alicia en el pais de las

maravillas o en Pinocho.

Tampoco era algo comUn en la época que los textos fueran acom-
pafiados de numerosas ilustraciones, en esta ocasion de extraordinario in-
terés y evidente calidad. Esto convierte a la coleccion en un caso especial
de las primeras ediciones espafiolas especificamente infantiles. Por eso, no
deja de ser llamativo que un libro tan difundido no sea ni siquiera citado
en las mas celebradas historias de este tipo de literatura ni en los estudios
sobre la ilustracién decimondnica.'* En efecto, Carmen Bravo-Villasante!?
no nombra siquiera a Jorreto ni tampoco Jaime Garcia Padrino en su mas
reciente trabajo Libros y literatura para nifios en la Esparia Contemporinea."
Tampoco se citan, y vuelve a resultar extrafio, a otros autores como Car-
los Rubio o Peregrin Garcia Cadena que dieron a la luz por esas mismas
fechas Coleccion de cuentos™* o Historias para todos,"S dedicadas también a los
primeros lectores. Creo que hay varias explicaciones para estos llamativos

silencios. Por un lado, hay que tener en cuenta que por esos afios aparecen

""No lo cita en la obra antes citada Valeriano Bozal, ni en ninguno de los tres volumenes
de la de Artigas Sanz, El libro romdntico espariol, Madrid, Graficas Tejario S.A., 1953 y
1954 donde informa sobre la mayor parte de los ilustradores del periodo; ni en la colectiva
Historia ilustrada del libro escolar en Esparia. Del Antiguo Régimen a la Segunda Repitblica,
Madrid, Fundacién German Sinchez Rupérez, 1977; tampoco Jaime Garcia Padrino en
Ast pasaron muchos asios (En torno a la Literatura Infantil Espariola), Cuenca, Ediciones de
la Universidad de Castilla-La Mancha, 2001. Parece que estos cuentos no han llamado la
atencion de la mayor parte de los historiadores de la educacion ni de la ilustracion grafica.
S6lo aparece citado por Mariano Baquero Goyanes en su imprescindible, El cuento espafiol
en el siglo XIX, Madrid, CSIC, 1949, Revista de Filologia, anejo L, 1949.

2Carmen, Bravo Villasante, Historia de la literatura infantil, Madrid: Revista de Occi-
dente, 1956.

Jaime, Garcia Padrino, Libros y literatura para nifios en la Espafia contemporinea,
Madrid: Fundacién German Rupérez, 199:2.

"4Carlos, Rubio, Coleccion de cuentos, Madrid: Imprenta de los sefiores de Rojas, 1868.

SPeregrin, Garcia Cadena, Historias para todos, Madrid: Imprenta de Folguera a cargo
de F. Fernandez, 1873.
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las primeras publicaciones de la editorial Calleja™ que se convirti6 en un
auténtico fenomeno cultural y acabd siendo identificada con todo lo que se
refiriera al libro dedicado a la infancia. La critica y la investigacidn histérica,
si existe, se han centrado en la labor de esta empresa al igual que lo hizo el
imaginario popular que relacioné cualquier cuento infantil con los libros de
don Saturnino Calleja.

En segundo lugar, hay que resefiar que los estudios especificos de-
dicados a este ambito de la creacidn en el siglo XIX son escasos. Tampoco
debemos escandalizarnos por ello si pensamos que hasta fechas recientes no
se han publicado, por ejemplo, los cuentos completos de Clarin.'” Este cam-
po literario, como tantos otros de nuestra cultura, esta necesitado de analisis
mas detallados de los que disponemos en la actualidad. Lo que afirmo lo han
puesto de relieve estudiosos de la materia. Por ejemplo, Garcia Padrino afir-
ma refiriéndose a este asunto que

son tan enormes las posibilidades para esa aproximacion investigadora
como las carencias a las que debemos hacer frente cuando nos adentramos
por su estudio: desde los muy insuficientes documentos a la escasa disponibil-
idad de repertorios bibliograficos completos o que nos permitan extraer de
ellos las informaciones y conclusiones deseadas. Falta por hacer, entre otras
cosas, una bibliografia histérica de ediciones de caracter infantil, ademas de

la historia de las editoriales mas importantes que se han dedicado a la infancia
como destinataria o publico especifico.’8

Pese a lo dicho, puedo adelantar que la mediania literaria del autor,
la irrupcidn de la editorial Calleja y los escasos trabajos dedicados al estu-
dio de la literatura infantil y a su ilustracién grafica explican el olvido de

estos Cuentos fantdstico-morales. Por todo ello, hay que reiterar la novedad

1La editorial comenzé su andadura en 1876 y, aunque su vida se prolongé hasta la
década de los cincuenta, su periodo de esplendor se cerrd con la crisis de 1929. Esto no fue
obstaculo para que popularmente se identificara Calleja con cualquier relato infantil.

'7Leopoldo, Alas: Cuentos completos, Madrid: Alfaguara, 2000, edicién de Carolyn Rich-
mond.

"8Jaime Garcia Padrino (et al), Literatura infantil y lectura en el fin de siglo: (1898-1998),
Alicante: Universidad; Caja de Ahorros del Mediterraneo, 2000.
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que supone la aparicion de un volumen en el que se conjugan los textos
y las ilustraciones. Jorreto cuestiona, ademas, lo que parecia otro supuesto
extendido entre la critica: “en los primeros libros infantiles que incluyeron
ilustraciones como complemento o recreacion de sus textos literarios no
aparecia la firma del autor” Garcia Padrino (2004:30). Nuestro autor, por al
contrario, no solo afirma su autoria como dibujante al inicio del libro sino

que su firma aparece en la mayor parte de las ilustraciones.

Bajo la joven que reza a la Virgen en La limpara de la ermita se aprecia la firma de Jorreto.

Jorreto, no hay que olvidarlo, se mueve ya en un contexto que pro-
picia la aparicion de relatos para la infancia ya que es a partir de media-
dos de siglo y, especialmente, en las Gltimas décadas cuando se editaron las
mas destacadas aportaciones a la literatura infantil. Los casos mas relevantes
fueron los de Antonio de Trueba que editd Los cuentos populares en 1853, Los
cuentos de colores en 1866 y Las narraciones populares en 1874; por su parte

los Cuentos, oraciones, adivinanzas y refranes populares de Fernan Caballero
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vieron la luz en 1§77 mientras que Las lecturas recreativas y Cuentos para
nifios de Luis Coloma lo hicieron en 1885 y 1888 respectivamente. El con-
texto editorial en el que se movia nuestro autor propiciaba la publicacién de
obras especificamente destinadas a un sector social hasta entonces practica-

mente olvidado.

La originalidad de la coleccion, a mi entender, estriba en su caracter
unitario. Es la obra de un creador encargado de la totalidad del volumen:
de los cuentos pero también de las ilustraciones, de su organizacién y que
piensa, ademas, en la distribucién de las imagenes en las paginas del libro.
Todo parece deberse a la voluntad de un creador que entiende que el libro
infantil no puede reducirse contar unas historias sino que debe ser un ob-
jeto atrayente en su totalidad. Esa idea era en la época en la que nos move-
mos bastante novedosa en el contexto editorial espafiol. En él los pocos
volimenes que se habian dedicado exclusivamente a los primeros lectores

no poseian la unicidad que encontramos en el de Jorreto.

3. LOS CUENTOS

Sefialé lineas atras que la coleccion se compone de veintisiete relatos™
y que en ellos encontramos parecidas caracteristicas. Sin embargo, no quiere
esto decir que todos posean los mismos rasgos y puedan ser encuadrados
en el mismo género. Algunos tienden a ser adaptaciones contemporaneas
de historias milagrosas, otros se acercan a la leyenda romantica, casi todos
podrian ser descritos como maravillosos, alguno de forma muy laxa po-

drian calificarse de fantastico... El analisis posterior de aquellos que resultan

9Los titulos de los mismos y seglin el lugar que ocupan en el volumen son El remolino
de nieve, El drbol del desierto, Las golondrinas, Herencia aprovechada, La limpara de la ermi-
ta, La campana de Offelia, Las lagrimas de Flérida, Las espigas de Flora, El camino recto, El
esqueleto vivo, La diadema de esmeraldas, La citara rota, Los ovillos de humo, Los dos escudos,
Las azucenas negras, Las alas de goma, La caja de aromas, El viejo misterioso, Gloria, La estrella
transparente, Los eslabones de oro, Las tortolas amarillas, El sepulcro ardiendo, La cinta azul,
La liva de los cielos, La paloma blanca y Los ratones

Hesperia. Anuario de filologia hispanica XII-2 (2009)
pp-45-73 ISSN: 11393181



CUENTOS FANTASTICOS-MORALES DE MANUEL JORRETO PANIAGUA SS

mas significativos aclarara lo que he apuntado aqui. Pero antes me interesa

destacar algunas constantes estilisticas y narrativas comunes.

En primer lugar, el narrador de la mayoria de las narraciones es om-
nisciente, organiza la historia segtin sus intereses y no es raro que se dirija al
receptor para llamar su atencion sobre cualquier aspecto de la historia. En
cuanto controlador y organizador del relato, es frecuente que moralice o se
digne aclarar el sentido del mismo. Ast al inicio de Los ratones nos encon-
tramos con la siguiente afirmacion: “El hombre que llega a ser dominado
por la avaricia, deja de ser hombre, para convertirse en el ente mas ridiculo
de la creacion” Jorreto (1884:211). En La paloma blanca el narrador se dirige
directamente a los posibles lectores: “Vosotros, inocentes nifios, a quienes
estos cuentos se dedican, sois demasiado pequefios para comprender el valor
de una madre” Jorreto (1884:203). En La cinta azul se permite dudar de sus
conocimientos y les dice: “Yo no sé si sabréis que las golondrinas son un-
os pajaros sagrados; nadie las maltrata ni las hace dafio” Jorreto (1884:185).
Otras veces son leves llamadas de atencion al receptor al que se tutea para
que no pierda el hilo del cuento: “El duefio de ese palacio era, como com-
prenderas, inmensamente rico” Jorreto (1884:13). En ese mismo cuento, E/
darbol del desierto, mas delante y de forma coloquial, se le trata ain de for-
ma mas carifiosa: “Pero, hijo mio, las fuentes, los arroyos de sus jardines se
le fueron secando” Jarreto (1884:15). Podriamos ir entresacando ejemplos
de cualquier titulo y siempre se mantendra la misma constante. El objetivo
que se busca con todo esto es claro. El narrador, que en casi todas ocasiones
puede identificarse con el autor, persigue que se le confunda con el propio
del cuento oral tradicional. Quiere ser la sabia criada, el carifioso padre, la
amada madre o la anciana abuela que embelesan al nifio con historias que
pueden interrumpir para llamar su atencion, que dilatan para que se fije en
cualquier pasaje significativo o que interrumpen para recalcar determinada

ensefianza. .. La busqueda de una nueva verosimilitud y el reflejo de la real-
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idad social, que son los objetivos que por esos afios persiguen nuestros mas
inquietos novelistas con Galdos al frente, estan muy lejos de los parametros
en que se mueven las narraciones de Jorrreto quien, en ese sentido, se halla

mas cercano a la estética romantica, al relato oral o a la narracion milagrosa.

Rossina, personaje de La limpara de la ermita.

En segundo lugar hay que indicar que muchas veces son los perso-
najes infantiles o juveniles los pivotes sobre los que giran las historias. No
resulta nada extrafio que un nifio muera en medio de una nevada en E/ re-
molino de nieve, que en La ldampara de la ermita se narren las vicisitudes de
Rossina, la hija de un gondolero; que una perversa muchacha sea la pro-
tagonista de La campana de Offelia; que una ingenua nifia se enfrente a un
incrédulo materialista en La citara rota; que en Gloria la joven heroina tenga
el mismo nombre del titulo de la obra. No son los protagonistas exclusivos
de todos los cuentos pero si de muchos y con esto se consigue facilmente
que los lectores de escasa edad se identifiquen con sus héroes y heroinas. Se
busca que experimenten las mismas peripecias y aventuras que los persona-
jes y saquen las mismas ensefianzas sobre la vida que ellos han extraido de
sus andanzas.

Por 4ltimo, llama la atencidn la casi absoluta falta de humor. En la
literatura oral tradicional son frecuentes las historias truculentas y terrorifi-

cas o las aventuras maravillosas. No resulta extrafio que haya que enfrentarse

Hesperia. Anuario de filologia hispanica XII-2 (2009)
pp-45-73 ISSN: 11393181



CUENTOS FANTASTICOS-MORALES DE MANUEL JORRETO PANIAGUA S7

a la maldad de una pérfida bruja, vencer los engafios de un hechicero, cortar
la cabeza del dragon, sortear mil rios o cruzar tierras habitadas por seres
extrafios. Sin embargo, no es infrecuente un episodio divertido, una escena
extravagante o un personaje ridiculo. Ademas, junto al mundo maravilloso
en la narrativa oral conviven el chiste, el chascarrillo o el ingenioso juego de
palabras. Nada de esto ocurre en los Cuentos fantdstico-morales. Parece que
la pedagogia y la moral de Jorreto excluyen el juego, la risa o la mera diver-
sién. Cuando hay que educar a la infancia, debemos ponernos muy serios.
El mal se opone al bien asi como el vicio a la virtud y, se nos sugiere, que en
el campo de la perdicion se hallan el placer, identificado con la disolucion y
el humor, hermano de la frivolidad y la vagancia. Los personajes negativos
se revisten de esos atributos y, todo lo mas, seran objeto de risa para sus
vecinos o familiares. El lector, si no quiere hacer también el ridiculo, debe
mofarse de la conducta inapropiada de los vagos o ridiculos pero nunca lan-
zara una risa franca sino que ésta sera reprimida por la reflexion ética. Dejo
fuera de mi andlisis las evidentes relaciones de estos relatos con los folclori-
cos populares. El asunto mereceria un estudio pormenorizado y nos llevaria

a terrenos diferentes de los que me mueven en esta ocasion.

Un 4ngel lleva al cielo al nifio de EI remolino de nieve.
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Tras sefialar estas generalidades, podemos analizar algunos relatos
como ejemplo de lo que hemos indicado. Un caso paradigmatico de lo que
va a encontrar el lector mas adelante es el primer cuento de la coleccion. No
por casualidad El remolino de nieve es su portico. En él un nifio pobre y casi
desnudo se encuentra perdido en medio de una nevada. Llega a una cabafia y
pide ayuda y refugio. El duefio irritado lo echa acercandole paraddjicamente
un lefio ardiendo. El malvado casero lo persigue y ambos son arrastrados
por un gigantesco torbellino. Cuando cesa el viento, el sefior cae desde las
alturas y muere. “El niflo, en tanto seguia subiendo, subiendo; cruzé las
nubes, el Angel de la Guarda bajé a buscarle; y cogiéndolo en sus brazos, lo
llevé a la Gloria” Jorreto (1884:12). No hay duda de que podemos clasificar
este titulo entre los cuentos milagrosos. La maravilla o la tremenda desgracia
de ser arrastrado por un huracan ponen en contacto al héroe con seres que
habitan el pantedn cristiano. En este caso, el Angel de la Guarda que viene
a salvar a un pobre y a castigar la maldad de aquel que no es capaz de ser
caritativo. La breve y elemental anécdota desemboca en el campo de la ética

cristiana.

Alguien podria preguntarse hoy qué sentido tiene revisar este tipo de
relatos. La respuesta no puede ser mas simple: nos guste o no, es con ellos, y
con otros que son sus continuadores, con los que se ha formado buena parte
de la infancia del siglo XX. La calidad literaria y su actualidad pedagdgica
deben ser cuestionadas pero eso no tiene que ocultar la realidad histérica.
Més alin, es posible que bastantes manifestaciones de la literatura infantil y
juvenil actual, con las correspondientes adaptaciones a los nuevos tiempos y
a lo hoy “politicamente correcto”, puedan estar reproduciendo los mismos

modelos que empled Jorreto a finales del XIX.

Todas las narraciones no son tan simples como este primer cuento.
La historia es mucho mas compleja y por ello mas atrayente en, por ejemp-

lo, La lampara de la ermita donde lo milagroso se reviste de otros ropajes. El

Hesperia. Anuario de filologia hispanica XII-2 (2009)
pp-45-73 ISSN: 11393181



CUENTOS FANTASTICOS-MORALES DE MANUEL JORRETO PANIAGUA S9

narrador comienza presentando un bello y decadente paisaje cercano a un
lago y a una arruinada ermita. En su interior hay una Virgen y una lampara
mohosa. Cerca de ella se encuentra la casa donde viven el viejo gondolero
Pietro y su hija Rossina. Cuando ésta descubre el interior de la iglesia, se
dedica a limpiarla y su devocion la impulsa a mantener siempre encendida
la lampara. Por otra parte, en un reino lejano un monarca tiene dos hijos:
Beni-Hassan y Sophia. Esta tltima es malvada y la envidia la empuja a ca-
lumniar a su hermano. El padre lo destierra por tres afios. Beni-Hassan llega
a la ermita y se enamora de Rossina pero, cumplido el tiempo del destierro,
vuelve a su reino con el propdsito de regresar y regalar a la joven las joyas
que por su bondad se merece. La hermana persevera en su odio y ordena a
unos sirvientes que lo arrojen a una profunda cueva que hay frente al pala-
cio. El padre, inquieto por la desaparicion, ordena que lo busquen; Rossina,
mientras tanto, espera el regreso de su amado. Uno de los criados descubre
al padre las acciones de Sophia y el rey ordena que sea enterrada viva pero
escapa y consigue llegar a la casa de la bondadosa Rossina. La princesa la
convence de que se intercambien los vestidos porque piensa ingresar en un
convento. Llegan las tropas del rey y cumpliendo sus 6rdenes arrojan en-
gafiados a la pobre muchacha a la cueva donde esta Beni-Hassan. Sophia no
cuida, como asegurd, la ermita ni la limpara. Los jovenes amantes se en-
cuentran felices en las tinieblas de la caverna y salen de ella gracias a una
misteriosa luz. La princesa, que cree que los jovenes estan muertos, decide
volver al reino para reclamar la corona. En el camino, y acentuando la in-
verosimilitud, Sophia cae en el hoyo de la cueva. Alli muere porque no tiene
la luz que guib a los otros personajes. Esta no era otra que la limpara de la

ermita.

En esta ocasion y, aunque también existe un elemento milagroso aso-
ciado a una imagen de la Virgen, el cuento esta cercano a lo maravilloso

porque la lampara se asemeja a un talisman. Como es preceptivo en este
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tipo de literatura, la realidad cotidiana y sus leyes quedan en suspenso y nos
adentramos en un mundo en el que puede suceder cualquier acontecimiento.
El lector hace un pacto con el narrador por el que puede presentar hechos
que no admitiriamos en el mundo real: los personajes pueden volar, usar
talismanes, estar protegidos por hadas madrinas o matar dragones. En el
cuento que comentamos eso ocurre a medias. Hay hechos prodigiosos pero
estos también podrian ser tildados de inverosimiles. ¢Es una maravilla que
los personajes se trasladen del reino oriental a la region italiana donde viv-
en el gondolero y su hija? ¢Por qué se hurta la informacion sobre el medio
de transporte? ¢La caida de la perversa princesa es un hecho fortuito o un
castigo divino? La posicion de Jorreto sigue estando mas cercana a la nar-
racion milagrosa que a la maravillosa y todo apunta a que no estamos en
un universo dominado por otras leyes sino en una estilizacion del nuestro
en el que las leyes divinas controlan los acontecimientos y a los personajes.
El creador tiene miedo del desenfreno que supone abandonarse a la pura
fantasia y nunca deja que ésta sea la raiz de lo inexplicable. Las maravillas,
st podemos llamarlas asi, encuentran su razon de ser en un posible mila-
gro de la Virgen y son, a la postre, el arma de que se vale la divinidad para
castigar a los malvados o premiar a los bondadosos. En cualquier caso, el ar-
gumento se ha complicado y la historia es mucho mas compleja. El cuento
maravilloso tradicional en el que los significados se hallaban ocultos casi a
nivel inconsciente*® ha sido traicionado y todo encuentra su razon de ser y
su explicacion. Los fines morales que siempre he sefialado en la mayoria de
estas narraciones no dejan crecer una narracion abiertamente dominada por
la fantasfa. Esta debe plegarse a los mandatos de la moral cristiana catélica.
No es la libérrima ficcién humana la que posibilita los imaginarios viajes, las

multiples casualidades o las desgracias de la malvada princesa sino la acciéon
directa de la Madre de Dios.

2°Bruno, Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Critica, 1977.
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El esqueleto vivo.

Lo mismo ocurre con las pocas narraciones que se aproximan a lo
fantastico. El esqueleto vivo posee muchas notas de la leyenda romantica. El
tiempo y el lugar en el que se desarrolla la historia es lejano y, especialmente
para el lector del XIX, muy misterioso: la civilizacidn egipcia. Los espacios
(el desierto y un hipogeo), los personajes (una disoluta mujer y un vengati-
vo esposo) y la exodtica ambientacidn son propios de la leyenda romantica.
Posee, ademas, un rasgo que exigimos en el cuento fantastico: la existencia
de dos narradores que atestigiien la veracidad de lo narrado. Desde Todor-
ov?' se subraya la necesidad de que lo fantastico, es decir el ser o el hecho
que destruye nuestra nocion de la realidad, adquiera verosimilitud. Lo mejor
para ello es que la historia sea autentificada por un narrador en primera per-
sona, alguien que haya presenciado la irrupcion de lo inexplicable. En este
caso, un primer narrador que viaja por Egipto cuenta en primera persona
el descubrimiento de un esqueleto cuando esta observando unas ruinas. El
segundo sera el propio esqueleto quien tomara la palabra para explicarnos
los motivos de su castigo. El muerto que adquiere vida o que vuelve del otro
mundo es uno de los motivos fantasticos tipicos del cuento romantico. Jor-
reto lo retoma y lo adapta a la moda egipcia que se ha extendido por las letras
europeas tras las conquistas napolednicas y los trabajos de Champollion.*
Sin embargo, este cuento no provoca ningun horror ni terror metafisico.

Las palabras de nuestro esqueleto no van encaminadas a socavar la visiéon

21'Tzventa Todorov, Introduction a la litterature fantastigue, Paris: Seuil, 1970.
2] a narrativa occidental sufri6 la moda de lo egipcio que se inici6 con Le Roman de la
Momie (1840) de Thedphile Gautier.
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positivista de la realidad sino a criticar el placer y el engafio matrimonial.
El esqueleto de Thamar, una mujer que se entrega al desenfreno sensual y
comete el pecado de no dar sepultura a su marido, esta condenado a penar
por los siglos por los pecados que cometid y su vuelta tiene como fin adver-
tirnos de lo que nos puede ocurrir si actuamos como ella. Si alguien clasifica
El esqueleto vivo como fantastico, al momento deberia indicar que se trata
de un relato fantastico explicado por las intenciones morales de su autor.
No hay que repetir que, cuando es aclarado el sentido de lo sobrenatural,
matamos la esencia de este tipo de narraciones. En todo caso, no deja de ex-
trafiar su presencia en la coleccion ya que las referencias a las desenfrenadas
fiestas de Thamar o el miedo que pudieran provocar las momias podrian ser

considerados poco apropiados para la infancia.

También esto ocurre en Las lagrimas de Flérida donde reaparece el
motivo de la joven engafiada por el Diablo que toma forma humana para
conseguir su amor. Como sabemos, el principe de los angeles caidos sim-
boliza en muchas leyendas romanticas el impulso sexual reprimido por las
imposiciones sociales. Algo de eso se sugiere de forma ingenua en este rela-
to: “Flérida entonces, que estaba muy lejos de comprender al mismo diablo,
que pretendia turbar su inocencia” Jorreto (1884:54), pero la sugerente his-
toria del trio formado por la joven, el demonio y Narciso acabara de nuevo

en una critica de la avaricia y de las ambiciones humanas.

En resumen, se podria afirmar que, aunque nuestro autor juega con

. . ;. . ’ .

muchos de los materiales y motivos tematicos propios de la fantasia deci-
mononica, éstos siempre son un recurso que emplea para conseguir los fines
que persigue. En otras palabras, el narrador, los personajes, los tiempos, los
espacios, la ambientacion y las aventuras de estos cuentos estan controlados
por evidentes intenciones moralistas. Intenciones que frustran y reprimen

los motivos maravillosos o fantasticos que han aflorado en los textos.
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4. LAS ILUSTRACIONES

El volumen esta profusamente ilustrado y las imagenes que acom-
pafian a los textos se adaptan a las paginas en las que se integran. En efecto,
las mas de cien ilustraciones dialogan siempre con el texto y son un comple-
mento a la historia. No existe ninguna que sea exenta: no son nunca lami-
nas independientes. Se conciben como un complemento necesario del texto
pero no adquieren sentido fuera de éste. Sirven para completar y describir
las escenas mas destacadas de las historias. Esto no quiere decir que todas
cumplan la misma funcion. Existen algunas que podrian ser calificadas de
simples signos de sefializacion: elementos decorativos de division de los tex-
tos. Es lo que ocurre con los frisos que aparecen al inicio de muchos relatos
y que son indicadores de que éstos comienzan. Estos frisos rectangulares, de
claro origen renacentista ya que estan llenos de elementos vegetales estiliza-
dos, cornucopias y de figuras infantiles mitad angeles mitad cupidos, estan
presentes en veintiuno de los relatos. No guardan ninguna relacion con las
historias que se nos van a narrar y sélo son indicadores graficos del inicio de

lOS textos.

Tlustracién inicial de El drbol del desierto.

En alguna ocasion van acompafiados de letras iniciales, de mayor o
menor tamafio, que alguna vez incorporan elementos iconicos. Hay que
destacar que estos marcadores graficos guardan poca relacion estilistica con
el resto de los dibujos. Para completar esta segmentacion existen otros pe-
quefios que ponen fin a los cuentos. Tampoco ilustran las historias y varios
se repiten mecanicamente a lo largo del volumen. Es el caso de un angelote,
semejante a los ya citados, el cual hallamos dos veces; tres aparece una garza

pescando y otras dos un pequefio fragmento paisajistico en el que revolotea
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una mariposa. El resto son paisajes con construcciones en la lejania. Muchos

relatos, en concreto doce, no poseen esta ilustracion final.

Tlustracién que marca el final de Las espigas de Flora.

Es evidente que Jorreto ha querido dar entidad a cada una de sus nar-
raciones y con ese fin las ha diferenciado graficamente y ha establecido unos
limites precisos entre ellas. Pese a encontrarnos ante una muestra temprana
de la literatura infantil, su creador, muy introducido en el mundo editorial,
ha cuidado todos sus detalles y ha elaborado un volumen en el que todos los
elementos han sido seleccionados.

La variedad estilistica también es una caracteristica de los grabados
que acompafian a los cuentos. Ya hemos indicado que éstos son muy nu-
merosos por lo que analizarlos en su totalidad seria una tarea demasiado
amplia para un estudio como el que realizamos. Al igual que se hizo antes
con los textos, seleccionaré algunas muestras significativas que den una idea
global del contenido. Antes hemos de indicar que todos, como se indica en

”23

la pagina inicial, son “dibujos en zinc”*? y fueron creados “por el mismo au-

tor”. Es, por tanto, una publicacién concebida en su totalidad por Jorreto.

»Francisco Esteve Botey, estudioso de la ilustracion bibliografica espafiola, en El grabado
en la ilustracion del libro. Las grificas artisticas vy las fotomecanicas, Madrid: CSIC Instituto
“Nicolds Antonio”, 1948, pp. 178-179 describe asi esta técnica: “Las planchas de cinc son
muy delgadas y flexibles, pues s6lo tienen medio milimetro de espesor. Se granean con
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Letras iniciales de los capitulos Il y III de Las ldgrimas de Flérida.

Comencemos por un caso especial. En Las lagrimas de Flérida la ilus-
tracion se reduce a su minima expresion: a las letras iniciales de cada uno de
los capitulos del cuento. La muy alambicada caligrafia de éstas, que anticipa
en su gusto por la curva el art nonvean, cifie una hoja o pergamino en que
se inserta un pequefio dibujo. El resto del texto carece de grabados. Asi que
el artista ha economizado al maximo los recursos y se limita a decorar la
eme, lae, lay, laa, laefe, lauy lape, letras iniciales de los siete capitulos
del relato. Las hojas si contienen pequefias ilustraciones: un paisaje de aguas
cenagosas, la figura de la hermosa Flérida, la del enamorado Narciso, la casa

de aquélla ardiendo, la muchacha abrazada a un personaje que resultara ser

minima y mayor aspereza, como las piedras, en relacién con el trabajo de pluma o de lapiz
que se intente, a fin de evitar el peligro de empaste en la tirada. La operacién se hace como
sigue: En amplia cubeta movida por la rotacién de un eje excéntrico que transforma su
movimiento circular continuo en rectilineo alternativo, y sobre ella corren y se tropiezan,
en revolucion derivada en todas direcciones, una bolitas de vidrio [...] Ese ajetreo extenso
de rozamiento con la superficie, produce la eliminacion de particulas del guarnecido de la
lamina, que por ese medio tan elemental queda graneada a voluntad en razén del tiempo
empleado en la operacién[...]. Para evitar las manchas irisadas que quedan en el metal us-
ando la esponja, preferimos sumergir la plancha en la cubeta continente del agua acidulada
dicha, u otra compuesta por una disolucién de acido nitrico al 3 por 100 mezclada con
alumbre, con cuyo uso se blanquea levemente la superficie, permitiendo apreciar mejor los
trazos llenos y los grises del modelado del dibujo”.
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el diablo, un castillo y una barca. Esa sintesis icOnica, pese a todo, anticipa
con imagenes los ejes fundamentales de la historia. El muy rebuscado re-
curso acierta a unir en un mismo y elaborado signo elementos decorativos,
graficos e iconicos. Evidentemente esta mezcla resta claridad a la ilustracién
que puede ser acusada de demasiado artificiosa. El lector de poca edad es
posible que no logre decodificar un conjunto de signos tan complejo si no

pone especial interés en ello.

e

Inicio de La diadema de esmeraldas.

En La diadema de esmeraldas vuelve a repetirse el mismo recurso pero
en esta ocasion sélo al comienzo del cuento. En la letra inicial del mismo,
una ele, se inserta una corona en la que se aprecian las piedras del titulo. Los
tres restantes dibujos siguen un patrén mas o menos realista aunque en el
ultimo, en el que aparece el protagonista ahorcado, es posible percibir cierto
expresionismo. No sabemos si ello se debe a cierta impericia del ilustrador
0 a que éste quiere cargar los tintes dramaticos de la historia. El fuerte con-
traste de luz y sombras, el desgarro doloroso y la casi caricaturesca figura de

los dos personajes asi lo indican.
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Tlustracién de La diadema de esmeraldas.

La mezcla de grafia y dibujo se repite al comienzo de La estrella
trasparente: la letra inicial esta acompafiada de estrellas de diferentes tamafios
que decoran casi todo el margen lateral de la pagina. Otro tanto ocurre con
la efie de Las tértolas amarillas en la que se posa un pajaro de esta especie.
También en El sepulcro ardiendo una “q” esta acompafiada de una joven
envuelta de humo. Como se ve, es un procedimiento recurrente en estos
Cuentos fantdstico-morales que las letras iniciales anticipen algun episodio o

elemento de la historia.
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Imagen en el comienzo de Los ovillos de oro (adviértase la firma del autor bajo el libro).

Esta parquedad ilustrativa esta presente en otros titulos. Por ejemp-
lo, en Los ovillos de oro. En el inicio encontramos un dibujo que ocupa casi
toda la pagina en el que se ven una bella reina y una irritada hechicera. Las
paginas siguientes quieren ser las de un pergamino que contiene el cuento
firmado por la bruja Wfala. Al final, aparece otro de los pequefios dibujos
que sefialan la conclusion y que, en esta ocasion, no guarda ninguna relacién
con la narracion. En otros titulos también la ilustracion se reduce al min-
imo. Entre ellos, por su originalidad y estilizacion, habria que destacar la
Unica ilustracion que posee Las alas de goma.

Por el contrario, en ocasiones el ilustrador parece haberse sentido
atraido por la historia y el numero de grabados crece. Las azucenas negras
es un caso especial porque las ilustraciones juegan con el titulo del cuento:
todos siguen la técnica de las figuras negras. Quiza, con ella consigue Jorreto
sus mejores resultados. No creo que sea algo aleatorio que se repita una de
esas figuras en la pagina inicial del libro. Su creador es consciente de que con
este procedimiento estilistico ha conseguido los mejores y mas expresivos
resultados. Las azucenas negras explica el nacimiento de tan extraias flores.
El relato se inicia con un ramo de ellas situado en el extremo derecho de

la pagina. La intensidad del negro contrasta con el resto de los elementos.
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Las diez restantes ilustraciones, resueltas con la misma técnica, se llenan
de un fuerte exotismo dado que la accidn se traslada a la China “no lejos
de Nan-Kin, la antigua corte del Mediodia” Jorreto (1884:103). Imagenes de
personajes con las tipicas coletas, farolillos de papel, elegantes damas que han
dejado caer el pay pay, rocas que emergen del mar; al fin, toda la iconografia
oriental que podria exigir un europeo en los afios finales del siglo XIX.
Por otra parte, Jorreto juega con la colocacion espacial de las ilustraciones.
Hay algunas en las que ha conseguido un efecto impactante. Es el caso de
las incluidas en las paginas 110y 111 en las que el lector puede seguir una
secuencia casi cinematografica en la que el gran mandarin persigue a un
canario y al fin se inclina al ver las flores. Los dibujos recuerdan al teatro de
sombras oriental y preludian otros habituales en Arthur Rackham o en el

tebeo y el libro ilustrado infantil del siglo XX.

Disposicidn de las figuras negras en Las azucenas negras.

En la Gltima narracion volvemos a encontrarnos con la misma forma
de actuar. Las veintiuna ilustraciones estan simétricamente colocadas. Ex-
cepto la primera que muestra el retrato humoristico de don L., protagonista
de Los ratones. El cuento, que gira en torno a una minima anécdota, habria
que considerarlo una extensa descripcion caricaturesca del tal don Eleuterio
que se hace llamar don L para no gastar mas letras. En efecto, el pintoresco

cuadro costumbrista critica la avaricia y, tras una amplia pintura del tipo,
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concluye aclarando que todas las riquezas que ha atesorado el avaro a lo largo
de su vida han sido comidas por los ratones. Los grabados, de mucho mas
interés, mantienen un tono claramente caricaturesco. Como adelanté estan
colocadas de tal manera que, cuando el lector, abre las paginas del libro en-
cuentra cuatro simétricamente colocadas en los cuatro puntos que focalizan
el interés de la mirada. Al tiempo, describen graficamente al ridiculo per-
sonaje: chocando con una farola, empapado bajo la lluvia, huyendo de una
sefiorita. Se le presenta largo y estilizado abandonando el canon realista y
acercandose a los modelos de la caricatura o del naciente comic. Al lector
habituado a este género no dejara de recordarle por su estilizacion a los de

las magnificas vifietas de Josep Coll 1 Coll (1923-1984), el colaborador del
TBO.

220 CUENTOS DE JORRETO ) 105 RATONES az21

‘pedazo de carne, insensible 4 todo béltb sentimiento, que pas
saba su vida siendo la irrision de cusntos le rodeaban... jvs

Astes que D. L. muri6 solo y abandonado, como miteren.
m todos los avaros; como los perros, sin oir en los Wltimos ins-
tantes de su vida ni tna
sola frase de conste-
lo, ni tener un sér que-
rido que recoja y en-
dulce con sus miradas
amorosas las postreras
desus ojos cadavéricos;
porque, como nunca
se han ocupado de
setabrar el bien, nunca
pueden coger sus fru-
tos deliciosisimos.

Me interrumpis pre-
guntando por qué este
- cuento se titula Los ra-
(™1 tones, siendo ast que to-

davia no han salido 4
) escena

Sin embargo, sonlos
protagonistas de mi
cuento,

Un dia D. L., des-
pues  de habet pasado
su vida en una privacion cont(nua, lleno de achaques y de
enfermedades, se determind 4 abrir la caja de su tesoro.

[Figuraos cusl serfa
su sorpresa al ver que

estaba completamente
' " vacfa, que dentro de
iy ! ella no quedaba ni tn
}X solo-resto de su ado-

=

t ‘l rada fortuna, en aras
: de la cual habfa sa-
crificado su miserable

\

N0

existencia, y que, en
vez de recoger sus va-
liosas acciones y sus
polizas y. sus billetes,
s¢ encontré conun ejér-

. cito de ratones, gor-
dos, relucientes y hermosos, que todo..se lo habfan co-
+ midol.... .

Imégenes caricaturescas en Los ratones.

s. CONCLUSIONES
Un somero analisis de la antologia de Jorreto nos indica que, aunque

se trata de una temprana coleccion de cuentos infantiles, su creador no sélo
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tiene muy claros sus objetivos didacticos y los instrumentos literarios que
va a usar para conseguirlos, ademas, y es ésta su contribucion mas novedosa,
concibe el volumen como una totalidad. No actlia como otros escritores de
la época, caso de Fernan Caballero, Trueba o Coloma, que son responsables
exclusivamente de un texto el cual tienen que dejar en otras manos para que
sea ilustrado, organizado y compuesto. Jorreto, como pocos creadores en el
siglo XIX, concibe una obra total. En ese sentido no deja de ser significativo
que casi todos los grabados, excepto los que he calificado de sefiales de inicio
o finalizacion, estén claramente firmados con su primer apellido. Es con él
y con Calleja, a no ser que aparezca alguna obra anterior, cuando podemos
decir que nace el libro infantil ilustrado en castellano. Por supuesto, desde la
Edad Media existen obras que han podido ser leidas o contadas a los nifios;
ademas, en otros momentos también se ha podido crear textos pensando en
la educacion de un principe o del primogénito de un gran noble; también
hay narraciones orales que han poblado de fantasias las mentes de la infancia
desde los mas remotos tiempos; en muchas ocasiones las nifias y nifios se han
reido con graciosas anécdotas o chascarrillos,... Pero lo que es una novedad
es que se publique en Espafia un libro ideado como una completa y compleja
unidad para los menores de edad. Eso sélo fue posible cuando la industria
editorial tenia un desarrollo técnico adecuado que posibilitaba la edicién de
libros a un precio cada vez mas asequible y que estos pudieran contener

ilustraciones que atrajeran el interés de esos primeros lectores.

Es evidente que Los cuentos fantdstico-morales comparten con las obras
de los autores antes citados y con las que esta sacando a la luz la editorial
Calleja un tono y una finalidad moral de raiz catélica evidente y, en oca-
siones, excesivamente conservadora. Pero debemos reconocer que es algo
absolutamente general y que seria impensable una obra que fuera subversiva
0 que cuestionara algun presupuesto estético o moral establecido. En otros

géneros y para otro publico es posible encontrar textos que critican abierta-
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mente la organizacién social o a determinados comportamientos y practicas
sociales. So0lo hay que pensar en algunas obras de Galdds y mas tarde en
Clarin o algunos escritores de nuestro naturalismo mas radical. La produc-
cién de Jorreto, no podia ser de otra forma, se adapta a los condicionantes
que imponen los sectores que ostentan el poder y, por ello, todos los cuentos
obedecen a los mismos principios. Por el contrario, las ilustraciones poseen
mayor variedad estilistica y funcional. En ellas Jorreto parece sentirse un
adelantado y tantea en varios terrenos de la ilustracion. Como todavia ex-
isten muy pocos modelos para la propiamente infantil, ensaya varias vias.
En ocasiones, sus imagenes recuerdan a las que han puesto en circulaciéon
los dibujantes romanticos; en otras, se muestra mas realista; algunas, pare-
cen mas propias de una mirada expresionista o se acercan a la caricatura; en
bastantes, el gusto orientalizante las acerca al art Nouvean. .. En todo caso
el lector que se interne en sus paginas tendra pocas dudas de que se encuen-
tra ante un libro decisivo en la evolucién de la literatura ilustrada infantil

espafiola.

Marca final de El viejo misterioso.
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Mareca final de El drbol del desierto.
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