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INTRODUCCION

El proceso de la comunicacion consiste en seleccionar aquellas pa-
labras que el hablante, el periodista en nuestro caso, quiere o necesita para
transmitir sus ideas a un receptor. Para ello dispone de un conjunto de uni-
dades léxicas y gramaticales y de las reglas de su modificacion y combinacién
en la oracion; pero, ademas, como observa Coseriu (1977: 113), una lengua
almacena y transmite todo un caudal de elementos significativos que no per-
tenecen ya a la “técnica del discurso”, sino a lo que él mismo denomina
“discurso repetido”, cuyas unidades “son, como las citas explicitas, trozos
de discurso ya hecho introducidos como tales en nuevos discursos.”

Pues bien, la incorporacion de discurso repetido es un recurso ha-
bitual en la prensa escrita. Este mecanismo, consistente en reutilizar un
modelo lingiiistico procedente de diferentes ambitos culturales o bien una
expresion mas o menos lexicalizada, le permite al periodista convocar en su
enunciacion a los diferentes locutores, andnimos o conocidos, del acervo co-

lectivo tradicional o culto al que pertenecen dichas frases (Casado Velarde,
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2008, 90). Por lo tanto, pueden establecerse dos grandes apartados: el de los
modelos pertenecientes a nuestro acervo lingiiistico (frases hechas, prover-
bios, dichos, refranes...), y el de los modelos procedentes del patrimonio
cultural. Este ultimo grupo, a su vez, puede ser subdivido en los siguientes
campos o dominios semanticos (Hurtado Gonzalez, 2003: 62): el cine, la
literatura, la musica, la publicidad, los medios de comunicacion, la historia

y la religion.

Dichos intertextos pueden aparecer literalmente transcritos o modi-
ficados en mayor o menor medida, si bien el hecho de que puedan aparecer
en el texto periodistico con modificaciones no debe impedir que se reco-
nozca su procedencia, puesto que es necesario el reconocimiento del texto-
modelo para entender el sentido connotado de la expresion y el nuevo giro
que toman esas palabras en el nuevo contexto. En efecto, este procedimiento
solo tiene sentido si los lectores son capaces de restablecer la relacion entre
lo expresado y lo sugerido, captando el cambio de sentido que toman las
palabras en el nuevo contexto, lo que exige del lector, como explica Guerra
Salas (1997: 303), un esfuerzo adicional de ingenio y de actualizacion de los

conocimientos compartidos.

Por lo tanto, la adecuada interpretacion de la connotacion analdgica
depende en gran medida de la cultura y de la competencia lingiistica del
receptor. Asi, el lector entra en el juego consistente en “hallar el paralelismo
entre el encabezamiento y el texto-modelo y a continuacion buscar una rela-
cién entre ambos contenidos, para lo cual es imprescindible leer el articulo”
(C. Mufiiz Chacdn, 1990: 221). Timofeeva (2009: 266) también destaca el
hecho de que este procedimiento genera un interés especial hacia la noticia,
pero ademas sefiala que la riqueza de inferencias que resulta del cambio o
modificacion se convierte en una importante razon para su utilizacion. Los
profesionales del periodismo son conscientes de su potencial, y recurren a

¢l en textos de tematica y género muy variados. Ahora bien, hay que decir
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que este recurso, fuente practicamente inagotable de titulacion, es de gran
rendimiento en la elaboracion del titular seductivo o llamativo, que encabe-
za textos interpretativos y de opinion, en donde, como es sabido, el margen
moderadamente creativo y abierto a la imaginacidn de los periodistas es ma-

yor.

Sin embargo, este recurso no se limita a ser una llamada de atencién
en el titular, sino que también puede prestar animacion y expresividad en el
cuerpo del texto periodistico, porque, como veremos, la utilizacion de los
modelos lingiiisticos o culturales preexistentes no se reduce al espacio de la
titulacion. Pueden intervenir, y es frecuente que asi sea, en la configuracion

del texto en su conjunto, reforzando la cohesién de toda la noticia.

Desde un punto de vista prescriptivo, poco frecuente por otra par-
te, hay que sefialar que el “buen estilo periodistico” desaconseja titular con
otros titulos, aduciendo que se trata de un recurso demasiado facil (Grijel-
mo, 1997: 473; Lopez Hidalgo, 2001: 130) y que refleja poco interés por lo
informativo (Folgar de la Calle, 1996: 360), pero condenar su empleo signi-
fica, en nuestra opinion, ignorar sus posibilidades expresivas, que las tiene,
como vamos a intentar poner de manifiesto en este trabajo. Por otra parte,
entendemos que esta utilizacién de los titulos y fragmentos de modelos cul-
turales preexistentes puede entrar perfectamente en lo que se entiende por

1

“intertextualidad”,” una propiedad basica de los textos que nunca ha sido

caracterizada negativamente.

"El término “intertextualidad”, acufiado por Julia Kristeva (197g) a partir de la lectura
del ruso Bajtin, se ha relacionado tradicionalmente con el ambito de la critica literaria. Mas
recientemente, su interpretacion ha sufrido una evolucién desde que ha sido integrado en
los estudios de la Lingiiistica del texto y en los de la Semidtica de la comunicacién. La in-
tertextualidad se puede definir “como una caracteristica del discurso, entendido este como
unidad comunicativa, que consiste en una relacion de dependencia con otros discursos o
clases de discurso en un juego intencional entre el emisor y los destinatarios de un mensaje
que aportan al discurso - mediante la inferencia y la deduccién de contenidos implicitos -
una lectura adicional que se suma a la informacion proporcionada.” (Lopez Mora, 2007: 4)
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Tomando como referencia el marco tedrico expuesto, en este trabajo
se analiza el funcionamiento de los titulos y fragmentos de canciones en la
prensa actual. Pretendemos con ello avanzar en el conocimiento de las po-
sibilidades discursivas de este procedimiento vy, sin proyectar criterios pres-
criptivos, demostrar la vitalidad que ofrece este recurso tanto en los titulos

como en el interior del texto periodistico.

La recogida de muestras conducente a la confeccion final del corpus
de trabajo ha tenido dos momentos. En un primer momento, se expurgaron
so nimeros de prensa de informacion general durante el periodo compren-
dido entre mayo y septiembre de 2011. Como representantes de la prensa
espafiola, se eligieron los periodicos El Pais y El Mundo, tanto en papel como
en soporte electrénico (suplementos incluidos). Pero, ademas, se expurgaron
los diarios digitales de los siguientes paises hispanoamericanos: El Universal
(de México), El Tiempo (de Colombia), El Nacional (de Venezuela), La Na-
cion (de Argentina), La Repiblica (de Pertt) y El Mercurio (de Chile).

Debido a la escasez de la muestra obtenida (12 ejemplos en total), de-
cidimos utilizar los motores de bisqueda que ofrece la red. El procedimiento
seguido fue el de situar en el buscador letras o palabras clave de canciones,
lo que dio como resultado un listado de direcciones web que contenian las
palabras buscada. La seleccién y blisqueda en esta segunda fase de obtencion
de ejemplos se realiz6 de forma aleatoria, renunciando, por lo tanto, a la
ventaja metodologica que supone manejar una muestra unificada y encua-
drada dentro de unos limites precisos. Este sistema proporcioné un acceso
mas rapido a los datos y un ahorro sustancial de tiempo en la recoleccion de
ejemplos. Pero lo mas importante es que, utilizando los buscadores, obtuvi-
mos un gran numero de ejemplos, por lo que decidimos seleccionar so de
ellos, cuidando que su procedencia geografica fuera lo mas variada posible.

Sin embargo, el factor mas relevante en la aparicion de casos no es la proce-
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dencia geografica sino el hecho de que la mayoria de los ejemplos procede
de revistas especializadas en musica, deportes y, muy especialmente, en la
vida social de los famosos. Por lo tanto, el dominio tematico resulta crucial
a la hora de localizar muestras del fendmeno analizado.

Es posible que el presente estudio hubiera tenido una mayor apa-
riencia y rigor si se hubieran realizado analisis estadisticos que expresaran
numéricamente el porcentaje de los ejemplos obtenidos por paises y por
medios, pero creemos que nuestra muestra sirve al proposito de mostrar las
tendencias de uso de los titulos y fragmentos de canciones en la prensa de

habla hispana actual.

3. ANALISIS DEL CORPUS Tras la presentacion de la vision general del
fenémeno y de la metodologia adoptada, analizamos en este apartado las
particularidades de su configuracién y funcionamiento. Como hemos ade-
lantado en la introduccion, los titulos o fragmentos de canciones pueden
aparecer literalmente transcritos o modificados de alguna manera.

Las diferencias verbales entre la expresion original y su utilizacion perio-
distica pueden ser de diverso tipo.” Asi, la adaptacion puede consistir en el
cambio de la modalidad del enunciado con respecto al titulo de la cancién

original, como en el siguiente ejemplo:

(t) Jennifer Lépez y Marc Anthony, ¢valié la pena?( <http://www.
europapress.es > ,23/7/2011)

El titulo de la cancién de Marc Anthony, precisamente uno de los
protagonistas de la noticia, no tiene una modalidad interrogativa, sino afir-

mativa: Valié la pena, pero lo que hace el periodista es adaptar la modalidad

2Si se trata del titulo periodistico, siempre anteponemos (t). Cuando se trata de una
porcidn de texto contiguo a él, o bien cuando se cita un fragmento del interior del cuerpo
de la informacion aisladamente, no se indica nada. En todos los ejemplos, la negrita es
nuestra.
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del enunciado original a la idea central que se comenta en el texto periodis-
tico: el divorcio de estos dos artistas.

En este otro caso, se recrea un fragmento de la cancion Derroche de
Ana Belén:

(t) Piqué y Shakira: besos, ternura y derroche de amor en Italia (
< http://www.elmundo.es>,12/5/2011)

Pero también, como ya hemos adelantado, puede aparecer el titulo
de la cancion sin modificacion alguna, lo que ilustra el siguiente titular que
se abre con el titulo de una conocidisima cancién compuesta en los afios 40

por la mexicana Consuelo Velazquez:

(t) Bésame mucho: Shakira y Piqué disfrutaron de candente sesion de
arrumacos ( < http://elcomercio.pe >, 18/g/2011)

Es posible, ademas, que aparezcan mezclados varios referentes musi-
cales con lo que se demuestra la habilidad del periodista para engarzar como
anillos de una cadena la letra de los distintos temas. Es lo que pasa en el si-
guiente texto periodistico, del cual solo reproducimos, obviamente, la parte
que aqui nos interesa. El titular se inspira en el titulo del bolero Se nos rom-
pid el amor de tanto usarlo, compuesto por Manuel Alejandro en los afios 70,
pero el redactor se ve obligado a introducir algunas modificaciones para vin-
cularlo adecuadamente a la noticia: sustitucion de “tanto” por la particula
negativa “no”, modificando de esta manera la modalidad de la oracién, y del
pronombre personal de primera persona por el de tercera persona del plural
con el fin de que concuerde con el sujeto de la oracion. La formulacién final

es esta:

(t) David Bisbal y Elena Tablada, se les rompid el amor de no usarlo
(El Pais, 5/8/2011)
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En el texto periodistico que acompaiia a este titulo, son dos cancio-
nes de Bisbal, centro del hecho de actualidad que se comenta, las que enmar-
can el acontecimiento relatado, situandose, respectivamente, en el primer y

en el ultimo parrafo:

Ave Maria, ricitos de oro Bisbal y Elenita porque yo lo valgo y mi mama
me lo paga Tablada se han separado, [. . . ]"Buleria, buleria, Chenoa del alma
mia, como me acuerdo de ti".

La mencion del titulo de la primera cancién de Bisbal, Ave Maria,
cuyo modelo procede, a su vez, del ambito religioso, es usada como ele-
mento de apertura del texto periodistico y como apelativo para nombrar al
cantante, junto al sintagma “ricitos de oro”; en tanto que al final del texto
periodistico se adapta un fragmento de su no menos famoso tema Buleria,
buleria, cuya letra original es cambiada para hacer referencia a la anterior
pareja del cantante. Como el nuevo texto, que se inspira en la mencionada
cancion, esta pensado para ser leido, y en ningtn caso para ser cantado, no
se busca el perfecto ajuste al patron musical original sino que, en muchas
ocasiones, basta con mantener la rima.

La estratégica colocacion de los titulos o fragmentos de canciones
refuerza la cohesion del enunciado periodistico. El siguiente ejemplo ilustra
a la perfeccion como este recurso puede llegar a multiplicar y potenciar sus
posibilidades expresivas, segin donde aparezca. En este caso se trata de un
articulo en contra de la fiesta del Toro de Vega cuyo titular es el titulo de
una cancion de un grupo de musica pop formado en Barcelona en 1995. Mas
adelante, este titulo es retomado no solo al principio del texto periodistico
en cuestion, en donde la cita musical aparece entrecomillada, sino también
en el medio y hacia el final, con algiin que otro retoque, y ya sin comillas:

(t) Hay un hombre en Espafia “Hay un hombre en Espafia que lo hace
todo, hay un hombre que lo hace todo en Espaﬁa” Asi comienza una genial

cancion del grupo Astrud. No les falta razén: hay un hombre en Espafia que,
verdaderamente, lo hace todo. [...] Pero ahora no quiero abandonar a ese
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hombre con el que empecé, a ese hombre de Espafia que lo hace todo, que se
levanta una mafiana de septiembre toma su lanza y ya en la calle se encuentra
a otros hombres con lanza. [...] Pero ahi esta ese hombre de Espafia que
lo hace todo, Zamorano, para alcanzarle, clavarle la lanza y sentirse como
Dios. O como Ronaldo. Es el hombre que vuelve a casa con el rabo entre las
manos. (El Pafs, 18/9/2011)

En este otro ejemplo, el titulo que glosa o reproduce el periodista
aparece unicamente en el cuerpo del texto periodistico (en concreto, en el
inicio de la noticia) y es recreacion de un fragmento del bolero Historia de
un amor, compuesto en los afios so por el panamefio Carlos Eleta Almaran.

Destaca la introduccion de la particula negativa “no” en la letra original:

Esta no es la historia de un amor como no hay otro igual sino una de
tantas que, vulgares, se acaban. El ‘para siempre’ es lo excepcional. El bole-
ro de Armando Manzanero es, segin confesion propia, la cancién favorita
de David Bisbal (32 afios) que el pasado jueves anunciaba oﬁcmlmente su ce-
se de convivencia con Elena Montes Tablada, de 30 afios, [...] (El Mundo,
18/6/2011)

Hay que fijarse en que, aunque se trata de un tema musical muy
conocido, se cita explicitamente en el texto a uno de sus intérpretes mas
famosos, si bien lo interesante es que se trae a colacion aqui porque, como
se explica, se trata de una de las canciones preferidas del personaje del que
se escribe.

Sin embargo, esta colocacion en lugares estratégicos dentro del texto,
es decir, fuera de la titulacion propiamente dicha, no es una regla sistema-
tica, y asi, tanto los titulos de canciones como también fragmentos de ellas
pueden aparecer en posiciones intermedias dentro de la informacion. Por

ejemplo:

[...] Con Rubalcaba no se trata tanto de controlar la funcién del vi-
cepresidente como de demoler a un candidato. Este propdsito del PP, que
permite a Zapatero silbar el “Only You” en su rinconcito, propicia las mas
intensas escaramuzas parlamentarias. [. .. ] (El Mundo, 23/ 6/ 2011)
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El éxito musical del grupo estadounidense “The Platters”, formado
en 1953, le sirve al periodista para destacar el hecho de que todos los ataques
politicos se centren en el entonces candidato a la futura presidencia del Go-
bierno, dejando en un segundo plano al presidente en aquellos momentos.
Hay que decir que este es el inico caso documentado en nuestro corpus que
menciona una cancion escrita en otro idioma (tenia que ser en inglés); pero,
a pesar de ello, es perfectamente reconocible incluso para un lector que ca-
rezca de una solida cultura musical o de unos conocimientos profundos de
ese idioma.

También en los dos siguientes ejemplos los fragmentos de las cancio-
nes seleccionados (pertenecientes a 19 dias y soo noches de Joaquin Sabina y
Mi gran noche de Raphael, respectivamente) se sitian en posiciones mediales

en el conjunto del texto periodistico:

Guapa es. Un montén. Quiza sea buena actriz, no lo niego, aunque
ahora no recuerdo el titulo de ninguna de sus peliculas. A mi preguntadme
por las letras de Sabina a las cuatro de la mafiana y me las sé todas, podria
bailarlas incluso. [. .. ] jLa frente muy alta, la lengua muy larga y la falda muy
corta...! ¢Por donde iba? Paz Vega. [...] (El Mundo, 18/6/2011)

En este caso, el fragmento de cancion reproducido aparece sin nin-
guna marca tipografica, es decir, sin entrecomillar, dejando que en el texto
periodistico resuene el otro, a diferencia del siguiente, en donde si se ponen

comillas, alternancia que, como hemos visto, es habitual:

[...]1Eljueves al caer la noche, me acordaba de un amigo, Raphael. Otro
grande que a golpe de voz ha recorrido el mundo espafioleando. [...] “Qué
pasara, qué misterio habra, puede ser mi gran noche”, tatareaba para sumar-
me al coro de voces desde la distancia. Este mozo de Linares es mucho Rap-

hael. [...] (El Mundo, 23/6/2011)

Ahora bien, la cancion cuyo titulo, entero o una parte, ha sido mas

veces reproducida en nuestro corpus es la cancidon oficial del Mundial de
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Sudafrica de 2010: Waka Wiaka (Esto es Africa),? interpretado por Shakira.
Merece que nos detengamos en este caso por las creaciones y ocurrencias
varias a las que ha dado lugar el titulo de este tema musical. En realidad, lo
que inspird el movimiento denominado “wakakismo” por la propia cantan-
te, no es la cancidn en si misma, sino la historia que hay detras de ella. Todo
empez6 cuando Shakira solicito para el video del himno oficial de la Copa
la presencia del futbolista Gerard Piqué como representante por Espafia. A
partir de ese momento, la prensa empieza a rumorear con la posible relacion
entre la cantante colombiana y el deportista. Desde el rumor hasta lo que
hoy todo el mundo sabe, que Shakira y Piqué son pareja, el “waka-waka”,
sin significado en espafiol, ha sido muy inspirador, como muestran los si-
guientes ejemplos, hecho motivado tanto por su poder evocador como por

sus efectos acﬁst 1COS:

(t) ¢Hay waka-waka entre Shakira y Piqué? ( < http://www.paginanoticias.
es> , 23/11/2010)

(t) No hay Waka-Waka: Piqué asegura que no tiene una relacién con
Shakira ( < http://depor.pe> , 11/1/2011)

(t) it hay waka waka entre Shakira y Piqué! ( < http://www.elpais.
es> , 17/1/2011)

(t) {Waka, waka!, Gerard Piqué termina con su novia ( <http://
www.nuevaprensa.com.ve > , 20/1/2011)

(t) Shakira se va a vivir a Barcelona: ;Waka-waka con Piqué? ( < http:
//www.mediterraneodigital.com > , 29/1/2011)

(t) Shakira y Piqué cumplen un afio de lucrativo waka-waka (E/ Pafs,
22/07/2011)

Al margen de esta utilizacion ludica del “waka-waka” en la prensa,
al socaire de unas declaraciones de la cantante colombiana surge, especial-

mente en la prensa escrita, toda una familia de palabras (o mejor dicho,

3Como se puso de manifiesto en su dia en los foros de musica de Internet, esta es una
cancién muy popular en los pueblos de Africa cuyo origen puede estar en otra utilizada
para marchar y que fue heredada y repetida durante afios por los nifios, quienes la cantan
con palos en el hombro, imitando a los soldados. Mientras algunos creen que “waka-waka”
significaria algo asi como ‘tl lo haces, tt lo haces’, otros piensan que es una expresion sin
significado que simplemente emula el caminar de los soldados en la marcha.
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seudopalabras) cuyo denominador comtn es la anteposicion, como si de un
prefijo se tratara, de “waka” (acortamiento del titulo del himno oficial de la
Copa). Nos referimos a la entrevista que Shakira concedio tras ser elegida la
nueva burbuja en el tradicional anuncio navidefio de Freixenet. Sus palabras
fueron muy repetidas en todos los medios. Veamos un ejemplo:
(t) Shakira y Piqué fue producto del “wakakismo” [...] El supuesto ro-
mance de Shakira y el futbolista del Barcelona Gerard Piqué ha sido toma-
do con mucha gracia por la cantante colombiana, quien ante la inminen-
te pregunta de los reporteros espafioles ha respondido ast: “Todo viene del
‘wakakismo’. Hay un ‘wakarumor’ que se me wakadjudica’, pero son los
gajes del ‘wakaoficio’[...]
Luego, por la noche, Shakira les regalé un impresionante concierto a sus
fanaticos catalanes, en el Palau de Sant Jordi, en el que cantd sus éxitos “Te
dejo Madrid”, “Hips dont lie” y, por supuesto, el famosisimo “Waka waka”,

con lo que los asistentes quedaron ‘wakacontentos’. ( < http://globopop.
com> , 25/11/2010)

Interesa destacar el hecho de que, tras recoger las palabras de la ar-
tista, el redactor, para cerrar su informacion, introduce un término de su
propia cosecha, utilizando el mismo recurso.

A partir de ese momento, la prensa explota al maximo este juego
verbal e, incluso, algunas de estas “waka-palabras” (por llamarlas de algu-
na manera), que estan llamadas a desaparecer, han llegado a gozar de cierta
difusién, aunque hay que decir que de un tiempo a esta parte ya no se regis-
tran ejemplos de este tipo en la prensa, debido, sobre todo, a que la pareja
formada por Shakira y Piqué, que recibio el dudoso honor de ser nombrada
la pareja mas empalagosa del afio 2011, ya no generan tantas noticias como
antes ni despiertan el mismo interés, a pesar de haber sido padres reciente-
mente.

Espigamos a continuacion unos cuantos casos, ordenados en esta oca-
sion cronoldgicamente, para demostrar la vitalidad de este procedimiento,

pero los ejemplos podrian multiplicarse:

(t) La ruptura de Shakira y el waka-rumor
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[...] Shakira se apresuré a desmentir su presunta relacién con Piqué, en
la presentacién de la campafia de Freixenet, mediante una broma que quitaba
trascendencia al asunto.

“Eso si que es un waka-rumor”, aseguraba en diciembre la colombiana,
haciendo un guifio al que ha sido el tema del afio, el “Waka-waka”, [...]

Lo dicho, sélo el tiempo dira qué hay de cierto en los waka-rumores o
si todo es un invento de la waka-prensa. ( <http://www.europapress.es> ,
11/1/2011)

(t) Shakira-Piqué: la “waka-noticia” de la “waka-semana"( < http://
www.lavanguardia.com > , 12/1/2011)

(t) Shakira y Piqué, “waka-cumpleafios” feliz < http://www.abc.es >
, 2/2/2010)

Existen las waka casualidades o ¢sera el waka destino? [...] Se des-
cubria él mismo [Piqué] en Twitter hace solo unos dias con un mensaje
enviado a su amigo Puyol (y que ha visto medio planeta). “Voy a comprar
una cosa y no la encuentro! Me estoy pomendo muy nervioso. Ya he ido a
cuatro tiendas y llevo dos horas dando vueltas!” ¢Seria acaso un waka regalo?
( < httprwww.abc.es// > , 3/2/2011)

(t) Shakira, Piqué y la “Wakacasa"

[...] De la casa puede decirse que es una wakacasa, y la verdad es que
promete muy buena vida, solo que no sabemos quién o quiénes, al final, se
darén ahi esa buena vida[...] ( < http://www.interviAZ.es> , 4/2/2011)

(t) Piqué-Shakira y Longoria-Cruz, jllega la primavera!

[...] Al menos en lo que a romances amorosos se refiere: la waka foto
de Gerard Piqué y Shakira ha visto la luz por gentileza del jugador blaugrana
[..]

Es la primera waka confirmacion de ese rumor, que nacid tras el Mundial
de Suddfrica y que se acrecentd con la ruptura de la relacion de la cantante con
Antonio de la Ria. [...]

Lo ha hecho a través de su perfil social y aunque la imagen no es de gran
calidad[...], tiene el valor de la confirmacion de que el waka rumor del que
hablaba la colombiana se haya convertido en una relacién de pareja. [...] (
< http://www.europapress.es > , 8/2/2011)

(t) or fin tenemos las fotos que confirman el waka-rollete de Shakira y
Piqué

[...] todos teniamos esperanzas de que nuestro Gerard no hubiese caido
en las waka-fauces de la colombiana, [...] ( <http://www.poprosa.com >
, 21/2/2011)

(t) La revista “Caras” publica el primer “waka-beso” oficial

[...]El ansiado waka-beso sale a la luz publica como primicia mundial
en la revista latinoamericana “Caras” y ya esta dando la vuelta al mundo.[.. . ]
( <http://stilo.es> , 14/3/2011)

(t) La waka-caravana se acerca a San Mamés ( < http://www.elcorreo.
com> , 30/5/2011) [se refiere a las mil personas y veinte vehiculos pesados
que mueve el show que Shakira presenta en cada uno de sus conciertos]

(t) Shakira, Piqué y el waka-bebé de dos meses
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Tras las imagenes subidas de tono que protagonizaron Shakira y Piqué
en el concierto de la artista en Barcelona —en el que, por cierto, el futbolista
le tocaba la barriguita a su novia—, la artista, de gira por Espafia, ha sido
noticia estos dias por los rumores de embarazo que rodean a la ‘waka-pareja’,
sobre todo después de que Shak cancelara su concierto en Almeria.
Asi al menos lo asegura, en otros, la revista ‘inTouch’, que asegura que
la colombiana podria estar embarazada de dos meses. Ademas, y de acuerdo
con esta misma publicacién, su novio, Piqué, se rie cada vez que se le habla
de su posible paternidad, algo que no hace sino alimentar las especulaciones
sobre un posible ‘waka-bebé’. ‘El afio que viene estaré embarazada’, dijo en
2010 la cantante antes de que se hiciera ptblica su relacién con el blaugrana.
¢Waka-embarazo a la vista? ( < http://www.elpais.es> , §/6/2011)
Destacan, entre todos los ejemplos expurgados, dos. Uno de ellos,
porque el elemento “waka” aparece antepuesto a una firma comercial para

dar la noticia de que Piqué es su nuevo modelo:

(t) Shakira, Piqué y el Waka-Mango (< http://www.elmundo.es>, 1/3/2011)

El otro, porque “waka waka” se antepone al elemento “gate”, en alu-

s16n al famoso escandalo del “Watergate™:

(t) El waka waka gate ( < http://www.eluniversal.com.mx > , 20/6/2011)

Con esta curiosisima creacion por la mezcla de africano e inglés, se
adelanta la informacién subsiguiente, a saber, que el cantante de salsa Wil-
frido Vargas quiere demandar a Shakira, alegando que el coro de la cancion
oficial del Mundial es de su autoria.

Hay que sefialar el hecho de que estas formaciones presenten fluctua-
ciones en su escritura. Asi, al principio, “waka” aparecia unido a la palabra
siguiente, pero lo que ha predominado es la separacion, con o sin guion in-
termedio. Tampoco la marcacidn tipografica es sistematica, aunque lo nor-
mal es que aparezcan entre comillas (simples o dobles). Son vacilaciones
comprensibles, porque no existe, ni puede existir, una norma al respecto.

Al margen de este fenomeno, Shakira juega con las letras de otras de
sus canciones, como se pone de manifiesto en las dos siguientes informacio-

nes:
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(t) Shakira: “Les presento a mi sol”

La frase remite también a su Gltimo disco “Sale el sol”, nombre de una
de las canciones mas hitteras de ese dlbum cuya letra afirma: “Después de la
tormenta, sale el sol” [En realidad, el tema dice textualmente: “Y un dia des-
pués de la tormenta, cuando menos piensas, sale el sol” La metafora es ahora
clara, luego de terminar una relacién que parecia para toda la vida, con An-
tonio de la Rua, aparecié en su vida un nuevo amor, y no teme ocultarlo. Es,
segin sus palabras, su nuevo sol”. [...] Los habia advertido ya: “Mis caderas
no mienten” [traduccién de otro titulo musical de la cantante colombiana:
“Hips don’t lie”][...] ( <http://www.hola.com.ar> , 29/3/2011)

(t) Shakira a lo Isabel Pantoja: modifica sus canciones para nombrar a
Gerard Piqué

Shakira no deja de sorprendernos. La colombiana ha pasado de negar su
relacion con Gerard Piqué y afirmar que todo era un producto del “wakakismo”,
[...], a publicar a diestro y siniestro a través de las redes sociales que esta pro-
fundamente enamorada del defensa del Barca. [...]

Asi como en su dia hiciera Isabel Pantoja cuando estaba tan enamoradisi-
ma de su Julidn Mufioz, Shakira ha cambiado la letra de una de sus canciones
mas famosas “Hips dont lie” para dedicarsela a la persona que ocupa su cora-
z6n.

“Oh Pique, when you talk like that, you made a woman go mad,
so be wise and keep on reading the signs of my body”, es decir, “Oh
Piqué, cuando hablas asi haces que una mu]er se vuelva loca, sé pruden-
te y sigue atento a las sefiales de mi cuerpo”. Shakira simplemente cam-
bi6 “baby” por Piqué, pero hizo enloquecer a los cientos de seguidores que
se reunieron alli para mover las caderas al son de la colombiana. ( <http:
//www.diariofemenino.com> , 23/5/2011)

Son muy socorridos otros titulos de canciones también famosas de
esta cantante: Loba, Loca, Rabiosa o Ciega, sordomuda, de los que la prensa
se sirve para relatar sus avatares amorosos. La diferencia entre los siguientes
casos y los citados antes, relativos a esta misma cantante, es que en estos se
opta por recurrir a las canciones mas populares de la artista, que es, a su
vez, centro de la noticia, con lo que el efecto es mas potente. Ya hemos visto
anteriormente ejemplos en los que se empleaba como recurso las canciones
del cantante que protagonizaba el enunciado periodistico, pero otra vez el
caso de Shakira es el que mas destaca o llama la atencion.

El siguiente titular precede a la informacion sobre un proyecto con-
junto de la Fundacion FC Barcelona, al que pertenece Piqué, y la Fundacion

“Pies Descalzos”, que preside Shakira:
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(t) Miami, loca, loca, loca

Resulta inevitable que la presencia de la pareja mas famosa del momen-
to, Shakira y Piqué, 1rrad1e un magnetismo capaz de convertir Miami es-
te lunes, como la cancién, en una ciudad loca, loca, loca. [...] ( <http:
//www.mundodeportlvo.com >, 1/g/2011)

(t) Si se puede, jvamos a ver a Shakira!

[...]La Rabiosa cantara en nueve, jen nueve!, ciudades mexicanas [... ]
Asi, el aullido de la Loba se oira en varios sitios [...] ( <http://www.
yucatAan.com.mx >, 13/6/ 2011)

(t) Con Poca Ropa y Muy Sensual, Shakira Pas6 de ‘Loca’ a ‘Rabiosa’ (
< http://www.eltiempo.com > , 21/4/2011)

(t) Loca, Loba y Rabiosa: Shakira hizo bailar al Barza [sic] ( < htep:
//www.larepublica.pe> , 29/5/2011)

(t) La ‘loba’ cazada

[...]La ‘loba’ se ha soltado la melena y, si no se ha quedado “bruta,
ciega, sordomuda, torpe, traste y testaruda”, al menos si ha hecho honor
a la cancién que la lanz6 a la fama y, querido Piqué, Shakira se ha convertido
“en una cosa que no hace otra cosa mas que amarte”. Esperemos que la
pasion no les salga ni a uno ni a otro demasiado cara. [Los fragmentos citados
pertenecen, efectivamente, a la cancién que lanzé a la fama a la cantante co-
lombiana: Ciega, sordomuda] ( < http://www.elcorreo.com> , 1/6/2011)

(t) Ni ciega ni sordomuda: los verdaderos motivos de la separacién de
Shakira

[...]Lo cierto es que la relacidn entre Shakira y Antonio de la Rta durd
mas de lo que la mayoria especulaba y terminé cuando parecia que se habia
zafado de todas las tormentas. “Me voy con mis piernas y mi juventud por
ahi aunque te maten los celos”, dice la cancion “La loba”, de Shakira, por
supuesto. ( http://www.eltiempo.com> | 13/1/2011)

(t) La ‘loba’ Shakira, cazada con su tigre, Piqué ( < http://www.diariovasco.
com> , 22/2/2011)

Es tanta la abundancia de ejemplos que un periodista destaca la si-
guiente pregunta que se hace un tal Carlos Alvarez, que no sabemos si es
critico musical, descubridor de talentos o algo asi, al momento de aparecer

el nuevo video del tema Rabiosa de Shakira:

[...] De manera sarcastica Carlos Alvarez trin6: “El chiste de que Sha-
kira es ‘loba’, ‘loca’ y ahora ‘rabiosa’ ya estd muy quemado, ¢lo van a uti-
lizar de nuevo cuando lance ‘gordita’?” [Lo de “gordita” hace referencia a
un posible futuro embarazo de la cantante, que finalmente se produjo, co-
mo ya sabemos, pero mucho después de lo que apuntaban los rumores] (
< http://bogota.vive.in/musica> , 7/6/2011)
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CONCLUSIONES

Como conclusion de todo lo dicho, los titulos y fragmentos de can-
ciones pueden servir en la prensa actual para construir relaciones semanticas
en las que las palabras reflejan la interpretacion del contenido o las intencio-
nes del periodista o redactor, y obligan al lector a hacer esa conexion, para
lo que se necesita, perentoriamente, del conocimiento previo de las cancio-
nes referidas. El reconocimiento del referente musical, al formar parte del
saber popular, provoca que el mensaje sea captado con mas cercania y sea
mas expresivo y ameno. Asi, este procedimiento de titulacion, del que he-
mos querido destacar sus posibilidades y su vigencia actual, es un recurso
ladico-humoristico, y, como tal, especialmente rentable en la elaboracion
del titular seductivo o llamativo, que encabeza textos interpretativos y de
opinidn, en donde el margen moderadamente creativo y abierto a la imagi-
nacion de los periodistas es mayor. En estos textos la explotacion del recur-
so, que guarda notables coincidencias por su funcion y mecanismo con el
lenguaje literario, es mayor que en textos de informacion general, constre-
fiidos por la necesidad de informar. Ciertamente, en ambitos periodisticos
de tematica especializada (musica, deportes, sociedad. . .) se tiende a emplear
una titulacion creativa, pues sus autores dan por supuesto que el lector sabra
interpretar adecuadamente ese guifio complice o ese juego de palabras que
subyace tras el fenémeno analizado. Por otra parte, esta complicidad suele
tener una eficacia comunicativa muy especial cuando hay algin cambio o
actualizacion del modelo original. Son diferentes las operaciones de modi-
ficacidn: sustitucion de elementos constitutivos del modelo para vincularlo
adecuadamente a la isotopia central del texto periodistico o modificacién
que puede ser resultado de la sustraccion o adicion de algun elemento lin-
giitstico. También hay que destacar que si el titulo o fragmento de la cancidén
aparece en ciertos lugares destacados en el interior del texto periodistico, su

funcién como elemento de apertura o de cierre refuerza la cohesion del
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enunciado periodistico en su conjunto. Por tltimo, al margen de su opor-
tunidad, es un hecho de intertextualidad muy efectivo, porque periodista y
lector establecen una suerte de confabulacién a partir de un acervo cultural

(en este caso concreto, musical) compartido.
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