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Der Tor und der Tod de Hugo von Hofmannstahl:
Estudio de un drama decadente

M? Jesus Barsanti Vigo
Universidad de Vigo

O Decadentismo como cultivo literario da decadencia reflicte a
crise dos valores culturais e artisticos da fin de século. Tratase
dun movemento de renovacion estetico-literaria producido no se-
culo XIX e dentro do ambito da lingua alemana onde se desenvol-
vera fundamentalmente vai ser en Vicna, xa que no resto dos pai-
ses case non houbo decadentismo e teriamos que ir mais na pro-
cura de obras quc de autores, xa que ningiin deles se axusta a unha
sOa corrente.

De todolos autores o vienes Hugo von Hotmannstahl (1874-1929)

¢ quizais un dos seus mellores representantes € o drama Der Tor
und der Tod un bo exemplo.

O libro € unha escolma do ideario decadentista dende o punto de
vista da cosmovision, onde queda patente quc estos escritores non
son sinxelos: critican a sociedade na que viven, mais viven nela,
importalles sO o estético, non o moral ou inmoral.

Imos a encontrar o gusto polo atipico, morboso, o0 ensofio, a
omnubilacion, os nervios como maximo exponente do disfrute.
Dendc o punto dc vista formal a linguaxe vaise enriquecer para
atopar todos cstos estados de animo e a tematica recollera todo o
exposto anteriormente.

Todolos autores acabaran superando o decadentismo mediante o
transcendente.

Der Tor und der Tod ¢ un claro exponente de drama decadentista.

1. Introduccion

El decadentismo, como cultivo literario de la decadencia, refleja
la crisis de los valores culturales y artisticos de fin de siglo, siendo un
movimiento de renovacion estético-literaria que se produjo en el siglo
XIX no solo en Francia, sino también en la mayoria de los paises euro-
peos. Se trata de una actitud vital y artistica, cuajada de pesimismo, de
escepticismo y de angustiada insatisfaccion ante las tendencias
racionalistas y materialistas que estaban imperando en la sociedad mo-
derna, lanzada por la via de la industrializacion y del progreso.
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Asi, surge con fuerza entre los jovenes un movimiento de rechazo,
de cansancio y de rebeldia que adopta formas diversas y se viste de ner-
viosismo -la névrose fin de siecle- de dandismo, nihilismo, cinismo,
decadentismo, misticismo, etc...

Esta crisis de fin de siglo se presenta como una oleada de pesimis-
mo, de rebeldia y de insatisfaccion frente a las realidades de la sociedad y
de la cultura burguesa modernas. La sensibilidad y las inquietudes de los
jovenes artistas y escritores no encuentran una respuesta n1 un camino
adecuados en las tendencias dominantes del pensamiento, de la literatura,
del arte y de la moral social de la €poca. El conformismo, la mediocridad
y la vulgaridad burgueses, el racionalismo y el materialismo reinantes les
parecen totalmente opuestos a la sensibilidad artistica personal, al refina-
miento auténticamente estético, gratuito y original, y a la sed de ideal y de
infinito que perviven en el espiritu exigente e insaciable del hombre. Bus-
can una estética artistica que no sea un puro reflejo de las apariencias
materiales y objetivas de la vida y de la sociedad, sino que permita acce-
der a la sensacion de lo desconocido, de lo extrafio, de lo profundo y de lo
inexpresable.

En este contexto de nuevas inquietudes y de busqueda de una nue-

va sensibilidad, se ira abriendo camino un concepto que poco a poco
aglutinara las aspiraciones de muchos de estos jovenes artistas sensibles
e inconformistas, se trata del concepto de decadencia y de espiritu deca-

dente.

2. El decadentismo y Hugo von Hofmannstahl

La prensa de la época empleo el término decadente como etiqueta
o calificacion despectiva para designar a estos artistas rebeldes y
anticonformistas que cultivan la melancolia, el refinamiento y el cinismo
critico frente a las normas y valores sociales.

Pero ellos aceptaron esta etiqueta con ironia y con un sentido dife-
rente, porque veian en el término decadencia otros aspectos muy distin-
tos relacionados con las ideas que habia expuesto Charles Baudelaire
(1821-1867) sobre el artista sensible que pretende ser personal, renova-
dor y critico, viviendo y expresandose en una época de decadencia o0 en
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sociedades que estan atravesando un claro proceso de transformacion y
de ocaso. Por eso, estos poetas admiran la labor de renovacion literaria
que, por €l camino de la originalidad y la brillantez expresiva, realizaron
los escritores y poetas de los siglos de la decadencia del Imperio Roma-
no, después de un periodo de clasicismo y en una €poca de crisis y de
descomposicion social y politica'.

Laidea de decadencia esta, pues, enrelacion con la de renovacion
y transformacion. Esta renovacion se aplica tambien a la lengua y a la
literatura, que para expresar la complejidad de sensaciones, de impresio-
nes y de angustias del hombre moderno, ya no puede seguir repitiendo
indefinidamente los moldes y los esquemas del clasicismo y de la retorica
tradicional, sino que el artista tiene que descomponerlos construyéndose

un lenguaje autonomo personal de mayor plasticidad expresiva y sugesti-
va.

El movimiento decadente, siguiendo en la linea de Baudelaire, se
siente vivir en una €poca de decadencia y de descomposicion -€poca de
vulgaridad, de mediocridad, de racionalismo y de utilitarismo burgués-
con la que no se puede identificar y busca la expresion de sensaciones y
sentimientos mas personales, refinados y profundos, sintiendo la nostal-
gia de épocas lejanas o soniadas y la angustia por expresar y sentir al
maximo todas las emociones mas exquisitas y refinadas para acelerar el
futuro en la muerte y en la descomposicion del presente.

Sin embargo, el movimiento decadente no se guia por una doctri-
na literaria concreta ni se presenta como una escuela, sino que se caracte-
riza por una cierta atmosfera comun y por unas inquietudes comunes que
cada escritor asimila y expresa a su manera por caminos personales muy
diversos y diferentes.

Es en esta atmdsfera donde surge uno de los liricos mas grandes
de nuestro siglo en lengua alemana: Hugo von Hofmannstahl; sin embar-
go, el caracter vienés de su naturaleza se va a traducir en su predileccion
por el teatro y en rapida sucesion aparecen pequeiios dramas entre los
cuales se halla Der Tor und der Tod” (1893), donde la evocacion de épo-
cas pretéritas y ambientes lejanos, tipicamente neorromanticos, s€ conju-
ga con la presencia de la muerte que llega envuelta en melancolia.
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3. El decadentismo a traves de Der Tor und der Tod

Der Tor und der Tod es un drama en verso, escrito en un solo acto:
presenta al joven de fin de siglo que se extravia egoistamente en lo artifi-
cial y que siente en las ultimas horas de su existencia la vida no vivida y
que ya no puede conquistar -en la linea caracteristica de Hofmannstahl,
donde la preexistencia de la juventud, que sin conocer la realidad y con
una sabiduria temprana, anticipa los acontecimientos del mundo.

Este drama fue concluido el 17 de abril de 1893 y se estreno el 30
de marzo de 1908 en la Kammerspiele de Berlin.

Se trata, en suma, de la confesion lirico-monoldgica de una preco-
cidad, que reprocha al espejo el estado de animo de toda una generacion;
su protagonista, Claudio, representa con claridad uno de los temas claves
del Ideario decadentista.

Las afirmaciones hechas en el primer ensayo que pocos meses
después de ser estrenada la obra Hofmannstahl escribiria sobre el autor
italiano D"Annunzio -las cuales fueron ya utilizadas como testimonio para
el escritor vienes de la conciencia decadentista- confirman lo que Claudio
muestra: la incapacidad de embarcarse en la vida real, de interesarse por
los hombres, por sus predecesores y por las tareas o funciones que cada
uno tiene que realizar a lo largo de su vida.

‘He aqui un elemento esencial en el comportamiento decadente: la
aversion e incapacidad de adaptarse a la realidad de la vida, de tomar
parte en ella activamente y de interesarse por ella, bien compasivamente
o bien tratando de entenderla, es decir, de sentirse unido a la existencia de
la humanidad. Este alejamiento de la vida, que es representado de una
forma exacta en este drama, aparece en muchos personajes de la literatura
decadentista: presentan miedo ante la pasion y la plenitud de la vida, y
por ello, se esfuerzan por descubrir la separacion que existe frente a la
realidad de la vida. Se encuentran paralizados ¢ impedidos por sus debi-
lidades, las cuales, por otro lado, no pueden rechazar. La insuperable leja-
nia de la vida, la incapacidad de entregarse a ella, significan al mismo
tiempo y a menudo, soledad, separacion de la humanidad, del projimo,
aislamiento...
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En las grandes ciudades europeas de fines del siglo XIX se han
perdido las relaciones de union interna que cxistian entre los hombres
que vivian unos junto a los otros. Los sensibles autores decadentistas ven
que la ausencia de relaciones es dominante y creyéndola real, se dejan
envolver por ella en un aislamiento opresivo, resultando, por ello, mas
adecuado el alejamiento de la vida, lo que significa a la postre, el fin de
todo’.

Antes de adentrarnos en el personaje protagonista del drama, re-
sulta necesario conocer el marco escenico en el que éste se desenvuelve y
a traves del cual se desarrollan y expresan el ideario y la actitud, que
convierten a Der Tor und der Tod en un ejemplo de composicion tipica-
mente decandentista.

En esta obra no existe apenas dialogo, ni intriga, ni analisis de las
realidades de un medio o de un ambiente social. El universo de la narra-
cion se identifica con el universo mental de un unico personaje: su sensi-
bilidad, sus inquietudes, el mundo de suimaginaciony de su fantasia. La
obra se convierte asi en el itinerario espiritual de una conciencia, desde la
cual surgen, como aspectos que forman parte de la identidad y de la vi-
s1on del personaje, consideraciones metatisico-existenciales sobre el sen-
tido de la vida.

En esta obra se recogen conceptos como Spleen e Ideal -utilizados
ya por Baudelaire en su obra Las Flores del Mal- en la figura del persona-
je principal, Claudio, de su aprendizaje de la vida y del mundo; éste de-
muestra su decepcion y su hastio después de recorrer los caminos del
placer, suindignacion y amargura al constatar la mediocridad, la hipocre-
sia y el egoismo materialista de la vida social. Aunque frente a esto, su
deseo de autenticidad y de plenitud le lleva a trazarse y a buscar unideal,
lejos del mundo. El rumbo hacia la muerte se presenta como la solucion
definitiva, pero, en medio de las tinieblas, queda flotando la necesidad y
la esperanza de encontrar algo nuevo.

En lo que se refiere a la organizacion de la obra hay que senalar
que ¢sta se estructura conjugando dos niveles temporales facilmente
constatables:

a) Un nivel progresivo y lineal: el desarrollo de divagaciones y
meditaciones de Claudio en el estudio de su casa.
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b) Un nivel retrospectivo: a traves de un juego de asociaciones
afectivas, recuerdos y apariciones, que van evocando momentos pasados
de su vida. Sin embargo, en la medida en que estos recuerdos-apariciones
brotan de la misma subjetividad del personaje que los evoca, hace que la
obra siga también, en esa evocacion, el fluir y el devenir de la actividad
compleja de una conciencia.

La magia y el encanto de lo artificial a través de la decoracion,
muebles selectos, objetos artisticos, piedras preciosas, antigiiedades, ins-
trumentos musicales antiguos... -todo ello perfectamente definido en la
presentacion del escenario y en las pausas de ambientacion- contrastan
con la monotonia y el encadenamiento objetivo que impone la Naturale-
za, trasformando, de esta manera, la imagen decepcionante que nos ofre-
ce el mundo e invirtiendo de algun modo la ciega e implacable voluntad
del universo: el orden constructivo € imaginativo en lo artificial es supe-
rior al desorden y a la disposicion de lo natural.

Claudio, como muchos personajes de la literatura decadentista,
también permanece separado de la realidad. Su enfermedad es una insu-
perable lejania de ésta*. Esta enfermedad se alia con la obligacion de des-
componer cada vivencia y deshacer la sustancia de la vida a traveés del
analisis, no estando muy claro cual es la causa y cual el efecto. Todas las
vivencias se anticipan en la fantasia y crecen en ella, de tal manera que en
la realidad se convierten en algo insipido y decepcionante.

Podriamos definir la figura de Claudio como la de un hombre sen-
sible pero demasiado cansado para sentimientos intensos, sin una volun-
tad fuerte, con una ironia graciosa ¢ intrinsecamente inteligente, con la
necesidad hacia lo bueno y una cierta tendencia hacia la interioridad. In-
capaz de un verdadero amor y completamente consciente de su compor-
tamiento distante, vive envuelto en el aburrimiento y se estimula a traves
de los nervios y no a través de los deseos; soporta la carga del corazon y
s€ engafa a si mismo.

Esas seran las debilidades de Claudio y esos seran también los
sintomas de la enfermedad de su tiempo: una debilidad de la voluntad
hasta la incapacidad de poder querer algo. Por eso Hofmannstahl no lo ve
como culpa sino como una enfermedad que no esta motivada moralmente
y que tampoco puede ser sanada moralmente. Lo que un tipo como Claudio
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determina no es la aversion o desgana de poner voluntad para participar
en la vida, sino la falta de voluntad, la indiferencia, fenomeno de deca-
dencia, que todo lo domina’.

La perdida de la voluntad se basa, segun la forma de ver del
decadentismo, en el debilitamiento de las energias psiquicas, que es un
componente de la total pérdida de fuerzas, que caracteriza al decadentista.
El hastio en la vida y la absorcion del poder de la voluntad de cada uno, a
traves de la pura conciencia de la actividad universal, consiste en las de-
bilidades, los rechazos, los instintos de cada hombre. Esa debilitacion de
la voluntad trae consigo que los sentimientos sobre la vida y sobre el
mundo no se activen con la propia vida y el propio mundo, sino con las
cosas artificiales®.

Asi, hay un momento en el que Claudio dice:

Ich hab mich so an Kiinstliches verloren,
Daf} ich die Sonne sah aus toten Augen... (Hofm. 203)

El sufrimiento de Claudio, su incapacidad de vivir plenamente, su
enfermedad espiritual, todo ello ha sido reconocido después del surgi-
miento de Der Tor und der Tod como una destruccion de la personalidad,
lo cual fue denominado por el psicoanalisis como narcisismo. Para
Hofmannstahl, en un tipo como Claudio se encuentran claras alusiones al
amor a si mismo. Claudio dice cuando la muerte le arroja a los pies viejas
cartas de amor:

Mit Schwiiren voll und Liebeswort und Klagen,;
Meinst du, i1ch hitte je gespiirt, was die

Gespiirt, was ich als Antwort schien zu sagen”!

Da hast du dieses ganze Liebesleben,

Daraus nur ich und ich nur widertonte... (Hofm. 212)

La muerte tiene a Claudio no s6lo como a un necio, sino también
como a un pecador. Le reconoce con pequefias insinuaciones que no vie-
ne a ¢l como vengadora ni juez ni para echarle en cara sus culpas, sino
para colocarle delante de los ojos su carencia de vida, algo de lo cual,
como ya hemos dicho, es Claudio plenamente consciente hace tiempo -
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«Was weiBl denn ich vom Menschenleben?/ Bin ich freilich scheinbar
drin gestanden,/ Aber ich hab es hochstens verstanden,/ Konnte mich nie
darein verweben./ Hab mich niemals daran verloren.» (Hofm. 201)- para
que reconozca mas vivamente que no ha conducido su vida como los
demas.

Enseiiarle, este es su proposito y de ninguna manera venganza y
castigo. Y él aceptara finalmente esta enseiianza, que sin embargo no se
traduce en actitud de arrepentimiento del sufrimiento que haya podido
causar a los demas -su incapacidad de compromiso genera amargura a
sus seres mas cercanos, como su madre, su prometida y su mas fiel ami-
go- sino sdlo en quejas, no solo de su lejania de la vida, sino incluso mas
intensamente de la nostagia de una vida vivida plenamente y de lo que se
da cuenta ahora, en los momentos previos a la muerte:

Ah! und nie
Gefiihlt! Diirr, alles diirr! Wann hab ich je
Gespiirt, daB alle Wurzeln meines Seins
Nach ihr sich zuckend dréngten... (Hofm. 214)

La muerte llega para llevarse a Claudio como el ultimo grito del
impulso de vida - «Die tiefste Lebenssehnsucht schreit in mir.» (Hofm.
211)-. Hofmannstahl hace la figura de Claudio convincente dejandole
expresar ese instinto de vida y permitiéndole afirmar su alcanzada capa-
cidad de vivir, antes de que tenga lugar el requerimiento de la muerte.

Los versos con los que ésta saluda a Claudio se han hecho famo-
sos:

Steh auf! Wirf dies ererbte Graun von dir!

Ich bin nicht schauerlich, bin kein Gerippe!

Aus des Dionysos, der Venus Sippe,

Ein groBer Gott der Seele steht vor dir. (Hofm, 209)

En estos versos, la muerte se identifica con ein grofler Gott der
Seele: la muerte es una de las fuerzas divinas que por si mismas actian
sobre el hombre reavivando la conciencia y el instinto por la vida perdi-
dos. Esto parece saberlo Claudio ya en su habitacidn, donde el secreto
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llamamiento de la muerte es tan fuerte, que hara que su miedo inicial
hacia ella se convierta no solo en disponibilidad, sino también en una
afirmacion e incluso en un saludo para el posible final de la vida. Por ello,
en compaiila de su madre, su prometida y su amigo, mas consciente del
vacio y de la negacion de su ser, Claudio se dirigira a la odiada muerte,
como su salvadora:

Konnt 1ich mit dir sein, wo man dich nur hort,
Nicht von verwormer Kleinlichkeit verstort! (Hofm, 219)

Tal comunidad con la muerte se desea ahora; realmente es como la
inmortalidad de la lejania de la vida, la cual, soportada con dolor, gana
sentido como liberacion de la alterada normalidad’.

La comparacion entre la vida y 1a muerte es también una represen-
tacion basica del espiritu decadentista. Desde que el hombre nace es un
ser que sabe que va a morir; cuando crece, crece su muerte y en el mo-
mento en que sus fuerzas de vida estan totalmente desarrolladas, las cua-
les pueden aparecer como la meta de su existencia, entonces, en realidad,
son solo las fases ya pasadas, que son como estaciones del irresistible
camino hacia la muerte, las que se colocan como el unico destino final.

La negacion de esa voluntad de vivir, que existe de forma domi-
nante, es la filosofia de la decadencia -Nietzsche, Schopenhauer-. La
inuerte permanece permanente en la vida, incorporada a ella y consciente
-como decia Rilke, quien tiene una vida activa, tambi€n tiene una muerte
activa, representaciones que, por otro lado, son dificiles de diferenciar
del Memento mori, motivo de la literatura medieval y del barroco-; la
certeza de la vida después de la muerte, sin embargo, no existe, para ellos
esta es el final, la absoluta ruina, el ocaso, el hundimiento...

El reconocimiento de que la vida es también muerte es para la
conciencia decadentista la primera experiencia de la contradiccion del
mundo y su pretendida estabilidad’. Esta (con)fusion entre la vida y la
muerte es aceptada por Hofmannstahl: al poner en boca de Claudio las
siguientes palabras:

Was zwingt mich, der ich beides nicht erkenne,
Daf} ich dich Tod und jenes Leben nenne? (Hofm. 219)
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manifiesta que tampoco Claudio puede diferenciarlas realmente
ni reconocerlas por separado.

4. Conclusion
Claudio representa el tipo en la literatura de Fin de siglo:

El tipo finisecular del cerebral y del quintaesenciado, del manojo
de vivos nervios que vive enfermo por la obra de la prosa de su tiempo.
(Dario, R: 1896-1905)

Con seguridad existen en la historia de la literatura personajes en
los cuales podemos reconocer, por lo menos en algunos de sus compo-
nentes, la génesis historica de la figura de Claudio: Werther, Faust, Byron...
pues todos pueden ser recogidos bajo un mismo epigrafe que podriamos
denominar /a actitud de la lejania y el aislamiento.

El drama de Hofmannstahl gana al final una dimension, en la que
Claudio podria, sin querer, justificar el rechazo a la vida, porque, segin
las ensefianzas de Schopenhauer, de todos modos sélo se destruye lo vano
y,debido a laabolicion de lo individual, se desarrolla el ser supraindividual.
La muerte, reconoce Claudio, puede comprimir toda la plenitud de la
vida en una hora y asi se dirige a ella:

Das schattenhafte will ich ganz vergessen

Und weih mich deinen Wundern und Gewalten.

So wach ich jetzt, im Fithlenstibermal,

Vom Lebenstraum wohl auf im Todeswachen. (Hofm.219-
220)

Cuando la muerte se asombre del ser humano, en una especie de
necrologia, ante un Claudio ya muerto, dira:

Die, was nicht deutbar, dennoch deuten... (Hofm.
220)

y querra pensar, sobre todo, en el misterioso requerimiento de la
muerte desde la inconsciencia, ya que desde la consciencia, ni se la com-
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prende, ni se la identifica, pero, sin embargo, se siente cOmo actua y asi es
como se puede encontrar algo de luz en la llamada oscuridad eterna.

Resulta claro que este drama esta en clara contraposicion a los
esquemas naturalistas imperantes hasta este momento:

1. El personaje pertenece a la aristocracia. Esto ya es unrasgo de
diferenciacionrespecto a la pretension naturalista de analizar los ambien-
tes que resultaran mas corrientes y vulgares, dentro de la sociedad con-
temporanea.

2. El nombre del personaje principal, Claudio, evoca claramente a
epocas preteritas, por ejemplo, al Imperio Romano, en contraste con la
onomastica de los personajes naturalistas.

3. En la novela aparece practicamente la figura de un unico perso-
naje. Hofmannstahl no se detiene -como podria esperarse de una obra
naturalista- en un estudio social, sino que rechaza todo tipo de analisis
ambiental y sociologico, apartandose de las teorias de Hippolyte Taine
(1828-1893) y de los naturalistas que piensan que el medio ambiental
condiciona y determina la personalidad y el comportamiento del indivi-
duo.

4. La casa de Claudio, donde se desarrolla el drama, es una mane-
ra de significar que €l mismo es capaz de crearse su propio medio, adap-
tandolo a la medida de sus inquietudes personales, tan alejadas de la men-
talidad superficial, conformista y vulgar de sus contemporaneos.

5. Claudio busca su 1dentidad entregandose a la contemplaciéon y
adentrandose en la profundidad, donde le conducen sus meditaciones y
divagaciones, es decir, construyendose un mundo personal, opuesto a los
intereses y valores que predominan en el mundo social.

Resumiendo, se experimenta la decadencia como una €poca de
fortuna, dominada por el conocimiento de que pasaron los tiempos de
hechos felices, ya rotos, € indiscutible religiosidad, cuyos valores para el
ttempo actual se han perdido.
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De hecho, quien aproveche la decadencia sabe 1o que aprovechay
ve en todo lo marchito, el florecimiento, algun dia, de lo que ahora se
marchita. El conocimiento de lo perdido se hace sensible al impulso de lo
decadente.

En el poema de Hofmannstahl, Weltgeheimnis surge claramente el
conocimiento de algo perdido. Lo perdido es una profunda comprension,
un adecuado concepto de la esencia del mundo, lo que es denominado
como Weltgeheimnis y que antes era propio a todos los hombres.

Ahora este conocimiento esta escondido, hundido en la profundi-
dad del subconsciente, representado con la imagen de la fuente:

Der tietfe Brunnen welil} es wohl,
Einst waren alle tief und stumm,
Und alle wullten brum. (Hofm. Der tiefe Brunnen)

El decadentismo ha sido denominado con diferentes apelativos,
todos ellos significativos. Baste entre otros, citar por ejemplo, los siguien-

tes: gelahmten Willen, Willenschwéchen, 1 affaibilissement de la volunte,
la maladie du siecle...

Con ello se describe la Lebensferne de cada hombre, lo cual esta
representado magistralmente en el drama Der Tor und der Tod, un drama
decadente.
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NOTAS

1. La primera huella la podriamos encontrar en Tacito con su exal-
tacion de los germanos frente a Roma; mas tarde en el siglo XVII encon-
tramos a Bossuet que en 1681 escribe Discurso sobre la Historia Univer-
sal donde plantea el ciclo de las culturas o ya en el siglo XVIII a
Montesquieu con su obra Consideracion sobre las causas de las grancde-
zas de los romanos y su decadencia de 1734, o al inglés Gibson, autor
entre 1776 y 1778 de Historia y degeneracion y caida del Imperio roma-
no, o en el siglo XX con estudiosos como Spencer con su obra Decaden-
cia de Occidente realizada entre 1918 y 1922 o Toynbee con A4 Study of
History.

2. Al hacer referencia a esta obra utilizaré la abreviatura Hofm.

3. La ausencia de relaciones ha sido magistralmente retratada por
el pintor impresionista Edouard Manet. Los hombres de sus cuadros es-
tan pasivos, no se pueden reconocer sus impulsos activos, actuan aisla-
dos, retraidos hacia si mismos, como los personajes de la literatura
decadentista.

4. Hofmannstahl convierte cada lejania de la vida en una expe-
riencia inmediata. Por ejemplo, el seis de septiembre de 1892, algunos
meses antes de concluir el drama que nos ocupa y en un viaje al sur de
Francia, le escribe a Edgar Karg lo siguiente:

Ich fithle mich wihrend einer Reise meist nicht recht wohl: mir
fehlt die Unmittelbarkeit des Erlebens; ich sehe mir selbst leben
zu, und was ich erlebe, 1st mir wie in einem Buch gelesen; erst die
Vergangenheit verklart mir die Dinge und gibt 1thnen Farbe und
Dutt.

Este tipo de experiencias las recoge claramente en algunos versos
en Der Tor und der Tod:

Stets schleppte ich den ritselhaften Fluch,

Nie ganz bewu(t, nie villig unbewu(t,

Mit kleinem Leid, und schaler Lust

Mein Leben zu erleben wie ein Buch, ...(Hofm. 203)
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5. Elmundo es siempre y desde todas las perspectivas un oasis de
horror y un desierto de aburrimiento y de hastio. Se odia la realidad que
se siente como algo totalmente banal, repugnante y futil. Se tiene afioran-
za interior, total inconsciencia, total no-ser, desaparicion de todos los sue-
fios, unica y final solucion. El hundimiento de la consciencia, debido a
esa individualidad, trae consigo la negativa, la declinacion de la voluntad
ante €l mundo. Se ve la realidad como algo terrible, horrible, misterioso,
que destruye, algo fatal y funesto que esta en la base de la existencia. La
dependencia interna hacia ese odio al mundo y la paralizacion de la vo-
luntad, pasividad y negacion de los hechos, son elementos claramente
decadentes. Se produce el reconocimiento de que la verdad paraliza la
voluntad, cambia las debilidades que constituyen la voluntad, crea inca-
pacidad y entonces la realidad se percibe como terrible y odiosa. El pro-
pio sentimiento se vuelve mas debil, los impulsos se pierden en su fuerza,
la voluntad se rompe y el hombre ya no ve que pueda considerarse como
algo deseable y esto hace que el pesimismo nazca y el odio al mundo
domine.

6. Por ejemplo, la coleccion de sus obras de arte le parecen a Claudio
Rummpelkammer voller totem Tand (Hofm. 202).

7. Es dectr, se trata de la idea de Schopenhauer de que quién este
interesado en la muerte, la buscara en la vida - «Ich kanns! Gewihre, was

du mir gedroht: / Da tot mein Leben war, sei du mein Leben, Tod!» (Hofm.
219).

8. El desmesurado amor, por ejemplo, por las piedras y metales
preciosos, que a menudo nos encontramos en las obras decadentistas,
tiene surazon mas profunda en que los minerales no mueren ni se pudren
porque no tienen vida organica, no sufren pues ni sienten ni padecen.

9. Ya el joven Hofmannstahl topd con las indisolubles durezas de
ciertas contradicciones, cuyo reconocimiento €1 describe en la carta a Edgar
Karg citada anteriormente como: «die krankhaften Hellsichtigkeit des
Neurophaten.»
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