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Resumen

Desde los afios setenta, la critica feminista se ha preocupado mucho por los modelos femeni-
nos que aparecen en la literatura infantil y juvenil y, para ello, se han establecido criterios clave a los
que hay que prestar atencion: cuantas mujeres aparecen, qué roles desempefian... Sin embargo, estos
parametros suelen aplicarse a textos posteriores a 1970 y dando por hecho que todo elemento de mo-
dernidad encuentra su contrapunto en los textos de principios de siglo, considerados contramodelos
en lo que al papel de la mujer se refiere. En este articulo, trato de mostrar cdmo, frente a esta idea,
ciertos rasgos de modernidad aparecen ya en textos infantiles de la Edad de Plata espafiola, en la que
muchos autores y autoras fueron pioneros en la introduccion de la modernidad en Espafia. Para pro-
barlo, se analizaran cuentos de Rosario de Acufia, Sofia Casanova, Magda Donato, Manuel Abril y Car-
men Conde a la luz de los criterios establecidos por la critica feminista de los afios ochenta y noventa.
Palabras clave: Literatura infantil y Juvenil, Edad de Plata, Estudios de Género.

Abstract

Since the 1970s, feminist criticism has been concerned about the kind of female models that
appear in children's literature; thus, critics have established some key criteria: how many women
appear, which roles they play... These parameters are usually applied to texts written after 1970; ele-
ments of modernity are thought to be completely new and different at the turn of the 20™ century
where female roles are considered bad models. By contrast, in this article | try to prove that certain
features of modernity appeared in children’s texts of the Spanish Silver age, as many authors were
pioneers in the introduction of Modernism in Spain. To prove it, | will analyze tales by Rosario de
Acufa, Sofia Casanova, Magda Donato, Manuel Abril and Carmen Conde by taking into account the
criteria established by the 80s and 90s feminist criticism.

Keywords: Children’s Literature, Silver Age, Gender Studies.

1. Introduccion

“Uno de los aspectos mas transparentes de la funcion educativa de la literatura infantil y
juvenil a lo largo de su historia ha sido el de la transmision cultural de los modelos femeninos y
masculinos" (Colomer, 1994: 8). Esta afirmacion de Colomer deja claro que, si una de las funciones de
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la literatura infantil y juvenil es la iniciacion de los nifios y jovenes en la sociedad en la que viven, es
innegable su papel como transmisora de un estado sociocultural y, por ende, de los roles asignados
a cada uno de los géneros, entendidos como constructos sociales y no bioldgicos, de acuerdo con las
teorias de masculinidades y con Kimmel (2010, 2011).

A partir de este convencimiento, el tratamiento de las figuras femeninas en la LIJ se convier-
te en uno de los objetos de estudio fundamentales para los especialistas en LIJ o en cuestiones de
género, y asi lo muestran la cantidad de trabajos académicos que lo abordan, especialmente a partir
del desarrollo de las teorias feministas en los afios setenta, que dieron lugar a grandes hitos como la
investigacion realizada en Princetown, en 1971, sobre el papel de la mujer en la LIJ. Los resultados de
este estudio y de los que surgieron a raiz de él revelaron que, en la mayoria de los casos (solo doscien-
tos libros de una muestra de mil se salvaron), las nifias y mujeres aparecian relegadas en este tipo de
literatura, tanto en su aparicion como en el papel eminentemente pasivo que desarrollaban. Tales re-
sultados llevaron a una accion inmediata, que se tradujo en la elaboracion de guias o manuales (como
el editado por Mc Graw-Hill en 1974, para orientar a sus redactores y escritores en el tratamiento no
discriminatorio de los sexos), la celebracion en 1975 del Afio Internacional de la Mujer, por iniciativa
de la UNESCO; o, mas estrechamente relacionado con el ambito en el que nos movemos, la aparicion
de LIJ preceptiva, como el libro Della parte delle bambine (A favor de las nifias) publicado por Adela
Turin en 1976

Mas alla de los afos setenta, los estudios sobre el tratamiento de la mujer en la LIJ han sequido
realizandose de forma sistematica y practicamente ininterrumpida. Asi, Colomer (1994) lo rastrea en
textos publicados a partir de 1970; Penas (2012) en la literatura gallega entre 1975y 1985, v libros
como el de Aquilar (2011) tratan de proporcionar una vision global del tema en la LIJ espafiola desde
finales del siglo XIX hasta nuestros dias. Igualmente, algunos investigadores han analizado las ca-
racteristicas de la literatura destinada a jovenes lectoras durante el Régimen Franquista. Entre ellos,
encontramos trabajos como el de Diaz Plaja-Taboada (2011), que estudia las novelas destinadas a
las nifias a partir de 1939, o el de Bravo Guerreira y Maharg-Bravo (2003) que hablan de la serie de
Celia (también recogida por Diaz Plaja-Taboada) como semilla del feminismo en la literatura infantil
de posguerra. Sin embargo, todos dan por sentado que es en la seqgunda mitad del siglo XX cuando
las mujeres empiezan a cobrar importancia y adquirir visibilidad y, cuando se habla del germen del
feminismo en la LlJ, solo se menciona a Elena Fortun y su Celia, que, como acabamos de ver, suele
analizarse en la época de posguerra, aunque se comience a publicar en 19292

Lo que me propongo en este estudio es probar cémo la reivindicacion del papel de la mujer en
la literatura comienza mucho antes de los afios setenta, cuando, a principios del siglo XX, surgen las
asociaciones femeninas y aparecen los primeros movimientos feministas o protofeministas que cuen-
tan entre sus filas con numerosas escritoras e intelectuales que plasman sus ideas en textos, muchas
veces pertenecientes a la LIJ. Para probarlo, he seleccionado una serie de cuentos escritos alrededor
de los afios veinte que analizaré teniendo en cuenta los parametros que la critica feminista posterior
a los afos setenta ha establecido como relevantes para discernir si el trato de ambos sexos es 0 no
paritario. Evidentemente, no es comparable la situacién con mas de cincuenta afos de activismo de

1 Ellibro llega en sequida a Espafia de la mano de la editorial Lumen.

2 Igualmente, el papel de la mujer en los cuentos tradicionales y en los cuentos infantiles ha sido prolijamente discutido
desde distintas perspectivas. Como ejemplo, podemos mencionar los trabajos de Ochoa, Parra y Garcia (2009) o Garcia
(2013).
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por medio y, como sefala Servén (2010) en el caso de Maria Luz Morales, no podemos perder de vista
las contradicciones existentes en estas pioneras, entendibles de todo punto si recordamos que se trata
de mujeres que tratan de abrir camino en la incorporacién de la mujer al mundo laboral o politico,
pero que han sido educadas en los valores tradicionales en los que el papel de una mujer debia ser
el cuidado del hogar y de los hijos. lgualmente, no pretendo decir que la preocupacion por mostrar
roles femeninos alternativos fuese general, ni que los cuentos que vamos a analizar sean la muestra
representativa de lo que se estaba escribiendo (no olvidemos que, junto a ellos, tenemos textos como
los de Julia Asensi); no son cuentos elegidos al azar sino cuidadosamente seleccionados, lo cual no
obsta para que sean una muestra real y, por lo tanto, una prueba patente de como la reivindicacion de
la figura de la mujer en la LIJ como elemento socializador ya se estaba produciendo en los afios veinte,
mucho antes de que comenzase la labor de concienciacion del activismo feminista de los afios setenta.

Para probarlo, partiré de lo que la critica del siglo XX ha establecido como aspectos fundamen-
tales para determinar el tipo de tratamiento que recibe la mujer. Asi, Orquin (1989) habla del numero
de protagonistas mujeres y nifias, y recoge del manual de Mc Graw-Hill la relevancia del papel activo
que desempefan las nifias protagonistas, y la importancia de evitar determinadas palabras y concep-
tos (1989: 15). Barragan (1989), a su vez, insiste en el lenguaje, la asignacion de roles y la dependencia
de la mujer. Turin (1989) afade, ademas, la presencia de titulos en femenino. Por su parte, Colomer
(1994) apunta el reparto de los roles centrales y subsidiarios, el sexo de los adversarios, y las carac-
teristicas relacionadas con el caracter y la profesion. Por ultimo, Torres y Palomo (2016) establecen
como rasgo recurrente en los personajes femeninos las funciones de ser salvadas y de tener como
finalidad el matrimonio.

De este modo, podemos agrupar todos estos criterios en dos parametros: por un lado, la
aparicion de las mujeres en el titulo y el papel que desarrollan en el texto (activo o no, dependiente
0 no, esperando ser salvado o no etc.); y, por otro, las caracteristicas de la mujer relacionadas con su
caracter, actividad y aspecto. Estos seran los elementos que analizaremos en las obras de la Edad de
Plata seleccionadas: La Casa de mufiecas, escrita por Rosario de Acufa en 1888%; Viajes y aventuras de
una muneca espafiola en Rusia, escrita en 1920 por Sofia Casanova; La protegida de las flores(s.a.), “El
duquesito de Rataplan” (1925)% "El cuento de la Buena Pipa"® (1925) y Pipo, pipa y el lobo Tragalotodo®
(1936), de Magda Donato; "La princesa mas fea del mundo" y "Una sefiorita china exageradamente
fina", publicados por Manuel Abril en el Semanario Pinocho en 1925;y Dofia Centenito, gata salvaje,
libro de su vida, publicado por Carmen Conde bajo el pseudonimo Florentina del Mar, en 1943”.

3 Aunque esta obra es anterior al periodo en el que nos centramos mayoritariamente, su caracter pionero en el tratamiento
de la mujer hacen que resulte relevante tenerla en cuenta.

4 "Elduquesito de Rataplan” es la primera obra de teatro que publica Magda Donato en Pinocho. Aparece a partir del numero
1 de la revista, publicado el 22 de febrero de 1925, y se extiende hasta el nimero 5. Seguin confirman Jaime Garcia Padrino
y Lucia Solana (2002), se trata de la version teatralizada del relato "El pescado frito”, publicado afios atras en el suplemento
infantil de Los lunes de EI Imparcial

5 Eltexto se publica en el numero 6 de la revista Pinocho, publicado el 29 de marzo de 1925.

6  Obra de teatro, realizada en colaboracién con Salvador Bartolozzi, estrenada en Madrid en 1935 y publicada en 1936 por
la editorial La Farsa.

7  La década de los cuarenta es el momento en el que, segun sefiala Diez de Revenga en Carmen Conde. Voluntad creadora
(1907-1996), la autora alcanza la cima de su produccion y se hace abanderada de una literatura infantil que vuelve a estar
en mantillas y a la que hace falta dotar de obras que no repitan la misma moralina afin al Régimen. Para ello, en este
caso, la autora hace uso de muchas de las caracteristicas de la literatura infantil de los afos veinte, como la utilizacion de
animales o mufiecos personalizados o el papel subversivo de la mujer, que analizaremos a continuacion.
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Antes de comenzar el analisis, me parece fundamental no pasar por alto dos detalles impor-
tantes. En primer lugar, casi todos los textos son de los afios veinte, lo cual niega de pleno la afirma-
cion de Adela Turin segun la cual toda la caracterizacion sexista de los cuentos es fruto de esta época:
"Esto en los afios veinte y treinta” (1989: 27). Por otro lado, se trata de autoras en la mayoria de los
casos Y, esta vez, no es porque haya realizado una improba labor de busqueda de mujeres, sino porque,
en efecto, en este periodo, muchas mujeres encuentran en la LIJ un cauce para desarrollar su carrera
literaria. Ademas, en esta ocasion, ni siquiera son mujeres canonicas que acepten que las mujeres solo
pueden escribir cuando se trata de temas sentimentales o relacionados con la infancia, sino que Rosa-
rio de Acufia, Carmen Conde, Sofia Casanova o Magda Donato destacan, ademas, por sus actividades
"poco femeninas" en el campo literario, laboral, politico o, incluso, religioso®. Por su parte, la inclusion
de autores hombres en el repertorio de obras que vamos a analizar se debe al interés de este articulo
por mostrar que la preocupacion por cambiar roles y estereotipos no solo es cuestion de mujeres, sino
que algunos autores, como Manuel Abril, también se involucraron en esta tarea. El que sean estos y
no otros se debe, en gran manera, a su relacién con la incipiente modernidad de los afios 20, que es lo
que nos interesa estudiar. Asi, ademas de las labores o actitudes modernas de algunas de las autoras
que ya hemos mencionado, interesa la vinculacién de muchos de los autores con la editorial Calleja y
con la revista Pinocho, pioneras en la modernizacion de la LIJ de |a Edad de Plata.

2. Aparicion de las mujeres en el titulo, protagonismo y roles femeninos

Como deciamos antes, una de las denuncias que hace Adela Turin en relacién al tratamiento des-
igual de la mujer en la LIJ de los afios 20y 30 es la falta de nombres femeninos en los titulos. Mas alla de
lo que ocurra con la literatura tradicional, en el caso de los cuentos que hemos seleccionado, vemos que
hay un claro predominio de nombres femeninos en los titulos. Asi, tenemos a la "mufieca espafiola”, a la
“protegida de las flores”, a Centenito, a la "sefiorita china", a Pipa, a la Buena Pipa, y a la princesa, es decir
mas del 70% de los titulos contienen referencias a personajes femeninos, frente a uno, "El duquesito de
Rataplan”, que incluye a un personaje masculino vy otro, La Casa de mufiecas, que incluye el nombre de
un objetos no personificado vy, por lo tanto, con una designacion genérica no asimilable a la humana.
Asi pues, aunque la muestra sea solo de nueve cuentos, parece que, si no representativa de toda la LIJ
de la época, si es significativa del cambio. A este respecto, y aunque fuera de la muestra en si misma,
me parece interesante sefialar que, si bien muchos de los personajes protagonistas de los relatos de los
autores de la época son masculinos, como Pinocho y Chapete, en la serie escrita por Salvador Bartolozzi,
0 Chonon en los cuentos de Antonio Robles, también tenemos a Pirula, compafiera de Pinocho y duefia
de su propia seccion en el Semanario. Es cierto que, en ocasiones, los temas que trata Pirula en su apar-
tado son facilmente asimilables a caracteristicas femeninas (como la confeccion de ropa para mufiecos),
pero la mufieca también ensefa carpinteria, por ejemplo, y también emprende aventuras con Pinocho
cuando aparece en los cuentos de Bartolozzi y se convierte en un personaje mas del universo del autor.

Volviendo al protagonismo femenino, entre los nueve cuentos objeto de este estudio, encon-
tramos cinco con un clarisimo protagonismo femenino, tres en los que los protagonistas son una
pareja formada por un nifio y una nifia, y uno en el que la princesa comparte protagonismo con su
padre y con el duguesito.

8  Recordemos que Sofia Casanova es, junto a Carmen de Burgos, una de las primeras corresponsales de guerra, Magda Do-
nato desarrollo una importante carrera periodistica y Rosario de Acufia fue criticada y perseguida por su vinculacion con
el librepensamiento y la masoneria.
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Si empezamos por aquellos con un protagonismo claramente femenino, hemos de mencionar
Viajes y aventuras de una mufieca espafiola en Rusia, La protegida de las flores, "Una seforita china
exageradamente fina", "La princesa mas fea del mundo" y Dofia Centenito, gata salvaje.

En el caso de Viajes y aventuras de una mufieca espafiola en Rusia, la protagonista indiscutible
es la mufieca, Carmela, claramente femenina. Ademas, a ella se unen, como personajes principales,
su duefia, la nifa Krysia, la abuela de Krysia y su nifiera. Se trata, pues, de un universo basicamente
femenino en el que también se hace referencia a los hombres, como padres y tios, pero en una esfera
mucho mas alejada de la nifia y la mufieca y, por lo tanto, del protagonismo del libro. Hemos de resal-
tar, ademas, que la accion que estas mujeres protagonizan, lejos de ser esencialmente femenina, es la
huida de la guerra y de la revolucion soviética en trenes, coches etc., todo ello suavizado y endulzado,
€s0 si, con conversaciones pueriles entre la nifia y la mufieca sobre ropa o juguetes.

Por su parte, en La protegida de las flores, Blanquita, protagonista principal, es acompafada
por las flores, y, solo en un segundo plano antagoénico, encontramos al rey, y, con una aparicion muy
tardia, al principe. En esta ocasion, a pesar de que la caracterizacion de Blanquita y su comportamien-
to se sale de los canones, como veremos mas adelante, si es cierto que cumple las funciones sefaladas
por Torres y Palomo (2016) de ser salvada y casarse. Ahora bien, la salvacion no procede de un hombre,
sino de un grupo de mujeres, las flores, que se alian y se unen para luchar contra el agresor y liberar a
su amiga: "Entonces todas las flores se arrojaron sobre el rey: las rosas le pinchaban despiadadamente
con sus espinas, los nardos redoblaron su perfume hasta levantarle dolor de cabeza vy las enredaderas
le ataron las manos para impedirle defenderse” (1930: s.p.).

De este modo, las flores, facilmente asimilables a las mujeres en su concepcién tradicional de
objetos decorativos fragiles e inofensivos, se revelan poseedoras de otras muchas cualidades, como
sus valores medicinales (el rey quiere dormir, pero las plantas no le ayudan; se siente mal, pero no
hay ninguna planta medicinal que alivie su malestar, etc.), y muy capaces de defenderse, ejerciendo
la violencia si es preciso, con las armas que poseen: su olor, sus espinas y su hermandad. Esto me
parece interesante también en relacion a la afirmacion de Colomer (1994: 17), segun la cual, incluso
en la literatura posterior a los afios 70, si bien cambia la caracterizacidn de las nifias, se mantienen las
funciones que desempefian y mantienen un papel secundario en el que pueden asumir caracteristicas
masculinas, pero no adoptan caracteristicas propias no sexistas. Estas flores si desarrollan una funcién
diferente, pues se convierten en salvadoras, y si tienen una caracterizacion propia, pues no son cuali-
dades asumiblemente masculinas, sino femeninas, las que usan para liberar a su amiga.

En el caso de los dos cuentos de Manuel Abril, “Una seforita china exageradamente fina"
y “La princesa mas fea del mundo", si parece que los dos personajes protagonistas apenas acttan
en el cuento. Asi, la mufiequita de porcelana china funciona, mas bien, como objeto al que los
demas llevan de un lado a otro y enfrentan a la accion, mientras que su actividad se ve limitada a
la constante queja inicial y al cambio de personalidad una vez que, tras pasar muchas penalidades
cuando la criada la vende, vuelve al hogar habiendo aprendido a valorar lo que tiene. En el caso de
“La princesa mas fea del mundo”, la primero nifia y después joven es también objeto manipulado
por su madre y por el duende Pimienta, de manera que, aunque su caracterizacion es moderna y
pondera unos valores modernos, su papel es absolutamente pasivo. Esta vez, el que dirige la accion
es un hombre, Pimienta, al que la reina obedece ciegamente, pero, para compensar, la antagonista
es la terrible "hada Ranilde” (Abril, 1925: 3), de forma que se mantiene este papel malvado de las
mujeres, llamado a la extincion, segun Colomer (1994: 12), en la literatura preceptiva feminista
posterior a los afios setenta.
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Para terminar, en Dofia Centenito, gata salvaje, es esta la que asume todo el protagonismo
y toda la accién dentro de una camada de “cinco varones y una nifia" Ya es significativo el que sea
la nifia la elegida para protagonizar la historia, pero lo es aun mas el que la razén de esta eleccion
sea que Centenito es la mas intrépida e inteligente de los seis, lo que la convierte en modelo de sus
hermanos y en lider indiscutible de la manada. Asi pues, volvemos a encontrar un ejemplo que rompe
claramente la afirmacion de Turin de que "en el mundo de los modernos libros ilustrados, los nifios son
activos, las nifas pasivas sin excepcion” (Turin, 1989: 27).

Otra idea recurrente es la de que, en las ocasiones en las que aparecen un nifio y una nifia,
esta desarrolla un papel subsidiario como coro o espectadora de lo que hace el nifio, pero no como
igual o0 como voz cantante de la accion. En los textos que estudiamos, esto solo ocurre en el caso de
“El cuento de la Buena Pipa“, donde, a pesar de que el titulo subraye el papel del personaje fantastico
al que el nifio imagina ver, el protagonista es Paquito (Pototo). Junto a él, su hermana Chelin apenas
actua. Se trata de la tipica nifia buena y docil que marca el contrapunto de su hermano, aunque, en
realidad, ni siquiera lo hace de forma activa, sino por omision de otras acciones (se rie, escucha a su
hermano, va al cine con sus padres... y poco mas). Frente a esta pasividad, Pototo, ademds de reflejar
los rasgos tipicos de un nifo pequefo que se enfurrufia cuando se rien de él, muestra cualidades como
laimaginaciony la generosidad, probada con el empefio de comprar regalos para todos con su tesoro.
Ademas de la pareja de nifios, en este texto si se reproducen de manera bastante clara los estereotipos
genéricos en los adultos. Asi, en lo que se refiere a los personajes femeninos, Mademoiselle apenas
tiene presencia y, cuando se muestra, lo hace para aleccionar al nifio como buena institutriz. Se trata
de una mujer que trabaja, pero no hay en ello un atisbo de denuncia o de modernidad, dado que nos
encontramos con una de las dos salidas tradicionales que tenia la mujer de la clase media obligada a
trabajar. Por su parte, la madre encarna a la perfeccion su papel convencional y lo que hace es con-
solar al nifio cuando se rien de ¢él, y aleccionarlo con frases como: “¢Acaso no eres rico en juventud,
en salud, en carifio de todos nosotros, en mimos y besos de tu madre? ;Y no vale mas esa riqueza
que todo el oro del mundo?" o "Esto te esta bien empleado por no habérmelo contado a mi todo en
sequida; los nifios no deben ocultar nada a sus padres” (Donato, 1925: 13).

Por su parte, los personajes masculinos cumplen también con bastante exactitud los roles
esperados. Asi, el tio es el bromista que hace rabiar a los nifios y causa el enfado de Pototo, mientras
que el padre se erige como portador de la autoridad y es quien castiga al nifio sin ir al cine porque
"necesita un castigo para quitarle esos humos" (Donato, 1925: 13).

Frente a esto, Pipo y Pipa en Pipo, Pipa y el lobo Tragalotodo si reparten la actividad, aunque,
en este caso, al tratarse de un chico y su perrita de peluche, no hay paridad en la relacion.

El caso de La casa de mufiecas requiere mencion aparte, dadas las caracteristicas del texto.
Es cierto que es anterior a los otros textos analizados, pues se publica en 1888y, por ello, podriamos
esperar posturas mas conservadoras; sin embargo, el interés por €l viene de que se trata de un libro
casi programatico que Ana Maria Diez Marcos ha definido como "un perfecto ejemplo de obra con
fronteras difusas, una narracién que se establece a medio camino entre el ensayo, el cuento, la ale-
goria y la lectura didactica” (Diez Marcos, 2006: 9) y que adscribe a las utopias, a partir de las teorias
de Trousson (1995). Es decir, es un libro que, si bien es protagonizado por nifios y podria considerarse
apto para estos lectores, busca también exponer una doctrina sobre la modernizacion en la educacion,
la economia, la agricultura, etc. De acuerdo con esto, nifio y nifia, madre y padre aparecen absolu-
tamente igualados y la defensa de la equiparacion entre sexos no solo se hace de forma implicita
mediante el ejemplo sino que, ademas, se explicita en el discurso de los padres y de los propios nifios.
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Asi, en repetidas ocasiones encontramos la modernisima idea de que un nifio y una nifia pueden ser
"almas gemelas en sentimientos y en inteligencia” (Acufia, 2006: 57) y disociarse solo por “arte de los
métodos y sistemas” (Acufia, 2006: 57)°; igualmente, en boca del padre, hallamos el siguiente alegato
a favor de la especializacion laboral de la mujer fuera del hogar:

El progreso hara de estos oficios un destino especial, y la mujer del porvenir, radiosa mitad
humana que entrara en los mundos de la ciencia y del arte con representacion propia, no sera
necesario para que la respeten y la estimen los suyos, que planche, que cosa, ni que frieque
(Acufia, 2006: 72).

De acuerdo con estas ideas y con las vertidas por Rosario de Acufia en otros escritos, nifia y
nifio tienen idénticas funciones en el hogar y adquieren igual protagonismo, de la misma manera que
las actividades del padre y la madre son semejantes dado que ambos progenitores trabajan en el am-
bito doméstico, de acuerdo con la defensa de un modelo econémico en el que cada casa se abastezca
de provisiones por medio de una agricultura racional. La autora no obvia, sin embargo, la realidad
de una sociedad en la que las atribuciones vy la igualdad de los sexos no se han logrado, y plasma la
problematica en el conflicto que surge entre hermano y hermana cuando comienzan a jugar con su
casa de mufecas, réplica de una real, en la que tienen que repartir las tareas. De este modo, cuando
empiezan el juego, reaparecen los roles genéricos, tanto en ¢l como en ella, y lo hacen de forma ex-
plicita en sus palabras, pero también de forma implicita en las actitudes, pues, la misma obediencia de
Rosario a todo lo que han dicho sus padres (hasta que el hermano se mete en la cocina) responde al
modelo femenino de obediencia, mientras que la rebeldia se adjudica mas a los nifos.

- Ea, yaestas aqui de mas —dijo Rafael- las mujeres a la cocina, de esto no entiendes tu [se
lo dice cuando ella va a ayudarle a enganchar el caballito al coche]
()

- ¢No te acuerdas que dijimos que estariamos siempre juntos y reunidos, para jugar y dis-
frutar de la casa de mufiecas? Pues yo quiero enganchar el caballo como tu.

- Pero mujer, ino ves que esto no es cosa de nifias?

- Pues o te ayudo yo o llamo a papa
()

- ¢Pero estd bien que tu, una seforita, vengas a enganchar caballos y a regar patatas?

- Yo no sé si esta bien o mal, pero lo que sé es que ofrecimos a papa y mama estar unidos
con la mayor armonia, y que debemos cumplirlo. Tu lo Unico que deseas es separarme de
ti para hacer tu sola voluntad sin ensefiarme a nada de lo que tu sabes.

- ¢Pero quieres que yo me ponga a espumar el puchero mientras tu siegas alfalfa?

- Lo que quiero es que no nos separemos para nada (...) (Acufia, 2006: 80).

9 Tan moderna resulta esta afirmacion que parece que nos encontramos inmersos en las teorias de masculinidades, defen-
didas por Kimmel (2010,2011), entre otros, pero en boca de Rosario de Acuiia y mas de cien afios antes de su aparicion.
Segun esta teoria, los géneros son constructos sociales que responden al modelo de sociedad defendido y no a la sexua-
lidad (Kimmel, 2010), es decir, como sefala Acufa, es la educacion dictada por la sociedad la que construye el modelo de
masculinidad y de feminidad y adjudica unas pautas de comportamiento a cada uno de ellos, no las capacidades de cada
Sexo.
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Lo mismo ocurre cuando es él el que quiere entrar en la cocina:

- jAnda alla! Los hombres no se meten en la cocina ni hacen comistrajos, vete al huerto o
a la cuadra, aqui no haces nada.

- Pues aqui y en huerto, y en la cuadra, haré lo que quiera, porque los amos de las casa
somos los hombres, y no hay quien mande aqui sino yo (Acuria, 2006: 81).

Evidentemente, el mensaje viene por parte del padre:

Tu, Rafael, no tienes aqui otro derecho que el de cuidar de la hacienda prospere y el de hacer
que tu hermana participe y disfrute de todos tus trabajos y de todas tus alegrias.

Y tu, Rosario, no puedes oponerte a que tu hermano participe de todos tus quehaceres y en-
tretenimientos. (...) Juntos y unidos habéis de cultivar la tierra y cuidar de la familia (Acufa,
2006: 81).

Como decia, se trata de un libro preceptivo, por lo que los mensajes, muy modernos para la
época en la que se escribe, son bastante evidentes. La Unica grieta en el tratamiento genérico que
podemos achacar al texto es el que, en la mayoria de las ocasiones, sea el padre el que dé las lecciones
y solo tome la palabra la madre para hablar de las bondades de las flores y las aves.

3. Caracteristicas de la mujer relacionadas con su caracter, actividad y aspecto

A'la hora de abordar lo que tiene que ver con las caracteristicas de las mujeres y nifias de los
cuentos que estamos analizando, hemos de comenzar revisando las caracteristicas que la critica ha
establecido como mas habituales en las nifias y mujeres de la LIJ. Asi, Lienas dice textualmente:

Las caracteristicas psicoldgicas del modelo femenino al uso eran la sumision, la obediencia,
la abnegacion, la falta de curiosidad, la dependencia...Desde la mas tierna infancia, las nifias
aprendian el miedo y la necesidad de ser protegidas mientras que los nifios eran educados
precisamente para lo contrario. Cuando las nifias aprendian a llorar, a obedecer y a escuchar,
los nifios aprendian a controlarse, a dominar y a opinar (Lienas, 1989: 21-22)

()

Las muchachas no eran aptas para protagonizar aventuras, ni tan siquiera hechos cotidianos,
si estos exigian algo de intrepidez. Las jovenes, como mucho, eran aptas para protagonizar
historias de amor (Lienas, 1989: 22).

Por su parte, Colomer, cuando analiza la LIJ escrita a partir de finales de los afios setenta, cons-
tata que, porcentualmente, en esa literatura "activamente comprometida en favorecer valores sociales
no discriminatorios”, llena de "princesas intrépidas, dragones pacificos y pandillas esmeradamente
equilibradas" (Colomer, 1994: 8), ademas de mantenerse el predominio masculino en los papeles pro-
tagonistas, no se ofrecen modelos en los que realmente prime la igualdad, sino que aparecen mujeres
y nifias que, en todo caso, asumen papeles masculinos, es decir, se invierten los roles estereotipicos,
pero no se crean personajes femeninos con rasgos propios y estas nifias, emulaciones de varones,
siempre seran "nifos" de segundo orden:
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Las nifias son cada vez mas incluidas en las actividades de los nifos; pero, al mismo tiempo,
se produce un mayor menosprecio de las actitudes consideradas tradicionalmente femeninas
(..). El modelo es el masculino incluso en los aspectos transgresores.

(.

Y, sin embargo, los datos obtenidos nos han mostrado que no es cierto que nifios y nifias sean
tratados igual (...). Las nifias son tratadas como nifios de segundo orden (...) Los nifios estan
destinados a ser los protagonistas de la vida social, y se les prepara para ello estimulando su
protagonismo en la escuela. Las nifias reciben un mensaje doble: podran participar en el orden
colectivo pero no ostentar el protagonismo (Subirats y Bruller, 1988: 145-146; en Colomer,
1994: 18).

En su estudio, Colomer también repara en las caracteristicas profesionales de las mujeres que
aparecen en la LIJ posterior a 1970 para llegar a la conclusion de que, en esto, el trato tampoco es
parejo, dado que, en muchos casos, no sabemos si las mujeres trabajan o no vy, cuando lo hacen, en
general, se dedican a trabajos poco cualificados o artisticos. En el caso de las pocas que tampoco se
incluyen en ese grupo, encontramos a mujeres que realizan trabajos tradicionalmente asociados a la
mujer.

A este respecto, poca luz puede arrojar el analisis de nuestras obras en las que, en efecto,
apenas encontramos referencias a mujeres trabajadoras mas alla de la mencidn a la institutriz de "l
cuento de la Buena Pipa" o la proclama de la necesidad de que el trabajo sea compartido a todos los
niveles en La casa de mufiecas. La razon de que esto sea asi es evidente: en 1920, las mujeres aun
estan luchando por su derecho al trabajo como algo cotidiano y no solo en los casos de ruina familiar
o carencia de hombre que lo realice. Como ya sefialamos, las autoras objeto de nuestro estudio tra-
bajan vy, en su mayoria, lo hacen en trabajos poco femeninos desde un punto de vista convencional.
La misma Magda Donato, en su labor periodistica, aboga por el derecho de la mujer al trabajo y, sin
embargo, como sefala Bernard (2010), atin existen contradicciones en sus planteamientos recién ela-
borados v, salvo en el caso de Rosario de Acufia, aun no tienen tan asumido el rol laboral de la mujer
que de manera natural les salga reflejarlo en sus obras para nifios™.

Mas alla de lo que concierne al trabajo, los comportamientos, valores e incluso estética que
encontramos en las mujeres, nifias y animales asimilables al género femenino de nuestros cuentos se
salen de lo convencional e, incluso de lo que Colomer denuncia en la literatura posterior a los afios
setenta.

10 Sefala Margherita Bernard: “En la carrera periodistica de Magda Donato, (...) el tema de trabajo femenino parece ser una
constante que va apareciendo en sus escritos a lo largo de los afios” (2010: 111-112), solo que no lo hace siempre del mismo
modo, sino que va evolucionando desde el principio de su carrera, en 1917, hasta los ultimos articulo publicados en Espafia,
en 1937. De este modo, segun muestra Bernard, Magda Donato empieza defendiendo posturas mas conservadoras en las
que habla de la incorporacion de la mujer a la vida laboral solo en caso de necesidad y centra la denuncia en la falta de
instruccion de las mujeres de todas las clases sociales, como causa de su limitada capacidad para desenvolverse en la vida
y para elegir la mejor ocupacion laboral de acuerdo con su condicion femenina (la autora rechaza la idea de que las mujeres
puedan desarrollar cualquier tipo de trabajo). Hacia 1927, la evolucion ideoldgica la llevara a defender la profesionalidad
femenina no solo para contribuir al presupuesto familiar, sino para actuar en la sociedad con profesiones de prestigio que
la igualen intelectualmente al hombre. Finalmente, en articulos publicados en 1933, la autora llegara a defender la parti-
cipacion de las mujeres en politica y lamentara la poca presencia femenina en este ambito.
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Si empezamos, una vez mas, por Sofia Casanova y Viajes y aventuras de una mufieca espafiola
en Rusia, hemos de destacar que, sin ser el texto mas moderno en lo que a valores se refiere™ si esta
plagado de elementos de la modernidad que estaba llegando a Espafia en los afios 20. Ya hablamos de
la importancia de los personajes femeninos en el texto, en el que los hombres aparecen como figuras
muy secundarias a las que se menciona, pero que actuan poco. Por el contrario, hallamos un grupo
de mujeres viajando solas en un medio de transporte emblema de la modernidad: el ferrocarril. Asi,
Krysia, su abuela, su madre y su nifiera, ademas de su mufieca, van de Espafia a Paris, de Paris a Berlin
y asi, de ciudad en ciudad, hasta llegar a Varsovia, sin figura masculina que las acompafe, salvo el
bebé hermano pequefio de Krysia, objeto de cuidado, no cuidador. Si profundizamos un poco mas
en las caracteristicas de cada una de estas mujeres, veremos que los elementos modernos aparecen
tanto en la indumentaria como en las actividades realizadas por mujeres y nifias. Una mirada a la
portada, realizada por Tomas Gutiérrez-Larraya, ya nos situa en esta modernidad estética, pues nos
encontramos con una mufieca morena (a pesar de la descripcion que aparece en el texto), de pelo
corto', que lleva un vestido corto hasta la rodilla. La mantilla blanca se corresponde con la moda de
la folclorizacion que, en este texto, ademas, adquiere relevancia pues uno de los temas principales es
la identidad nacional o la espafolidad de la mufeca.

En lo que se refiere a las actividades "modernas” que aparecen asociadas a las mujeres en la
obra, ya se han mencionado los viajes, pero también aparecen deportes, como el tenis y los deportes
de invierno, o estancias en la playa, tan del gusto de la época.

Es cosa deliciosa jugar al escondite, al corro, a la gallinita ciega en los Parques. Pero me gusta
mas el "tennis”, la elegancia y la precision de los chicos al lanzar y recoger las pelotas con la
raqueta;y me divierte mas todavia que los ejercicios al aire libre (8), los deportes en el invierno:
el patinaje, hacer figuras de nieve o ir en los brazos de Krysia cuando ésta va acurrucadita en
un trineo diminuto [...] (Casanova, 1920: 6).

Sin embargo, como sefalaba antes, a pesar de que Krysia, a su corta edad, ya sea una viajera
que ha experimentado la guerra y que realiza deportes y actividades fisicas no especialmente feme-
ninas, se la sigue aleccionando, segun unos criterios decimononicos y tradicionales, en la obediencia,
la bondad vy la religiosidad. Igualmente, aunque si se incluye el estudio en sus actividades, priman la
confeccion y la costura propias de un buen “angel del hogar" De acuerdo con todo esto, mas dirigido
a las lectoras que a la propia protagonista, leemos en boca de la mufieca:

Y habéis de saber que cuando las nifias que nos tienen son buenas, son obedientes a sus
papas y maestros, resultamos tan amigas, tan amigas, que hablamos y procuramos porque
nos entiendan y todo lo que sentimos se lo hacemos comprender. (...) Para ello necesitan ser
bondadosas, no hacer dafio a los animales, ni meternos los dedos por los ojos (...). Las nifias
con quienes dialogamos (...) han de levantarse tempranito a hacer la oracion matutina im-

11 No olvidemos que Sofia Casanova, a pesar de lo rupturista de sus comportamientos, era conservadora en lo que concierne
a su ideologia.

12 En relacion al pelo corto, Carmen de Burgos, en "Signos de Libertad" afirma: "la moda de los cabellos cortados en melena
puede entenderse como simbolo de la libertad de la mujer" porque "la cabellera corta que puede lavar en unos pocos mi-
nutos es la que corresponde (...) a una mujer emancipada, ya que por emancipacion se entiende el derecho al trabajo” (cit.
en Serrano y Salaiin eds: 2006: 162).
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plorando la proteccion de nuestro Sefior y de la Santa Virgen para sus padres y conocidos y
encomendarse al Angel de la Guarda. En sequida, se lavaran muy lavaditas, de pies a cabeza,
sin berrinches; se vestiran las limpias ropitas que habran dejado sacudidas y dobladas por Ia
noche, se desayunaran cuidando de no mancharse, y si van a la escuela, o si se quedan en casa
a estudiar, han de poner atencion en lo que les ensefian (Casanova, 1920: 6)

En el caso de la obra de Carmen Conde, Doria Centenito gata salvaje, historia de su vida, por el
contrario, la gatita asume desde el principio todos los rasgos de la mujer moderna. Asi, Centenito es
caracterizada desde el primer momento por su belleza y su inteligencia, a lo que, mas tarde, se afiade
su intrepidez:

Dofa Centenito es una gata bellisima, con gran inteligencia y finura de modos, asi como de
sentimientos.

Su vida esta llena de inquietudes, de aventuras maravillosas. El mundo visto por sus hermosos
0jos tiene encantos que no vemos las personas, y una interminable serie de misterios que ella
se esfuerza en desvelar.

Guapa, inteligente y buena; jhay millares de seres que no pueden compararse a Dofia Cente-
nito! (Conde, 1943: 98).

Eran unos personajes decididos a jugar con todo y a toda hora (...) La mas loca era Centenito,
tan juguetona y audaz que a su misma madre le infundia temor (Conde, 1943: 102).

Si retomamos por un momento lo que dice la critica, podemos ver que Dofa Centenito retne
todas las caracteristicas que Lienas aplica a las mujeres “actuales” en 1989, a saber: curiosidad, acti-
vidad, y capacidad de analisis (Lienas, 1989: 23). Asimismo, Dofia Centenito no pierde los elementos
tradicionalmente asociados a la feminidad, como la finura de modos o la belleza, por lo que tampoco
podemos achacarle que adopte unos roles absolutamente masculinos, como denuncia Colomer en la
literatura de finales de los afios setenta. Nos hallamos pues, ante un modelo alternativo de feminidad,
que, como vimos en otro apartado, no solo retne todas las cualidades masculinas y femeninas (o,
mejor dicho, agenéricas), sino que, ademas, se convierte en lider de su camada.

En lo que se refiere a los demas modelos femeninos que aparecen en la obra, si bien es cierto
que, cuando Centenito pregunta como son las mujeres (las humanas, se entiende), las explicaciones
que recibe de las flores caen en el topico, por el contrario, cuando se cifie a los animales, podemos ver
la modernidad en el trato (tal vez, precisamente, porque el que sean animales lo permite) e incluso la
subversion de los roles genéricos. Es significativa, por ejemplo, la escena en la que la pareja de conejos
piensa que Centenito va a comerse a su hijo y, mientras que el papa conejo entra en panico y sufre
un ataque de histeria (de raiz tan femenina segun los canones del XIX), es la mama conejo la que
mantiene la calma y usa la razon (la razén que justifica la emancipacion femenina para las primeras
feministas):

- iEs mi hijito Lorenzo! -dijo llorando a gritos...
()
- -jAy, Dios mio, ay!
Acudio Madre Rufina alarmadisima, y cuando se enterod de aquello [las cigiiefias han visto al
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gazapo con la gatita] arqueo los bigotes y siguio rumiando unas hojas frescas. Con lentitud
acostumbrada vio claro el problema.

- -No enloquezcas, esposo mio- dijo gravemente-, reflexionemos (Conde, 1943: 109).

En el caso de Magda Donato, aunque resulte contradictorio, el tratamiento de modernidad que
se da a las mujeres varia segun el texto. Si sequimos un orden cronoldgico, debemos empezar hablan-
do de "El duquesito de Rataplan” Como queda dicho, es la primera obra que aparece en Pinocho'y, se-
gun Garcia Padrino y Solana, es una muestra del "interés de su autora (...), por renovar y actualizar los
elementos, los temas y las situaciones de los cuentos de origen tradicional” (2002: 14) por medio de la
"version humoristica, bufa, del esquema clasico de los cuentos de engafio donde el protagonista, con
su ingenio, consigue burlar un tremendo castigo” (2002: 14). Ademas, la autora introduce elementos
renovadores, como el humor o las referencias intertextuales. Ahora bien, parece que esta renovacion
o modernidad no afecta a los roles genéricos. La obra cuenta con veintitrés personajes, de los cua-
les, solo la princesita Pirulina, las damas de honor (cuyo nimero no se especifica y que constituyen
un personaje coral) y la perrita Lulu, cuya muerte desencadena la trama, son personajes femeninos,
mientras que todos los demas, con una caracterizacion bastante mas profunda, son masculinos. La
princesa Pirulina aparece como una princesa consentida que ha de realizar todos sus deseos. Eviden-
temente, su caracter caprichoso la aleja de todo modelo de nifia al uso, pero la sigue encuadrando en
un estereotipo, en este caso, el de la mujer caprichosa y vanidosa, con la Unica novedad de que, en
esta ocasion, la nifia reivindica su derecho a no ser educada:

PRINCESA PIRULINA: Papa, yo no quiero sopa.

REY: Las nifas bien educadas no dicen «no quieron, y ademas comen la sopa hasta la ultima
cucharada.

PRIN: Papa, yo no soy una nifia bien educada.

REY: Eso si que es la verdad (Donato, 1925: 13).

Tal vez, podria verse un atisbo de renovacion en la princesa en el hecho de que, aunque el per-
sonaje sagaz que evita el castigo por medio de la astucia es el Duquesito de Rataplan, su estratagema
funciona gracias a la participacion de la princesa, que subraya la no vigencia del castigo del rey si
nadie ha visto la falta: "Papaito, si nadie ha visto nada, es que mi suegro no es culpable y mi marido
es inocente" (Donato, 1925: 13), y que consigue el perdon para ambos.

A pesar de todo esto, la caracterizacion e, incluso, el comportamiento de la princesa no dejan
de ser estereotipicos, pues la princesita es descrita, en sus propias palabras, como “chiquitita y bonita"
(Donato, 1925: 13), y, en boca del duguesito, su marido, como "simpatica y linda" (Donato, 1925: 13);
sin embargo, al duquesito Segismundo, que ya destaca por su ingenio sin necesidad de adjetivos, Ia
princesa, ademds de simpatico y bondadoso, lo caracteriza como listo: “tan listo y tan bueno” (Donato,
1925: 13). Asi pues, no se puede decir que la imagen proyectada por la mujer en este texto se carac-
terice por la modernidad o por la ruptura de topicos y estereotipos.

Como ya vimos en el apartado anterior, "El cuento de la Buena Pipa" (1925) tampoco presenta
modelos de mujer especialmente modernos, pues, como sefialamos, Chelin se comporta como una
nifa buena, docil y obediente, y la madre se muestra dulce, consoladora y solo suavemente censora
cuando el nifo se porta mal. En su caso, la institutriz, Mademoiselle, introduce la novedad de ser una
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mujer trabajadora, pero, de acuerdo con los canones, se trata de un trabajo no cualificado y tradicio-
nalmente asociado a las mujeres.

En el caso de Pipo, Pipa y el lobo Tragalotodo (1936), aunque existen varios elementos que
subrayan la modernidad de la obra (las ilustraciones de Bartolozzi, la autoria femenina en una obra
teatral, las imagenes surrealistas o la mencion a deportes modernos como el boxeo), poco podemos
hallar de un modelo de mujer moderna. Cierto es que los protagonistas son un hombre y su perrita de
trapo, que, asimilable al rol femenino, participa en la accion, pero los restantes personajes femeninos
que aparecen representan imagenes tipicas de la mujer decimondnica y desarrollan los mismos pape-
les a los que estamos acostumbrados. Asi, la esposa del Mago Carrasclas "oueno por delante y malo
por detras"™ representa el modelo de bella caprichosa que pide y pide y pide, a la vez que acepta el
maltrato por parte de su marido.

...mi marido

()

Es un tigre, es un leon.

Y me da ca palizon

que tengo el cuerpo molido.
(Donato, 1936: 66)

¢Cuando me vas a llevar al teatro?

[.]

¢Y me compraras unos zapatos de charol? [...] (Y un gorro con muchos lazos? [...] ¢Y un gala-
paguito? ¢Y un jersey de punto? ;Y un patinete? ;Y un jamén con chorreras? ;Y un paraguas?
¢Y...2 (Donato, 1936: 67)

Como se puede ver, los Unicos elementos de modernidad que encontramos son los regalos que
pide, pues nadie imaginaria a una mujer del siglo XIX solicitando un patinete, pero poco mas. Es muy po-
sible que, igual que otras autoras modernas, lo que pretenda Magda Donato con este personaje sea hacer
una critica al modelo de mujer burguesa que acepta cualquier trato de su marido a cambio de dinero 'y
regalos (de los que también abusa). En cualquiera de los casos, el modelo, o contramodelo, estd lejos de
la mujer moderna y creo que no llegaria a los nifos, y especialmente a las nifas, como un referente claro.

Igualmente, las madres vy las hijas, que aparecen casi como un coro griego para incidir en el
miedo que da el lobo Tragalotodo, son calcos de los modelos méas tradicionales y, esta vez si, respaldan
la afirmacion de Gemma Lienas (1989: 21) segun la cual las nifias: "aprendian el miedo y la necesidad
de ser protegidas”

Ay, qué vida que lleva una dama
agobiada por tanta labor.

El marido, la chica, la casa

y los nifios que son un dolor.
iAy, sefior!

(Donato, 1936: 15).

13 Esta frase caracteriza al mago cada vez que aparece su nombre, por eso la cita aparece sin numero de pagina.
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Por ultimo, el caso de Caperucita (que también aparece en la obra) redunda en la funcion
femenina de objeto de salvacion por parte del hombre de la que hablan Torres y Palomo (2016). En la
obra, encontramos a la misma nifa ingenua del cuento recogido por los hermanos Grimm, que cae en
las garras del lobo y que tiene que ser liberada por Pipo, hombre también, aunque, eso si, un hombre
moderno que, en lugar de cazar, boxea.

Frente a todos estos textos de Magda Donato en los que la renovacion de los roles genéricos es
dificil de atisbar, encontramos La protegida de las flores, publicado sin afio de edicidn por la Biblioteca
Infantil Rivadeneyra e ilustrado por Loygorri, donde la renovacion y el activismo a favor de la mujer
son evidentes. Asi, nos encontramos con un cuento aparentemente tradicional, con la imagen de una
muchacha que bien podria ser cualquiera de las heroinas de los relatos maravillosos, vestida con ropas
propias del lejano tiempo de los cuentos y, carente, por ende, de cualquier tipo de modernidad en lo
que a estética respecta. El titulo tampoco parece llevarnos a un mundo moderno y, cuando vemos a la
nifia en su casita y de pronto se aparece el Hada de las Flores, nos trasladamos, sin duda, al mundo de
las hadas donde, definitivamente, no ha llegado la modernidad. Nos equivocamos. En efecto, la estéti-
ca de cuento de hadas se mantiene, pero, en este caso, no serd la imagen, sino los valores los que nos
trasladen al mundo moderno. El argumento del cuento es sencillo, a la par que novedoso: Blanquita es
una nifia a la que se le aparece el Hada de las Flores y le concede un deseo. Ella pide un jardin lleno de
flores a las que cuidar y amar. Un dia, pasa el cortejo del rey por delante de su casa y quiere cortar las
flores, pero ella no le deja, por lo que resulta encarcelada. Como venganza vy, para liberar a su amiga,
las flores se rebelan contra el rey, impidiéndole dormir, anulando todos sus efectos benéficos cuando
€l los necesita y provocandole terribles pesadillas. A la vez, ayudan a Blanquita a estar mas hermosa,
de modo que el hijo del rey la ve un dia en la ventana y se enamora de ella. Finalmente, gracias a la
ayuda de las flores, el rey libera a la nifia y esta se casa con el principe, con quien vive para siempre
feliz en un reino adornado con flores de tela, en el que nunca se cortan las plantas.

En efecto, el desenlace con boda incluida no responde a los parametros de la modernidad, y
vuelve a las funciones femeninas tipicas en los cuentos, pero si aparecen varios factores enormemente
novedosos. En primer lugar, es digna de ser tenida en cuenta la descripcion que se hace de la nifa,
de la que se dice: "Blanquita era una nifa muy guapa y muy buena, que vivia sola en una casita a la
entrada de un bosque. Se pasaba los dias estudiando, hilando, cantando y leyendo cuentos” (Donato,
1930: s.p.). Como podemos ver, en lo que se refiere a las actividades, aparecen también las tradicio-
nalmente femeninas "hilar" y “cantar”, pero abriendo y cerrando la lista, encontramos “estudiar” y
“leer cuentos”, propias del tipo de mujer moderna. Es decir, se trata de una nifia con caracteristicas
femeninas, entre las que se encuentran también actividades intelectuales. Asimismo, la nifia vive sola,
es decir, se trata de una mujer emancipada e independiente que, cuando puede pedir un deseo, no
quiere un novio o un marido, sino un jardin de flores a las que cuidar. Otro punto importante es su
valentia y su negativa a renunciar a lo suyo. Asi, se atreve a desafiar a la autoridad del rey, del hom-
bre, al que niega lo que le pide (simbdlicamente, sus flores), y contra el que se hace grande, por lo
que tiene que pagar consecuencias: “Si -contesté Blanquita, cuya timidez habia desaparecido ante Ia
horrible perspectiva del martirio de sus flores-; ya sé que sois el rey de este pais; pero no sois el rey
de mi jardin" (s.p.).

Por ultimo, aunque ya hemos hablado de la hermandad de las flores y la nifia, y de la funcion
activa de este grupo de flores para salvar a Blanquita, me gustaria insistir en que las flores aparecen
caracterizadas como seres fuertes, inteligentes como para utilizar sus armas (y no la violencia sin
sentido) para ganar una “batalla”, y vengativos.
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Si pasamos a Casa de mufiecas, como ya se dijo, se trata de un texto programatico de Rosario
de Acufa vy las caracteristicas que aplica a cada uno de los nifios responden a la idea de igualdad
que la autora quiere transmitir. Por ello, aunque el texto sea de 1888, vamos a encontrar mucha mas
modernidad a este respecto que en textos escritos mas adelante. Como ya sefialamos, Rosario de
Acufia considera que los rasgos de ambos sexos pueden ser iguales y que es la sociedad, por medio del
sistema educativo, la que establece las diferencias de funcién y comportamiento de cada uno de ellos
y asi lo dice explicitamente en Casa de mufiecas:

Rosario era una nifa viva, alegre, expansiva, carifiosa, llena de vigor y de salud, y amiga mds
bien de correr y saltar que de estarse sentada y quieta; Rafael era carifoso y reflexivo y menos
alborotador que su hermana; mas por arte de los métodos y de los sistemas, Rosario se habia
vuelto una mujercita chiquitita, formal y seria, que siempre queria estar sentada y quieta, y
su hermano Rafael se habia convertido en un pequefio Cid, batallador, pendenciero, revoltoso
y deseando siempre mandar y disponer como un tiranuelo. Vieron los padres de estos nifios,
con su profunda inteligencia, el derrotero violento y forzado que habian tomado los caracteres
de sus hijos, por la imposicion de reglas y doctrinas que sobre ellos habian pesado mientras
estuvieron fuera de su casa, y deliberaron la esposa y el esposo sobre los medios mas sencillos
y factibles para que sus hijos volvieran a ser criaturas sinceras y consecuentes con las condi-
ciones personales de sus almas (Acufia, 2006: 57).

Claramente, la critica se dirige hacia un sistema que imponia a las nifias la quietud, mientras
empujaba a los nifios a una actividad constante. De acuerdo con esto, Ana Maria Diaz Marcos, inter-
preta que, en el texto:

Acufia esta aludiendo a un doble proceso de "doma” de la mujer. Por un lado se intenta con-
trolar su cuerpo y movimiento y someterla a la inactividad y la quietud v, en este sentido, los
libros de etiqueta y decoro (...) promueven la vigilancia y el control del cuerpo y la conducta
femenina. Por otro lado, se ponen cortapisas a la educacion de la mujer de modo que se
controla también su mente y su espiritu para que no pueda elevarse intelectualmente. Ambas
estrategias (...) promueven la "atrofia" (Diaz Marcos, 2006: 44).

Para terminar, hemos de detenernos un momento en los dos cuentos de Manuel Abril, publi-
cados en 1925: "Una seforita china exageradamente fina", que aparecié en la secciéon de "Cuentos de
Calleja en colores" del nimero 10 de Pinocho (pp. 6-7) y "La princesa mas fea del mundo”, publicado
entre los numeros 11y 12 del mismo semanario. En ambos, Abril utiliza los contraejemplos para trans-
mitir unos valores femeninos que rompen con lo establecido.

En el primero de los casos, este mensaje puede parecer menos claro, pues la mufieca china
“exageradamente fina", que comienza en uno de los polos de mujer convencional, acaba en el otro.
Asi, al principio del relato, la mufiequita es descrita como déspota, consentida, fria y desagradecida
con todos los demas objetos personificados de la vitrina en la que vive, que la cuidan y miman perma-
nentemente; es decir, se presenta como una de las bellas frias y frivolas del siglo XIX. Sin embargo, a
través de una serie de avatares que comienzan cuando la criada la vende, evoluciona hasta convertirse
en una mufeca modesta y agradecida, que enlaza con la mujer modélica y discreta, asimilable al angel
del hogar decimonaénico. En cualquier caso, lo que resulta interesante es que es la imperfeccion lo que
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vuelve a la mufieca amable a los ojos del resto de los personajes y del propio lector, y esta defensa de
la imperfeccion femenina, al menos en lo que a fisico se refiere, si es moderna.

En este mismo mensaje insiste Abril en "La princesa mas fea del mundo", donde la princesita,
hechizada al nacer por la bruja Ranilde, es descrita como un ser absolutamente esperpéntico, con piel
verdosa y verrugas de sapo. En este caso, los dos modelos femeninos se disocian, pues es la reina,
joven, bella y poderosa, la que encarna el personaje superficial y frivolo (hasta el punto de no dormir
ante el miedo de que su hija sea fea, y de querer matarla al verla) y es a ella a la que castiga la bruja
con la fealdad de su heredera. Por el contrario, la princesita, que, como hemos visto, es descrita como
un ser horrendo, junto a la fealdad, presenta caracteristicas como la prudencia, la inteligencia, la
caridad y la bondad:

Siempre aconsejada por el maligno Pimienta, la Reina, a medida que Esplendor del Mar fue
creciendo, siempre oculta en sus velos, constelada de pedrerias, la hizo dar una educacion
esmeradisima, digna en todo punto de superar la fama de la erudita Balki, reina de Saba, y aun
la del mismo Salomén. Tuvo la Princesa profesores de todas las ciencias conocidas y de mu-
chas cuyo secreto se ha perdido. Aprendio todos los idiomas, incluso el de las aves, cuyo canto
eclipsaba con su voz, tan maravillosa, que hasta el mismo Sol se paraba y las olas del mar
detenian su ir y venir para escucharla embelesadas. Al mismo tiempo su corazén desbordaba
de todas las virtudes y el pueblo la bendecia en sus oraciones, agradecido de su liberalidad y
de su caritativa influencia (Abril, 1925: s.p.).

Como en todo cuento de hadas vy, para cumplir la funcidn de las mujeres en los cuentos, Ia
princesa debe casarse y sera aqui cuando aparezca el mayor rasgo de modernidad. Efectivamente, por
medio de las estratagemas del duende que aconseja a la reina desde el nacimiento de la nifa, la prin-
cesa consigue desposarse con un Emperador que accede al matrimonio sin haber visto a la princesa
ni haberle levantado los velos. No obstante, en la noche de bodas, Esplendor de Mar, que asi se llama
la princesa, le revela su verdadero rostro:

iOh esposo mio! Antes de levantar por primera vez mis velos debo advertirle que no soy bella,
sino horrible y monstruosa. Y al ver el gesto de duda del Emperador, vacilé un momento. Pero
luego, armandose de valor, dejo caer sus velos y aparecié horrible, pero radiante de inteligen-
cia, en su traje de bodas (Abril, 1925: s.p.).

Pero el Emperador, lejos de asustarse o rechazarla, la ama mas:

El Emperador, que era un hombre lleno de sabiduria, la cogi6 de la mano y exclamd, arro-
dillandose ante ella: —Para mi, oh Princesa llena de virtudes y de inteligencia! eres siempre
mas bella que la misma belleza. Y ocurrid una cosa extraordinaria. Al oirle, la princesa se
transfiguré y adquirié una hermosura suave y dulce como su voz, que murmuro: —Puesto
que soy bella para ti, soy bella para todo el mundo, porque para mi el mundo esta en tus ojos
(Abril, 1925: s.p.).

Podia parecer que la transformacion desvirtua el hecho de que €l la ame, pero es relevante el
hecho de que ella afirme “si soy bella para ti, soy bella para todo el mundo” (s.p.) ¢es cierto que ella
se ha transformado como si de la Bestia de Beaumont se tratase o la mirada amorosa del otro nos
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transforma? En cualquier caso, una princesa valorada por su bondad e inteligencia y un emperador
que no quiere belleza sino una mujer buena vy lista a su lado, no dejan de ser modernos y novedosos.

4, Conclusiones

Desde los afios setenta, la critica literaria ha adquirido conciencia de la importancia de los
modelos genéricos que ofrecemos a los nifios y nifias a través de la LIJ como iniciacién, no solo en
la literatura, sino también en la vida. Muchos estudios se han centrado en la representacion de estos
roles genéricos en la literatura posterior a los afios setenta o en los cuentos tradicionales y, de alguna
manera, la LIJ de autor escrita en épocas anteriores ha sido obviada. De este modo, hemos olvidado
que, en los afos veinte, Espafia vivid un momento de gran modernidad donde las voces de muchas
autoras se alzaron para reivindicar el papel de la mujer y que este grito se plasmé en unos modelos
femeninos poco relacionados con los candnicos, tanto en la literatura adulta como en la destinada a
un publico infantil y juvenil.

A partir de lo visto en este articulo, creo que podemos afirmar que en la literatura de Rosario
de Acufia, Sofia Casanova, Magda Donato, Carmen Conde e, incluso, Manuel Abril, ya encontramos
modelos alternativos de mujer, tanto en sus rasgos fisicos y morales, como en sus acciones y en las
funciones que desarrollan en los cuentos.

Asi, ya en 1888, en la preceptiva La casa de mufiecas, de Acufia, podemos encontrar una pro-
puesta de sistema educativo y social en el que nifos y nifias, mujeres y hombres, reciban la misma
educacion y realicen idénticas tareas. Por su parte, las narraciones de los afios veinte que, en algunos
casos, aun reflejan estereotipos de género, como ocurre con Chelin y Pototo o con algunas de las ca-
racteristicas de Krysia, también se convierten en una galeria de personajes femeninos que se salen de
todos los topicos decimondnicos y que van desde mujeres viajeras que huyen de la guerra, en Viagjes y
aventuras de una mufieca espafiola en Rusia, hasta modelos de rebeldia que casi se convierten en un
icono de la fortaleza de la mujer frente a los deseos del hombre, en el caso de la rebelde y contesta-
taria Blanquita; igualmente, las imperfectas princesas y mufequitas de Manuel Abril nos traen el eco
de las primeras feministas y su reivindicacion de las mujeres “normales”, y hallamos lideres intrépidas
y valientes, representadas por la gatita Centeno.

Parece claro, pues, que la LIJ espafiola de la Edad de Plata posee numerosos y maravillosos
modelos de mujeres fuertes y actuales. Tal vez, sea momento de recuperar algunos de estos cuentos
para nuestro repertorio de lecturas.
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