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Resumen

Este articulo trata sobre la influencia de la censura franquista en la traduc-
cién de literatura infantil. Nos hemos centrado en la traduccién espafiola de algu-
nos de los libros de la serie Guillermo de la escritora Richmal Crompton (1890-
1969).

En primer lugar hemos estudiado los libros dentro de su contexto histéri-
co, entre 1940 y 1960, después de la Guerra Civil espafiola. Luego hemos estudia-
do el tratamiento recibido tanto de la literatura infantil espafiola y extranjera (par-
ticularmente la inglesa) por la censura franquista. Hemos ilustrado esta parte del
estudio con algunos informes y declaraciones hechos por algunos miembros del
cuerpo de censores y ejemplos curiosos procedentes de la traduccién de Still Wi-
lliam:Guillermo y el cerdo premiado.

Por tltimo hemos establecido una comparacién entre William y Harry
Potter, la serie de libros infantiles mas popular pero también la mds desafiada de
1999 y tristemente tenemos que concluir que la censura en la literatura infantil ain
existe hoy en dfa pero adoptando una nueva forma, lo famoso “politicamente co-

»
rrecto .

Palabras clave: traduccién, censura franquista, literatura infantil, serie Guillermo

Brown.
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Abstract

This paper deals with the influence of Francoist censorship in translated
children’s literature. We have concentrated on the Spanish translation of some
William Brown books by Richmal Crompton (1890-1969).

Firstly we have studied the books within the historical context between
1940-1960, i.e., after the Spanish Civil War. Then, the treatment received by both
Spanish and foreign children’s literature (particularly English literature) by Fran-
coist censorship has been considered. We have illustrated this part of the paper
with some interesting reports and statements made by some members of the estab-
lished censorship, and funny examples taken from the translation of Szl William:
Guillermo y el cerdo premiado.

Finally, we have established a comparison between William and Harry
Potter, the world’s most popular children’s book series but also the most chal-
lenged in 1999, and sadly we have arrived at the conclusion that censorship of
children’s literature still exists nowadays but in a new form, the famous “political

correctness .

Key words: translation; Francoist censorship, children’s literature, William Brown

books.

1. Introduccién

En el presente articulo, parte de un trabajo en el que estamos inmersas, nos
proponemos destacar la existencia y las consecuencias de diversos tipos de censura

en la literatura traducida para nifios.

Aunque sabemos que la censura literaria ha adoptado varias formas y ha es-
tado presente a lo largo de la historia en la literatura, en este estudio sélo nos cen-
traremos en la recepcién, durante la época franquista, de algunas traducciones al
espafiol de obras originales inglesas escritas para nifios y jévenes. Nuestro objetivo
ha sido revisar estas traducciones en busca de algin tipo de censura, ya que supo-
nemos que su aplicacién tuvo ciertas consecuencias en la formacién de aquella

generacién de jévenes lectores.

Censura y traduccién para nifios

Para ilustrar nuestro estudio hemos escogido un caso muy especial: la serie
“Guillermo”, obra de la britdnica Richmal Crompton Lamburn (1890-1969). Para
este artfculo, hemos seleccionado una serie de ejemplos que han sido extraidos del
volumen Guillermo y el cerdo premiado (1935), traducido por C. Peraire del Molino
y cuyo original inglés es Stzll William (1925).

Aunque ya sabfamos que las ediciones de Molino, que aparecieron en Es-
pafia durante el periodo franquista (1939-1975) fueron censuradas, nos sorprende
el hecho de que la traduccién espafiola de la serie “Guillermo” se continde publi-
cando, en la actualidad, sin revisién. De hecho, la edicién de Espasa-Calpe de 1999
es la que hemos utilizado para la comparacién y contiene exactamente los mismos
casos de censura presentes en ediciones anteriores de Molino. Quizd esto no sea tan
sorprendente, si tenemos en cuenta el poco respeto editorial del que ha gozado la
literatura infantil y juvenil (LI]) en nuestro pais y, ademds, el escaso niimero de
investigaciones realizadas no sélo en el campo académico de la literatura traducida
infantil y juvenil, sino mds concretamente sobre la censura de este género en la

Espafia de la etapa franquista.

Agradecemos a Marisa Ferndndez Lépez (1996, 2000) su andlisis de las
traducciones al espafiol de dos volimenes de la serie: Just William y William's
Crowded Hours. Otros investigadores de la serie de Crompton y sus traducciones al
espafiol durante el periodo franquista y que, junto al estudio de la mencionada
investigadora, han servido de punto de partida imprescindible para nuestro trabajo,
han sido Ian Craig (1998) y Antonio Vizcarra, quien generosamente nos envid su

investigacién, aun inédira.
2. La censura franquista y la literatura infantil y juvenil

A priori, se podrfa pensar que la LIJ no es un campo tan “peligroso” como
para ser censurado. Sin embargo, y no sélo en la época de la dictadura franquista, la
LIJ ha sufrido y sufre en la actualidad numerosos tipos de censura. No olvidemos
que, normalmente, cualquier régimen politico totalitario o dictadura fomenta los
valores nacionalistas y rechaza todo lo extranjero, influyendo por tanto en lo que

se traduce y en cémo se traduce.
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Aunque se podria hablar de distintos tipos de censura —autocensura (autor,
traductor, editor), censura diddctica (profesores, padres) o censura impuesta por un
régimen totalitario (sea religioso o politico)— en definitiva todas ellas buscan mani-
pular y dirigir los pasos de la infancia o juventud hacia lo que interesa o se cree que
es lo mejor para ellos, hacia un esquema de valores determinado. Por tanto, lo que
ha primado siempre (desde el siglo XVIII al XX) ha sido un planteamiento didéc-

tico e incluso dirigista, aunque de distintos signos.

Aun cuando la LIJ que llegaba a nuestro pais procedente de las culturas
anglosajonas ya venia, en algin sentido, censurada (recordemos la época de
McCarthy en los Estados Unidos), los censores espafioles no descansaron ni en los
cuentos, que en un principio es un sistema mds “seguro”, como comenta Ferndndez
(2000:233). Asi, se crearon algunos organismos y reglamentos especificos para la

literatura escrita para nifios.

También tenemos claro que la censura franquista aplicada a la literatura
para nifios no fue igual que la efectuada sobre la de adultos y que fue sobre todo el
factor marcadamente extranjerizante, el sabor y color extranjero de una narracién el
hecho determinante en la forma en que se censuraban los libros. Por ejemplo, en la
serie de Guillermo, fue el cardcter tan inglés del libro lo que motivé su censura y asf

se hacfa constar por los censores, como veremos a lo largo del presente trabajo.

Veamos algunos comentarios de esta época, por ejemplo, lo que opinaba el
director del Instituto Nacional del Libro Espafol sobre las novelas policfacas:
“Hemos de rendirnos ante lo anglosajén en lo que se refiere a tener los mejores
criminales del mundo. Por eso tienen los mejores policias y los mejores novelistas
de este género. ;Qué necesidad hemos tenido de organizar Scotland Yard, si el cri-
men turbio, cientifico, premeditado, inhumano, no cunde entre nosotros?” (Herre-

ro, 1942:6).

Tanto esta afirmacién como otras que citaremos no deben extrafarnos si
nos situamos en el momento histérico de la dictadura espanola, una época en la
que se llevé a cabo el mayor adoctrinamiento de nuestra historia. Esta doctrina del
régimen franquista se basaba en una ensenanza religiosa catélica a ultranza, una
ensefianza patridtica fascista y todo ello enmarcado en una sociedad sentimentaloi-
de, conservadora y muy espafiola, como encontramos en las palabras de un famoso

Censura y traduccién para nifios

catedrdtico de Historia: “Hay que resaltar los hechos que muestren los valores de la
raza, silenciando otros que o no la ennoblecen o pueden ser interpretados torcida-
mente. Se trata de hacer espafoles que sientan la historia y no formar hombres que

conozcan plenamente la historia.” (Sopena, 2001:19).

Miés interesantes para nuestro trabajo son las afirmaciones que aparecieron
en el BOE: “...rechazo absoluto de las doctrinas pedagdgicas extranjeras [...], son
hipécritas, extrafias, exéticas y despéticas [...] hay que destacar el sistema cldsico de

la tradicién espafiola” (ibid: 19).

Como ejemplos de aversién a lo extranjero, veamos lo que se decfa en la
Revista Nacional de Educacion, ano 1, n® 2, 1941: “Estamos construyendo una
Ciencia y una Técnica Pedagdgicas de contenido espafiol y de sentido revoluciona-
rio y aqui no valen traducciones”, o en otra obra de Herrero (1942:45): “Para ser
cientifica, la educacién debe actuar sobre la herencia especificamente nacional,

sobre la naturaleza animal-racional-espafiola de los alumnos”.

Ante estas “brillantes ideas” sobre lo que se debfa ensefiar en la época de la
posguerra espafiola, lo que recibié aquella generacién no fue educacion sino
(des)educacién, tomando el término de Gregorio Cdmara (en Sopena, 2001:17).
Desgraciadamente, fue en este contexto histérico-cultural donde tuvo lugar la

recepcién de nuestro personaje Guillermo, entre bastantes apuros.

Veamos algunos casos de censura franquista a la LIJ. Ya desde 1941 existi-
an 6rdenes ministeriales que exigfan a todos los editores sus planes de edicién, pero
la primera institucién especializada en la censura de publicaciones infantiles fue la
denominada Junta Asesora de Prensa Infantil, creada por Orden Ministerial de
Informacién y Turismo de 12 de enero de 1952. La actividad de esta Junta Asesora
quedé regulada por normas concretas, entre las que cabe citar el Decreto de 24 de
junio de 1955 y la Orden Ministerial de la misma fecha, en la que se aprobé un
Reglamento especialmente disefiado para controlar las publicaciones destinadas a
nifios y jévenes. Cenddn Pazos (1986: 55-59) analiza este Reglamento, que estable-
cfa la primera clasificacién de las publicaciones infantiles y juveniles asi como los
requisitos que debfan cumplir las empresas editoras. Por ejemplo, el Reglamento
distingufa las publicaciones por su contenido, por el piiblico al que iban destinadas

-34-

-35-



Isabel Pascua Febles | Maria del Pilar Garcia Martinez

(nifios, nifias, adolescentes del sexo masculino o femenino), etc. Ademds, detallaba
los tipos de contenidos que debian aparecer en dichas publicaciones y cémo debfan
ser tratados. Entre esos contenidos se inclufan: la religién, la moral, aspectos psico-
l6gicos, educativos, patridticos y politicos, literarios, artisticos y técnicos. Con la
aplicacién de esta normativa, el campo de la LI] quedaba muy restringido, y mds

atin las obras que podian o debian traducirse.
3. Guillermo y la censura franquista (1939-1975)

_ A principios del siglo XX y hasta el comienzo de la Guerra Civil, las edito-
riales Juventud y Molino comenzaron a publicar traducciones espanolas de obras
inglesas para nifios y jévenes. Molino se encargé de editar las primeras novelas de
Guillermo en 1935 y no tuvieron problema alguno con la censura del momento.

Ferndndez nos recuerda que:

(...) la censura franquista los respetS incluso en los primeros afios cuarenta, lo que
pone de manifiesto o bien lo inocuo de los textos o ¢l poco interés que inicialmen-

te la censura mostré por este tipo de narrativa (2000: 234).
Ian Craig llega a la siguiente conclusién:

The mode of censorship utilized in the period of the William books prohibition is
what I would call “informed’, as opposed to “localized’. What this means is that
the work is evaluated in terms of its total effect, rather than merely mechanically

*scanned’ for explicit transgressions of specific taboos. (1998:162)

Esto puede explicar el hecho de que los volimenes Guillermo el genial,
Guillermo el incomprendido, Guillermo el conquistador y Guillermo hace de las suyas,
fueran publicados sin problemas entre 1940 y 1942. Los informes de los censores
sobre los mismos contienen comentarios como: “aventuras muy amenas y bien
compuestas; para nifios”, o “libro de un humorismo desconcertante, complicado,
extrafio, pero entretenido. Literariamente es muy original”. Sin embargo, en 1942,
la editorial Molino solicita la publicacién de otros diez mil ejemplares de Guillermo
hace de las suyas pero, acto seguido, aparecen nuevos informes que lo consideran
un “libro nada educativo y se propone que no se autorice” Craig (ibid: 167). Desde

este momento y hasta 1949 aparecen informes del tipo: “marcado cardcter inglés”,
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“mentalidad inglesa”, “cardcter y costumbres extrafas al nifio espafol” y “quizds

impertinente para Espana”.

Desde 1942 y hasta el fin del periodo franquista, la obra de Richmal
Crompton tuvo serios problemas con la censura, lo cual justifica un andlisis de la
serie y su traduccién al espafiol. Mds atin si pensamos que todas las reediciones
posteriores, tanto las de Molino de 1968 y 1980, como la edicién de Espasa-Calpe
de 1999 y la tltima de R.B.A. de 2001-02, atin conservan, incomprensiblemente,

los mismos textos censurados durante el franquismo.

“William” aparecid originalmente en Inglaterra entre 1922 y 1925 en for-
ma de relatos publicados en revistas del hogar para adultos como The Ladies Home
Magazine o The Girls Own Paper. El editor de estas revistas le pidié a Crompton
que agrupara sus mejores relatos en un solo volumen y asf, en 1922, aparecié Just
William publicado por la editorial George Newnes London, al que siguieron 37
voltimenes mds. En Espafia, la editorial Molino publica la serie en 1935, con ilus-
traciones originales de Thomas Henry. La edicién de 1968, también de Molino,
sustituy® estas ilustraciones por las de Noiquet y, finalmente, se reedité en los afios
ochenta recuperando portadas e ilustraciones originales. En 1988, la editorial

Aliorna publicé la serie en cataldn.

Pero, ;por qué tuvo Guillermo problemas con la censura? En primer lugar,
no debemos olvidar que los relatos fueron destinados, en un principio, a un pibli-
co adulto, lo cual no debfa ser del agrado de aquellos que decidian qué lecturas eran
las mds apropiadas para los jévenes adolescentes del momento. Ferndndez estudia

algunas peculiaridades que hacen tan especial a la serie:

Las aventuras de William Brown, (...) tuvieron una clara audiencia dual (fueron
lefdas por adultos y nifios), lo que no es corriente en este campo. (...) Su humeor
ofrece doble lectura dependiendo de la edad del lector. Para un adulto, muchos de
sus relatos son sdtiras de la sociedad del momento a través de las aventuras de un
nifio. (...) A un nivel mds superficial, la lectura se centra en juegos de palabras sen-

cillos y, sobre todo, en los tremendos embrollos en que se mete el personaje (2000:

237).
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Otro dato interesante es que las tendencias politicas de Richmal Crompton
no eran precisamente de izquierdas, aunque escribe volimenes como William the
Dictator (1938), cuyo titulo habla por sf mismo, y atin sin traducir al espaol. Lo
que si es cierto es que en las aventuras de Guillermo siempre se respira ese ambiente

satirico que obligé a la censura del momento a la eliminacién de ciertos pasajes.

Veamos a continuacién algunos ejemplos censurados que iban en contra
del “respeto a la autoridad y a los mayores”; incluiremos también una posible ver-

sidn sin censura:

a) En S#ll William (1925), traducido como Guillermo y el cerdo premiado

(1935), encontramos varias eliminaciones:

TO “Jonathan smiled mirthlessly. Then he proceeded to shout at William with
sotto voce interjections. “GOOD AFTERNOON, UNCLE GEORGE - con-
found you - WE'RE SO GLAD TO SEE YOU - don’t think - WE EXPECT TO
SEE A LOT OF YOU NOW - worse luck - WE WANT TO BE A HAPPY,
UNITED FAMILY - you crusty old mummy - WE HOPE - er - WE HOPE -
er’. (1995: 240)

TM “Jonatdn sonrié sin ganas. Luego se puso a gritarle a Guillermo, haciendo in-

terpelaciones en voz baja:

_ Buenas tardes, tio Jorge... Estamos encantadisimos de verte... Esperamos verte
con frecuencia ahora... Queremos ser una familia feliz y unida... Esperamos... ah...
esperamos... ah... (1999: 96)

TM (sin censura): “Jonathan sonrié sin ganas. Luego comenzé a gritarle a Wi-

lliam, haciendo comentarios en voz baja:

_ Buenas tardes tio George! - jvaya mentira! - ;Estamos encantadisimos de verte! -
ni lo suefies... - Esperemos verte con frecuencia a partir de ahora - jqué mala
suerte la nuestra! - Queremos ser una familia feliz y unida - vieja momia... - Espe-

ramos... ah... esperamos... ah...”

Como se puede observar, en este primer ejemplo se eliminan una serie de

calificativos peyorativos y comentarios poco respetuosos que el joven dirige a su
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anciano tio. La censura franquista no podia aceptar el trato que el joven le da a una

persona mayor de su familia; no serfa un buen ejemplo para los nifios lectores.

b) En otra ocasién se censura la rivalidad entre Guillermo y su nuevo pro-
fesor, Evelyn Courtnay. En el TO la autora critica el castigo que el profesor impo-
ne a Guillermo, pero los censores espafioles del momento, al no aceprar la critica a

ninguna autoridad, intentan destacar el castigo impuesto:

TO: “It is only fair to add that this dislike was heartily reciprocated by William.
William, however, was quite willing to lie low. It was Mr. Courtnay who opened
the campaign. He set William a hundred lines for overbalancing on his stool...”
(1995:209)

TM: “Justo es decir que éste, reciprocamente, sentia lo mismo hacia €; sin embar-
go, estaba dispuesto a no moverse. Le metié un castigo de cien lineas por caerse

de su taburete...” (1999: 102-103)

TM (sin censura): “Es justo decir que William sentfa esa misma antipatia hacia
él. Sin embargo, estaba dispuesto a estarse quieto. Fue el sefior Courtnay quien
inicié la batalla encre los dos. Le mandé copiar cien lineas por balancearse en su

taburete...”

Como se puede observar, nuestra propuesta incluirfa la frase eliminada y

no enfatizarfa el castigo.

Censuras de este tipo quedaban justificadas si nos atenemos a lo que se de-
cfa, respecto de la moral, en el Reglamento: “Se evitard toda desviacién del humo-
rismo hacia la ridiculizacién de la autoridad de los padres, de la santidad de la fami-
lia y del hogar, del respeto a las personas que ejercen autoridad, del amor a la patria

y de la obediencia a las Leyes.”

¢) También encontramos casos en los que son objeto de censura los co-

mentarios religiosos:

TO “Miss Lomas, with a good deal of confusion, launched into a not very clear

account of the institution of Saint Valentine’s Day.
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Well, I don’t think much of him’s a saint, ‘was William’s verdict, as he took out
another nut and absentmindedly cracked it, ‘writin’ soppy letters to girls instead
of gettin’ martyred prop’ly like Peter an’ the others. Miss Lomas put her hand to
her head”. (1995: 240)

TM “La sefiorita Lomas, algo confusa, se puso a explicar con bastante poca clari-

dad la institucion del dfa de San Valentin.

- ;Y escribia cartas de amor a las muchachas? La sefiorita Lomas se llevé la
mano a la cabeza.”

En el original (1999:117) aparece esta nota de la traductora como explica-
cién al dfa de San Valentin: “Dia 14 de febrero. Era costumbre en Inglaterra y
muchos paises enviar en este dia lo que dio en llamarse un ‘valentino’, tarjeta ilus-
trada y con algin lema o mensaje sentimental. Algunas de estas tarjetas eran de
confeccién casera y verdaderas obras de arte. Generalmente se cruzaban entre ena-
morados. La costumbre cayé en desuso hace mds de cincuenta afios, aun cuando

sigue habiendo gente que observa la fecha.

TM (sin censura): “La sefiorita Lomas, muy confundida, comenzé a explicar con
bastante poca claridad la institucién del dfa de San Valentin. Sin embargo, el ve-
redicto de William fue: “;Bueno, yo no creo que él sea lo que se dice un Santo!”,
mientras sacaba otra nuez y la partia pensativo, “{y escribia cartas de amor a las
muchachas, en lugar de ser martirizado como San Pedro y los otros!” La sefiorita

Lomas se llevé las manos a la cabeza”.

En este caso, se modifica el texto original de varias maneras. En primer lu-
gar, se elimina la opinién de Guillermo sobre San Valentin. Las razones son evi-
dentes. El comentario del nifio podria considerarse como un claro ataque a la igle-
sia catblica. El humor de Guillermo se convierte en sarcasmo para la censura, al
imaginar a San Valentin escribiendo cartas de amor a las muchachas y, mds aun, al
pensar que San Valentin deberfa haber sido mdrtir como “San Pedro y los otros”.
La religién, pilar esencial del Régimen jamds podia ser objeto de burla; por lo tan-
to, se elimina todo este pérrafo y se sustituye por una pregunta a la que la sefiorita
Lomas responde “llevindose las manos a la cabeza”. En cuanto a la nota a pie de
pdgina que explica el dia de San Valentin, hemos de decir que este recurso, aunque
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nada diddctico, es muy frecuente en toda la serie. Su funcién era evitar otra elimi-
nacién que provocarfa una falta de coherencia en el TO y en el TM Pero ademds,
el uso de la nota explicativa a pie de pdgina parece haber tenido otra utilidad que

sefiala Ferndndez:

A menudo, para evitar eliminaciones textuales que pudieran crear proble-
mas de coherencia y cohesién textual se opté por la nota explicativa a pie de
pégina y son numerosisimas las mismas, independientemente del traductor,
lo que hace suponer fue un requisito editorial para evitar problemas con la
censura. (2000: 241-242)

En definitiva, esta nota a pie de pdgina deja bien claro que esta costumbre
era habirtual en Inglaterra y otros pafses, pero no se comenta nada sobre esta festivi-
dad en Espafa. En cuanto a la traduccién de este fragmento, nos parece significati-
vo destacar la traduccién literal de Peraire del Molino: “a valentine” > “una valen-
tina”. En espafiol sélo encontramos el término “valentino o valentina” como adje-
tivo y significa “perteneciente o relativo a Valencia”. No existe el término “valenti-
na” para referirse a una tarjeta tipica del dfa de San Valentin. ; Se podrfa haber
optado por una adaptacién de esta referencia cultural? Nosotros proponemos tra-
ducir “a valentine” como “una tarjeta de San Valentin”. Al menos en la actualidad,
esta solucién podria ser vilida, ya que el dfa de San Valentin es bastante conocido

en Espafia.

d) Por tltimo, incluiremos algtin ejemplo sobre la censura de “la mujer y el
amor”. Algunos aspectos como los personajes femeninos estereotipados (débiles,
femeninos, sensibleros) no presentaban problemas, pero otros aspectos amorosos
no eran tolerados ni aceptados, como por ejemplo los besos, coqueterfa o algin
pensamiento “impuro”. Veamos el ejemplo de la descripcién femenina de la sefiori-

ta Dobson:

TO: “Miss Dobson was very nice and very pretty. She had short golden curls and

blue eyes and small white teeth and an attractive smile” (1995:241)

TM “La sefiorita Dobson era muy joven y muy bonita. Tenfa el cabello dorado y

rizado, ojos azules, dientes menudos y una sonrisa muy simpdtica” (1999:118)
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Realmente, no es que exista una gran diferencia entre los dos textos, pero
no es lo mismo “una sonrisa simpdtica” que una “atractiva sonrisa”, opcién que

tomarfamos para un TM posible.

e) Otro claro ejemplo es la conversacién que mantienen los jévenes Ethel y
Laurence, en la que el muchacho le habla a la joven de sus sentimientos amorosos.
Pero no todo lo que se dice en el TO aparece en el TM, como veremos a continua-

cion:

TO: “I was thinking about love last night”, said Laurence. “Love ar first sight.
That’s the only sort of love...When first I saw you my heart leapr at the sight of

you.” Laurence was a great reader of romances. (1995:246).

TM: “Estaba pensando en el amor a primera vista. El amor a primera vista es la
’ . - - - * n
unica clase de amor... Cuando te vi por primera vez, me dio un vuelco el corazén”,

(Lorenzo era lector de novelas por entregas). (1999:124)

En este ejemplo, a la censura le viene muy bien que Laurence considere el
amor a primera vista como “dnica clase de amor”. Sin embargo, no pasa lo mismo
con la primera frase, cuando “pensaba en el amor por la noche”, pues puede impli-
car sentimientos impuros. Por otra parte, los “romances”, o sea, las novelas romdn-

ticas y de amor se convierten en novelas “por entregas” en el TM.

TM (sin censura): “Anoche estuve pensando en qué consiste el amor...”, dijo Lau-
rence. “Amor a primera vista. Esa es la tinica clase de amor...Cuando te vi por pri-
mera vez, jme dio un vuelco el corazén! Laurence era un gran lector de novelas

romanticas.

f) Otra norma general era evitar el contacto fisico entre los nifios o ado-
lescentes. Aunque en el TO se sugiriera con delicadeza, en el TM se eliminaba.
Este es el caso del tltimo ejemplo. En la narracién “La dulce nifia de blanco” la
nifia queria besar a los chicos y se besaba con Ginger. Por eso, este capitulo no se
incluyé en Guillermo y el cerdo premiado. Esto mismo nos hace pensar que, mu-
chas de las omisiones y cambios pudo haberlas efectuado la misma editorial (au-
tocensura) para asi evitar la intromisién de los censores con el consiguiente re-

traso, problemas, multas, etc.

Censura y traduccién para nifios

4. Conclusiones

Tras estos ejemplos de la LIJ traducida y censurada durante el franquismo,
se podria pensar que es un fenémeno que pertenece al pasado y que es propio de
paises dictatoriales, no democréticos. Sin embargo, las lecturas de los nifios en la
actualidad también contienen carga ideolégica y también sufren tipos de censura

que habria que registrar y analizar en profundidad.

Continiia existiendo una verdadera tipologfa de fenédmenos censores entre
los que destacamos la autocensura por parte del autor, el traductor, el editor, los
padres, profesores, libreros y bibliotecarios, que permiten o vetan una serie de lec-
turas que consideran inadecuadas para nifios y jévenes. Llegados a este punto, nos
parece necesario exponer de algiin modo esta realidad y reivindicar los derechos de
los nifios como lectores, derechos que, en paises tan democrdticos como Canadd o
Estados Unidos, se manifiestan constantemente desde asociaciones, revistas especia-
lizadas en literatura infantil, investigadores, autores, etc. Sin embargo, precisamente
en estos mismos paises, en la actualidad, se censuran algunos libros escritos para
nifos aunque, bien es verdad, no por parte del gobierno sino por los representantes
de escuelas, bibliotecas, y quizd forzados por los propios padres. Recordemos que
en Estados Unidos en ciertos colegios y bibliotecas de mds de doce estados, entre
ellos Colorado y Kansas, se han censurado y retirado las aventuras del nuevo Gui-
llermo del siglo XX, Harry Potter, la serie mds famosa pero también mds criticada
durante el afio 1999, segtin el Office of Intellectual Freedom de ALA, la asociacién
de bibliotecas americanas (Reading Today, 2001). Aunque existen claras diferencias
entre los dos personajes, también las similitudes son numerosas, al menos en lo que
respecta a nuestro tema concreto. Sus aventuras de adolescentes han atraido y si-
guen atrayendo tanto a nifios como a adultos, por su humor y la continuidad de su
entrega. Pero lo que mds les une es que, aun escritas y recibidas en épocas diferentes
(una en la Espafia de la dictadura franquista, y la otra en plena democracia y liber-
tad del siglo XXI), han sido consideradas como “politicamente incorrectas” por sus
detractores, Guillermo por reflejar costumbres extrafias a los nifios espafioles y por

su actitud impertinente para Espafia, y Harry por sus brujerfas y hechizos.

Estamos ante un nuevo tipo de censura de los paises democriticos que im-

ponen lo “politicamente correcto”. En estas naciones en las que conviven una gran
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variedad de comunidades de origen diverso es ficil que se pueda herir la sensibili-
dad de algtin grupo. Pero, ;por qué nos empefiamos en que los nifos piensen como
los adultos? ;Por qué los adultos no recuerdan su forma de pensar de nifios? Quizd
serfa mds adecuado censurar ciertos valores de los adultos de algunas sociedades

actuales, en lugar de censurar la imaginacién de los nifios.

En cuanto a nuestro Guillermo, nos parece muy triste pensar que después
de ser compafiero fiel de nifios, jévenes y no tan jévenes durante mds de ochenta
afios, aln se siga encontrando “en apuros”. ;Cémo si no hubiera tenido suficiente
con la censura franquista! Nos referimos a que en estos dias, los partidarios y defen-
sores de los derechos de los animales quieren reescribir sus desventuras. Otros lo
tachan de sexista y machista (recordemos, por ejemplo, los momentos en que Gui-
llermo y su pandilla sienten cierta animadversién hacia las chicas). Como sefala
Danielle Crittenden (en Escuela de Padres), si hoy en dfa Guillermo viviera entre
nosotros “su equipo de rugby tendria que tener componentes de ambos sexos y su
aficién por los juegos de guerra serfa diagnosticada como un aviso de potenciales
tendencias homicidas”. Quizd lo conveniente serfa, como apunta dicha autora, que
los impulsos de los chicos sean civilizados y encauzados, no eliminados; ensefarles a
que aprendan la diferencia entre crueldad, ser bravucén y soportar y defenderse,

siempre siendo ninos. ‘

Quizd ha llegado el momento de defender a nuestro personaje. ;Estamos
seguros de que un Guillermo reeducado, sin sus tipicas travesuras y fechorfas gusta-
ria mds a ninos y al adulto que aiin conserva en su corazén un pequefio espacio
infantil? ;Es que tendremos que formar un grupo anticensor como en el caso de
Harry, los “Muggles for Harry Potter™ ;Y qué pasard con otros tantos personajes y
cuentos cldsicos, como Caperucita Roja, Los tres cerditos, Hansel y Gretel, Alicia, etc.
con sus escenas violentas? ;Habrd que “reeducar” a los mds famosos personajes
infantiles a lo largo de la historia y hacer que todos sean politicamente correctos,

como en los divertidos y disparatados cuentos de James Finn Garner?

Por todo ello, creemos que Guillermo nunca ha sido politicamente correc-
to y esperemos que nunca sea. Defenddmoslo tal y como fue escrito y saquémoslo
de “sus apuros”, intentando realizar una nueva traduccién, sin eufemismos, sin

correccién politica, en definitiva sin censuras.
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Resumen

La autora aborda el tratamiento del pasado nacionalsocialista, el holocausto
y el conflicto bélico en la Literatura Infantil y Juvenil en lengua alemana. A partir
de los afios 70, muchos autores, con el intento de recuperar la memoria histérica,
tanto individual como colectiva, y al mismo tiempo con el deseo de construir a
través de la palabra poética un mundo mds humano, han confrontado a sus lectores
con esta temdtica. Estas obras son expresion del rechazo a cualquier tipo de totalita-
rismo y un intento por comprender cémo ha sido posible la existencia de ranto
horror, violencia y sufrimiento. En este trabajo se analizan diferentes estilos narrati-
vos y se examinan las dificultades que estos autores han encontrado al tratar de

narrar la shoah a ninos y adolescentes.

Palabras clave: literatura infantil y juvenil en lengua alemana a partir de 1945,
confrontacién con el pasado nacionalsocialista y los conflictos bélicos, critica litera-

ria, evolucién y tendencias literarias

Abstract

This paper analyses some of the works in German children’s and teenage

literature which deal with the war and persecution during National Socialism.
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