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Resumen

El objetivo de este estudio es presentar una reflexién sobre los mecanismos
psicolégicos implicados en la autotraduccién, que tienen que ver con el sentimien-
to de inferioridad de las literaturas marginales o minoritarias, y que conducen
a que algunos autores pertenecientes a comunidades bilingiies prescindan de la
figura del traductor y decidan reescribir su obra en la otra lengua, incorporando o
eliminando elementos para adecuarla a los nuevos receptores. Al fin y al cabo, se
trata de autores que ha elegido escribir en una lengua minoritaria, pero que buscan
el acceso y el reconocimiento de las grandes lenguas y culturas circundantes. A
continuacién, se analizan cuatro modelos de autotraduccién en la literatura in-
fantil y juvenil vasca actual, méds concretamente de los afios 90, que corresponden
a los cuatro autores mejor valorados en el panorama literario citado: Bernardo
Atxaga, Mariasun Landa, Patxi Zubizarreta y Juan Kruz Igerabide. Los resultados
del estudio muestran estrategias diversas: excesiva tendencia al polo de la adecua-
cién, adapraciones culturales, o una reescritura de la obra que la lleva al polo de la

aceptabilidad.

Palabras clave: autotraduccién, literatura infantil y juvenil.
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Abstract

The aim of this paper is to present a reflection on the psychological mecha-
nisms involved in self-translation, which are related with the feeling of inferiority of
the marginal or minority literatures. Thus, some authors belonging to bilingual com-
munities do without the translators and decide to re-write theirs works in the other
language, adding or deleting some features in order to adapt them to the new readers.
After all, those authors have chosen to write in a minority language, but at the same
time they are looking for acceptance and recognition of surrounding great languages
and cultures. Afterwards, we analyze four self-translation models of the current Basque
children’s literature, specifically that of the 90s of twentieth century, belonging to four
of the most appreciated authors from the mentioned literary scene: Bernardo Atxaga,
Mariasun Landa, Patxi Zubizarreta and Juan Kruz Igerabide. As a result of the re-
search, different strategies can be noticed: an excessive tendency to the adequacy side,
cultural adaprations, or re-writings of works leaning to the acceptability side (accord-
ing to Gideon Toury’s proposals). The Basque literature is that written in the Basque
Country, placed in the Gulf of Biscay, between Spain and France, in which Basque
language coexist with Spanish and French. The potential readership the Basque litera-
ture has is nearly 800,000 people.

Key words: Self-translation, children’s literature. ;
ah
1. Unas pocas teorfas en torno a la autotraduccién

1.1. Sobre el bilingiiismo

Nos encontramos ante la autotraduccién cuando el mismo autor de una
obra es a la vez su traductor. Esto comporta una serie de importantes implicacio-
nes. En primer lugar, el escritor autor de la traduccién ha de ser bilingiie; ademds,
la autotraduccién se produce normalmente en sociedades o contextos bilingiies. A

continuacién pasamos a analizar estos dos aspectos.

Cuando hablamos del bilingiiismo individual, es sabido que no existe el bilin-
giie “perfecto”, o, dicho en otras palabras, resulta muy dificil encontrarse con un ha-

blante bilingiie que domine sus dos lenguas al mismo nivel y las use por igual en todas

-148-

La autotraduccién en la LIJ Vasca

sus funciones. Por esa razén, es preferible hablar de distintos niveles de bilingiiismo, o
de distintos tipos de personas bilingiies. Segiin la clasificacién mds aceptada, tendria-
mos que diferenciar entre “bilingiies tempranos” y “bilingiies tardios”, dependiendo de
que hayan adquirido las dos lenguas a temprana edad en el contexto familiar, 0 hayan
adquirido la segunda lengua posteriormente. Otra clasificacién, no tan extendida pero
que puede ser aplicada al campo literario, es la que diferencia entre “bilingiie compues-
to” y “bilingiie coordinado™ el primero es aquel que, poseyendo un solo sistema de
significaciones, es consciente de que a cada concepto le corresponden dos concreciones
fonolégicas; el segundo, habiendo adquirido cada lengua en un contexto distinto, po-
see un doble sistema de significaciones (Sigudn y Mackey, 1989: 24-25).

Por otra parte, las dos lenguas en contacto en las sociedades bilingiies no sue-
len tener el mismo estatus, de modo que a la lengua utilizada en todos los 4mbitos
sociales se le llama “lengua dominante”, y a la que se reduce a los 4mbitos privados se
le denomina “lengua minorizada’. El desequilibrio entre las dos lenguas en contacto es
conocido como “diglosia”, en virtud de la cual todos los hablantes de la lengua minori-
zada deben conocer también la lengua dominante, pues es la que con frecuencia tienen
que utilizar en la mayoria de las situaciones de la vida publica. Desde el punto de vista
de la Sociolingiiistica, la lengua dominante goza de mayor prestigio social que la lengua
minorizada, y el uso de ésta se restringe a las situaciones en que el hablante estd seguro
de que su interlocutor también la conoce, o a otras situaciones en las que se implica un
componente de tipo afectivo: la familia, el grupo de amigos, el pequefio pueblo...

1.2. Sobre el proceder del escritor bilingiie

La produccién literaria se sitda en la interseccién de los dmbitos publico y
privado: surge a partir de las inquictudes, reflexiones y sentimientos del autor, para
mds tarde ser difundida y puesta en manos de la sociedad. El autor bilingiie vive en
la tensién entre ambos extremos: quiere escribir sus textos en su lengua minorizada
pero, a la vez, desea que lleguen a un publico lo mds amplio posible, para lo que

tendrfa que valerse de la lengua dominante.

La historia de la literatura estd llena de ilustres ejemplos de dicha tensién. Ci-
temos, por ejemplo, que el escritor medieval catalin Ramén Llull es autor de multitud
de autotraducciones entre el cataldn, el latin y el drabe; mds tarde, los autores ingle-
ses formados en la universidad de Oxford Tomds Moro (1478-1525) y John Donne

-149-



Jose Manuel Lipez Gaseni

(1572-1631) autotradujeron sus textos del latin al inglés. En el siglo XX, Samuel Bec-
kett escribi6 sus textos a caballo entre el inglés y el francés; Isaac B. Singer tradujo sus
cuentos del yiddish al inglés; Rabindranath Tagore del bengalf al inglés; el autor sueco
August Strindberg, a fin de darse a conocer en Francia, tradujo sus escritos al francés.
Otro tanto hizo Vladimir Nabokov cuando autotradujo sus textos del ruso al francés y
al inglés. Milan Kundera, tras afios escribiendo en checo, comenz6 a hacerlo en francés.
Los irlandeses William B. Yeats, Bernard Shaw y James Joyce eligieron el inglés como
lengua literaria, dejando de lado el gaélico. En Catalufia, Eduardo Mendoza escribe sus
novelas en castellano, pero para el teatro prefiere el cataldn. En el Pafs Vasco, Bernardo

Atxaga utiliza un método para equilibrar el euskera y el castellano, y publicar sus obras

en ambas lenguas.

Las razones de todos estos variados procederes, como ya hemos indicado, deben
ser rastreadas en la tensién entre la identidad cultural y la biisqueda del prestigio. Casano-

va dice lo siguiente en relacién con el dilema de los autores en lenguas minorizadas:

Una de las particularidades de la relacién que los escritores “desheredados” man-
tienen con el mundo literario es, por consiguiente, el necesario y terrible dilema
que deben afrontar y resolver en formas distintas, sea cual sea su historia politica,
nacional, literaria o lingiiistica. Frente a una antinomia que sélo les incumbe (y
se les presenta) a ellos, tienen que hacer una “eleccién” necesarigy dolorosa: bien
afirmar sus diferencias y “condenarse” a la via dificil e incierta de los escritores
nacionales (regionales, populares, etc.), escribiendo en “pequeiias” lenguas lite-
rarias y poco o nada reconocidos en el universo literario internacional, o bien
“traicionar” aquello a lo que pertenecen e integrarse en uno de los grandes centros

literarios, renegando de su “diferencia’. (Casanova, 2001: 236-237).

Entre los dos procedimientos extremos citados por Casanova existen otros
muchos, quizé no tan traumticos, a pesar de lo cual la autora refleja perfectamente

el doloroso dilema de estos escritores.
1.3. Los escasos estudios en torno a la autotraduccion

Existen muy pocos estudios en torno a la autotraduccién. Por citar algunos,
Menakhen Perry estudi6 las autotraducciones del yiddish al hebreo del autor del siglo
XIX Mendele Mokher Sforim, valiéndose del marco tedrico de los polisistemas de
Even-Zohar.

-150-

La autotraduccién en la LIJ Vasca

En Espafia, Helena Tanqueiro ha sido una de las pocas investigadoras que
ha dirigido su interés hacia esta parcela. Plantea la hipétesis de que la autotraduccién
es un caso extremo en la dialéctica entre el autor y el traductor, en la que el autotra-
ductor acta mds como traductor que como autor. Para sostener esta afirmacién, se
basa en que tanto universo ficcional como el lector ideal del TM estdn ya establecidos

en el momento de iniciar la traduccién.

Otros estudios de autotraduccién literaria pueden encontrarse reco-
gidos en un nimero monogrifico de 2002 de la revista Quimera. Ademis de
las opiniones personales de diversos autores, importantes investigadores como
Julio César Santoyo o Miguel Gallego Roca ensayan sendas propuestas sobre

la materia.

Finalmente, pueden encontrarse algunos estudios en un monogréfico que la
revista I Other Words (n© 25, verano de 2005), del British Centre for Literary Trans-

lation, dedicd a la aurotraduccién.
1.4. Nuestra propuesta

Circunscribiendo nuestro estudio a los autores-traductores que trabajan
en el campo de la literatura infantil y juvenil (LI]), lo primero que hay que subra-
yar es el cardcter marginal de este tipo de literatura. A ello habrfa que afadir, en el
caso de la LIJ vasca, que se trata de un sistema joven y débil. Todo ello hace que
el autor que trabaja dentro de dichos pardmetros sienta cierta incomodidad: por
regla general, tales autores alternan su trabajo en la LIJ con el de la literatura para
adultos, es decir, con un tipo de literatura de la que pueden obtener algin tipo de

prestigio.

Por ello, el autor vasco que escribe LIJ, a diferencia de cualquier otro escritor
“homologado”, tiene que hacer frente a una doble “inquisicién”: explicar por qué
escribe en lengua vasca (pudiendo hacerlo en una gran lengua de cultura como el
espafiol o el francés), y por qué escribe literatura infantil y juvenil (;tal vez porque no
es capaz de escribir literatura “de verdad™?). Ante cuestiones tan incémodas cabria
responder que, si bien la lengua materna no se puede elegir, si es posible oprar por
una lengua literaria. A veces (en el contexto de la literatura vasca, la mayorfa de las
veces), el autor se inclina por la lengua minoritaria. Pero cuando, ademds, decide ser
escritor de LIJ, su deliberada marginalidad se duplica.
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En nuestra opinién, el ejercicio de la autotraduccién estd motivado por tres ra-

zones que tienen que ver con el complejo de inferioridad de las literaturas marginales.

En primer lugar, el autotraductor siente la necesidad social y psicolégica de
demostrar que tiene plena competencia lingiiistica en las dos lenguas implicadas.
El hecho de haber elegido la lengua vasca como lengua literaria no significa que no
domine la otra lengua (el espafiol o el francés); y mediante la autotraduccién desea
demostrar sus excelentes aptitudes en la lengua dominante. Cuando son preguntado
sobre el particular, los autores suelen hacer referencia a su nifiez bilingiie 2 modo de

explicacién-justificacién.

En segundo lugar, en el proceso de adapracién al sistema de la lengua do-
minante, el autor siente la necesidad de “rescribir” su obra, dado que con frecuencia
la relajacién y el bajo nivel de exigencia del sistema de origen llevan al escritor a una
excesiva distensién, de modo que si sus textos se tradujeran sin ninguna revision
quedarfa en evidencia un buen niimero de descuidos. Pascale Casanova también se

refiere a ello:

El escritor nacional tiene una carrera y un mercado nacionales: reproduce, en
su lengua nacional, los modelos mds convencionales, que son también los que
mds se ajustan a los criterios nacionales (que €l cree nacionales, y que sélo estdn

universalmente anticuados) (Casanova, 2001: 362). d

Con frecuencia, el autor vasco que busca la aceptacién de las literaturas cen-
trales se ve inmerso en un cfrculo paradéjico: los textos que propone para tal fin en
cierto sentido no son suyos (el sentimiento de extrafieza del autor ante sus textos
traducidos se ha convertido en un lugar comtin de nuestra literatura: la lengua vasca,
al igual que el resto de lenguas minoritarias, pertenece al 4mbito de lo privado, de
modo que aunque una obra se publique —se haga ptiblica—, sus lectores forman
parte de un “nosotros” mds o menos amplio que parece seguir perteneciendo a la
privacidad de la lengua; pero cuando es traducido a otra lengua, el autor experimenta
una especie de rubor, como si el texto saliera de su cajén por primera vez) y, al mismo
tiempo, son doblemente suyos, son autotraducciones. Tal extrafieza tiene que ver
con lo que se ha llamado “distancia retdrica” entre la lengua minoritaria y las lenguas
dominantes: con frecuencia la traduccién literal no funciona, y se hace necesaria
una adaptacién m4s o menos profunda, casi un nuevo texto que sélo el autor puede

establecer.
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En tercer lugar, muy especialmente en contextos bilingiies o diglésicos, el
escritor tiende a evitar arrojar luz sobre los verdaderos mecanismos de su actividad
creativa. A veces ni los propios autores saben establecer a ciencia cierta (o no quieren
hacerlo) qué lengua ha estado en el origen de tal o cual obra autotraducida.

Ademds de todo lo dicho hasta aqui, hay algunas otras razones que nos pue-
den ayudar a entender la actividad autotraductora. Por una parte, desde el punto de
vista econémico resulta arriesgado implicar a un traductor distinto del propio autor
en un trabajo de traduccién cuya publicacién no est4 asegurada. Por otra parte, existe
un problema técnico, ya que, a diferencia de la gran abundancia y calidad de la tra-
duccién directa, hay muy pocos buenos traductores literarios capaces de afrontar con
garantfa una traduccién inversa (y como consecuencia de ello, la autotraduccién al
espafiol o al francés se convierte en el texto candnico para el resto de las traducciones
inversas, en detrimento del original). En la base de los dos problemas apuntado se en-
cuentra la ausencia de una politica de traduccién y edicién de traducciones inversas,

que sélo existe de forma aislada en el caso de unos pocos autores.
2. La LIJ vasca autotraducida y exportada

Como hemos apuntado ya, el sistema de la LIJ vasca es muy joven, ya que
empez6 a desarrollarse como tal en la década de 1980. Gracias al esfuerzo de nor-
malizacién de la lengua y la cultura vasca, la LIJ vasca pronto alcanzarfa un nivel de

homologacién similar al de otros sistemas jévenes europeos.

Dentro de estas coordenadas, han sido muy pocos los autores de LIJ vasca
que han visto su obra traducida a otras lenguas. En la década de los 80 se tradujeron
9 obras de 4 autores: Mariasun Landa (4), Bernardo Awxaga (3), Joxemari Iturralde
(1) y Anjel Lertxundi (1); con un total de 20 ediciones en cuatro lenguas: cataldn (8),
espafol (7), gallego (3) y griego (2).

A lo largo de la década siguiente, la de 1990, el aumento de la produccién
y de la calidad de las obras hizo posible un aumento significativo de los autores y
las obras exportadas. El niimero de autores traducidos a otras lenguas llegé a 15, y
el nimero de obras a 58, repartidas de la siguiente manera: Mariasun Landa (13),
Bernardo Atxaga (10), Juan Kruz Igerabide (9), Patxi Zubizarreta (8), Xabier Men-
diguren Elizegi (4), Karlos Santisteban (3), Itziar Zubizarreta (3), Aitor Arana (1),
Jon Arretxe (1), Yolanda Arrieta (1), Andoni Egafia (1), ].M. Ewxebarria (1), Maite
Gonzdlez Esnal (1), Anjel Lertxundi (1) y Joxan Ormazabal (1).
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En total, contabilizamos 135 ediciones repartidas en 17 lenguas: espafiol
(49), cataldn (35), gallego (12), francés (7), alemin (6), albanés (6), aragonés (4),
asturiano (4), italiano (3), griego (2), inglés (1), holandés (1), portugués (1), frisio
(1), esperanto (1), turco (1) y bretén (1). Como puede comprobarse, mds del 75%
de las traducciones fueron hechas a lenguas de Espafia, y la mayorfa de las lenguas el
25% restante son minorizadas.

¢Cudntas de ellas son autotraducciones? Puesto que todos los autores citados
son vasco-espafioles, hemos acudido a las traducciones de sus obras al espafol. En
algunas de ellas figura el nombre del traductor, tanto cuando se trata del propio autor
como cuando es otra persona; sin embargo, en la mayorfa de las obras no hay men-
cién del traductor, en cuyo caso hemos inferido que se trata de autotraducciones,
aunque no se pueda afirmar con toda seguridad.

Por otra parte, cabe pensar que la mayorfa de las versiones a lenguas extranjeras
han sido hechas a partir del texto en espafiol, pues, como hemos apuntado mds arriba,
hay muy pocos traductores literarios inversos.Expresdndolo en ciftras, el 96,42% de las
traducciones de LIJ al espafiol entre 1980 y 2000 han sido autotraducciones.

3. Andlisis de la LIJ vasca autotraducida

Para llevar a cabo el andlisis de la LIJ vasca autotraducida, en primer lugar
hemos limitado el corpus a los autores que cuentan con mds aurotraducciones. En
definitiva, los autores estudiados son Mariasun Landa, con 20 obras; Juan Kruz Ige-
rabide, con 16; Patxi Zubizarreta, con 9 obras; y Bernardo Atxaga, con 8.

3.1. Las estrategias de autotraduccion de Mariasun Landa, o la fidelidad al texto
original

La primera de las escritoras analizadas, Mariasun Landa, quizd sea la autora
de mds prestigio del Pafs Vasco, ademds de ser la tinica de que se dedica exclusiva-
mente a la literatura infantil.

Del andlisis de sus autotraducciones se desprende que la mayorfa de las veces
se sittia cercana al extremo de la adecuacién, segtin la terminologfa de G. Toury, lo
que significa que en sus traducciones prevalecen las normas del sistema de origen,
tanto que en ocasiones algunos de sus textos llegan a resentirse de ello. Tal tendencia

puede comprobarse en la aparicién de calcos sintdcticos, especialmente en la obra
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Cuadernos secretos (1994). En otras autotraducciones posteriores se muestra un ma-
yor equilibrio entre el polo de la adecuacién y el de la aceptabilidad, por medio de
amplificaciones explicativas o estilisticas que tienen como objetivo adaptar su obra

al nivel retdrico de la lengua de destino. Este ejemplo estd tomado de Julieta, Romeo

y los ratones:

Sagu guztiak buru makur, ernegatuta, hortzak zorrozturik (Landa, 1994b: 49).

Los ratones, con la cabeza gacha, a duras penas podian disimular su enfado; los

dientes se les iban afilando cada vez mds de la rabia (Landa, 1994c: 58).

Aunque no resulten tan frecuentes, se encuentran asimismo algunas escisio-
nes, que tienen el mismo objetivo que las amplificaciones: cuando se sospecha que
algtin elemento del TO resulta incomprensible para el lector del TM, tales elementos

se suprimen.

En este apartado, hemos detectado el tipo de escisién que Genette llama “ex-
purgacién”, consistente en la eliminacién de elementos que se considera que pueden
resultar ofensivos para el joven lector. En uno de los casos, se expurga una referencia a
los 6rganos sexuales, y en otra se elimina la mencién de que el padre del protagonista

de Mi mano en la tuya habia pertenecido a una organizacién terrorista:

ez baitzitzaidan ahazten lehenago nobio bat izan zuela, ETAko militantea gai-

nera, eta haren faltan bizi zela Irene gaixoa (Landa, 1995: 41).

ya que no se me olvidaba que alguna vez tuve un novio, alguien metido en

politica, alguien al que habfan asesinado y al que ella no podia olvidar (Landa,
1998: 49).

En lo que se refiere a las adaptaciones culturales, los criterios de Mariasun

Landa son diversos, desde la ausencia de adaptacién del elemento cultural hasta la

supresién del mismo.

Pasando a otro grupo de estrategias de adaptacién, encontramos una ten-
dencia a ofrecer la narracién indirecta de los narradores de los TO en estilo directo
en boca de loa personajes en el TM, especialmente en las obras Nire eskua zurean |
Mi mano en la tuya y Galtzerdsi suzida | El calcetin suicida. Ese cambio facilita la lec-
tura, por lo que lo podemos considerar como una simplificacién estilistica. Veamos

un ejemplo:
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Ezagutzen zituztela, bai, kasu ugari, oso gustura geratu zirenak denbora luzean

balkoi hartan. Eta inor ez zela sekula santan haien bila etorri.

Eta nik, berriz, ezetz eta ezetz, hori ez zela nire kasua izango. Zin egiten niela
nire bideari segituko niola, ez nuela hain jauzi arriskutsua eman han txorimalo

bat bezala zintzilik geratzeko.

Plinio nire bila jaisten ez bazen, ea zer gertatuko ote zen errepikatzen zidaten
haiek amorraturta. Eta nik, lasai egoteko, zorte pixka bat izatea espero nuela eta
baietz, bizitzak beste aukera bat emango zidala. Zaharra nintzela eta nekatuta
nengoela. Uzteko apur bat beren ondoan egoten eta ikusiko zutela nola ez ni-

tuen denbora luzean molestatuko.

Baina geranio haiek sinesgogor hutsak ziren, eta denbora luzean jarraitu zuten
marmarka, lotsa izpirik gabe (Landa, 2001: 12-13).

-iSi, sf...! {Eso decfs todos! Pero conocemos muchos casos que se han quedado
en nuestro balcén durante mucho tiempo, la mar de a gusto, y no habfa forma

de que viniera nadie a recogerlos.

~Os juro que ese no es mi caso! Yo quiero seguir mi camino en cuanto pueda.
Como comprenderéis no he dado un paso tan arriesgado para quedarme aquf,

colgado como un monigote... "
-;Y si Plinio no baja a recogerte?

-;Plinio? Ese ya se ha olvidado de mi. Yo espero tener un poco de suerte, y que
la vida me ofrezca otra oportunidad. Soy viejo y estoy cansado. Dejadme pasar
el tiempo que la vida me permita a vuestro lado y os juro que, a la primera

oportunidad, dejaré de importunaros.

~No sabemos si creerte! —rezongaban los insolentes geranios (Landa, 2004:

12-13).

Una dltima adaptacién que nos parece resefiable en los textos autotradu-
cidos de Mariasun Landa tiene que ver con las variedades lingiifsticas informales
de los personajes jévenes. Dado que la autora tiende a utilizar narradores intradie-
géticos, el lenguaje coloquial marcado de dichos narradores cobra especial impor-
tancia. En la literatura vasca no se ha desarrollado demasiado el lenguaje informal

de los jévenes, tal vez por la escasez de referentes reales; el castellano, en cambio,

La autotraduccién en la LIJ Vasca

ofrece gran variedad de registros para esa funcién, y da la impresién de que las op-
ciones de Landa pasan de unos registros demasiado elevados a otros excesivamente
informales.

3.2. Las autotraducciones de Iguerabide: la via de la aceptabilidad

Juan Kruz Igerabide es un autor y traductor muy prolifico, que ha cultivado
la narrativa y la poesfa tanto para jévenes como para adultos, ademds de ser autor de

sendos estudios sobre poesfa y literatura popular. |

En las traducciones de sus propios libros, especialmente en los de poesia,
tiende a elaborar versiones muy libres, lo que, segtin Toury, lo acerca al polo de la
aceptabilidad del sistema meta.

Como decimos, las adaptaciones de sus poemas son guiadas por la rima u
otros ecos de la lengua meta, de modo que algunos poemas se alargan y otros no se
cifien a la literalidad del original. Las adiciones textuales al hilo de ecos de determi-
nadas expresiones también pueden ser encontradas en textos en prosa. Este ejemplo
pertenece al poemario Poemas para las horas y los minutos:

Gaueko hamarrak

Anaia Bill

nekatuta dabil.

Berandu jan,

berandu joan,

berandu jin.

Nekatuta dabil

anaia Bill (Igerabide, 1993: 30).

Diez de la noche

Mi hermano Bill
es un mozalbete:

le llamo Billete.
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Mi hermano Fredi

es frio y terrorifico:

le llamo Fredirifico.

Mi hermana Marta
escribe bien y despacio:

la llamo Martapacio.

Yo soy bueno y feliz,

pero tengo un grano en ...:

me llamo Feliciano (Igerabide, 2004: 49).

Igerabide también siente la necesidad de adaptar sus textos a la retérica del cas-
tellano, por lo que efectiia amplificaciones explicativas, adaptaciones culturales y otros
ajustes de los que resulta una comprensién més cabal del texto, aunque algunas de las
adaptaciones puedan resultar discutibles, como ésta de jAgua va! (Desde mi terraza):

Inortxo erve ez (Igerabide, 1997a: 79).
No hay moros en la costa (Igerabide, 1997b: 79).

Sin embargo, no siempre acierta en el uso mis adecuado de los elementos
anaféricos y deicticos, cuyo uso varfa en diversas medidas de unas lenguas a otras. Es
el caso de este ejemplo de La nifia telepdtica: ;

Hire herrira doan itsasontzi bat zegok hor; leben ikusi diat. Bertan ezkutatzea
lortzen badugu, onik iritsiko gaituk (Igerabide, 1996a: 40).

Abi cerca ha atracado un barco que se dirige a tu pueblo. Lo he visto estz tarde.

Si conseguimos escondernos ahs, podemos volver sanos y salvos (Igerabide,

1996b: 40).

Por tiltimo, al igual que Landa, presenta dificultades en el control registro al
traducir el habla informal de sus personajes.

3.3. Las autotraducciones de Patxi Zubizarreta, o el punto de equilibrio

Patxi Zubizarreta ha alternado su trabajo de autor con el de traductor, en
los que ha firmado obras tanto para nifios como para adultos. En su labor como tra-
ductor ha gozado del privilegio de poder elegir los textos de su interés, como algunos
cuentos de las Mil y una noches y otros textos de autores del mundo drabe.

La autotraduccién en la LI] Vasca

En lo que se refiere a la traduccién de sus textos originales, unas veces la deja
en manos de un traductor, y otras, las de los libros destinados a nifios més pequefios,
las lleva a cabo él mismo, y quizé sea ese el motivo de que sea el autotraductor mds
“invisible” de los que hemos estudiado.

Sus estrategias de traduccién son las habituales: se ayuda de adapraciones cul-
turales y ajusta la sintaxis a las nuevas necesidades retéricas, utilizando perfodos mds

largos. Esta adapracién de una cancién popular pertenece a Que lueva, que llueva:

Plisti-plasta, plisti-plaust,
Mela-mela eta blai-blai (Zubizarreta, 1994a: 30)
Que llueva, que llueva,

La Virgen de la Cueva (Zubizarreta, 1994b: 30)

La inexistencia de género gramatical en vasco obliga al autor a decidirse por
uno de los dos en castellano, y lo hace en general a favor del género femenino, en el
caso de profesiones como la de médico o escritor, en obras como Mustloa naaaiz... /
Soy el mostooo... o Marigorringoak hegan | Que llueva, que llueva.

—Zer gertatu da hemen? —galdetu zuen sendagileak (Zubizarretak, 1996a: 34).
—;Qué ha ocurrido? —pregunté la doctora (Zubizarrera, 1996b: 34),

Zubizarreta también presenta algdin desajuste en la traduccién de los regis-
tros lingiifsticos de los personajes y, en ocasiones, la expresividad de su castellano no
alcanza el nivel de la de sus textos originales.

3.4. Las autotraducciones de Bernardo Atxaga, al servicio de los nuevos
lectores

Bernardo Atxaga es el autor vasco mds conocido en el exterior, sobre todo
gracias a su produccién literaria para adultos. Sin embargo, cuenta con una amplia
trayectoria dentro de la literatura infantil, asf como con un par de importantes obras
destinadas al pdblico llamado “jévenes adultos”.

Una de esas obras es Un espia llamado Sara (1996), que tiene una interesante
historia de adaptaciones, ya que empezd siendo un guién radiofénico en vasco, des-

pués se publicé por entregas en un diario de lengua espafiola, mis rarde se publicé

-158-

-159-



Jose Manuel Lépez Gaseni

como novela juvenil en espafiol, y por dltimo como novela juvenil en vasco, con lo

que se ha dirigido a cuatro tipos de audiencia diferentes. A ella dedicaremos este

apartado en exclusiva.

Con motivo de la publicacién de dicha obra, en una entrevista propuso un
curioso método de autotraduccién, consistente en producir un texto en vasco, mds
tarde traducirlo al castellano de forma libre, y por tltimo incorporar las variaciones

al texto en vasco, que se verd enriquecido en cuanto a su precisién.

La concepcién de la obra parte de la manipulacién de diversos géneros pre-
vios, tales como la narracién de aventuras y la novela histérica, los cuales, hoy rele-
gados a la periferia del sistema, resultan dtiles para la elaboracién de una novedosa
novela juvenil, una vez realizadas algunas adaptaciones, como el planteamiento de la
obra como viaje inicidtico del protagonista, la distancia irénica establecida por el na-
rrador, la intercalacién de reflexiones éticas como lo absurdo de las guerras, la intro-
duccién de un elemento tipico de la narrativa de Atxaga como es la “voz interior”, o
la creacién de epilogos tras cada capftulo para introducir narraciones que establecen

una dialéctica con la narracién principal.

A la hora de hablar de las estrategias de traduccién se nos plantea la cuestién
de definir cudl fue la lengua y el texto origen tras tantos vaivenes textuales. Finalmen-
te nos hemos inclinado por el original en espaiiol, ya que el guién radiofénico no fue

sino un embrién narrativo previo.

Asf las cosas, comprobamos que traducir al vasco las largas frases el espafiol
no resulta tan adecuado como el autor esperaba, ya que el resultado parece forzado,

como en este ejemplo en el que encontramos cuatro frases subordinadas:

Si Aramburu o el mismo Saldias hubieran tenido la virtud de volar tras ella
hasta las cercanfas de Viana para luego, una vez alli, poder ver con sus mag-
nfficos ojos lo que ocurrfa en la columna guiada por el general Carandolet,
habrfan decidido quizds que Lacost no era un sujeto tan extraordinario, puesto
que también entre las filas enemigas iba un espadachin, un noble aburrido de

cardcter impertinente: el conde de Gran Via (1996b: 58).

Baldin eta Aranburuk edo Saldiasek haren atzetik hegaldatzeko dohaina izan

balute, modu horretan Bianako inguruetara iritsi eta, beren begi ahaltsuekin,
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Carandolet jeneralaren kolumnan gertatzen ari zena ikusteko, Lacost hura
hain berezia ere ez zela erabakiko zuketen agian, zeren eta liberalen artean ere
bai baitzen ezpatari trebe bat, izakera lotsagabeko noble gogaitu bat: Gran
Viako kondea, Espainiako Handikia (1996¢: 61).

En otras ocasiones, la traduccién a una lengua de menor status obliga a una
serie de adaptacionef, como la generalizacién o la supresién léxica, la supresién de
elementos sintécticos y poéticos, y las adiciones explicativas. Todas estas estrategias
presuponen una comprensién mds limitada del nuevo publico lector, en este caso los
jévenes lectores en lengua vasca. Mostramos un ejemplo de supresién de una frase
de relativo completa:

Llevaba consigo un manojo de hierbas de orégano, un presente para aquel
Aramburu que habfa sido su companero de seminario y que ahora era su igual
del otro bando, el enemigo que se valia de su condicién de cocinero para
enterarse de los secretos que los oficiales descuidados comentaban en voz alta.

Necesitaba mantenerse en contacto con él (1996b: 98).

Oregano xorta bat zeraman eskuan, opari bat garai batean seminario-lagun
izandako Aranburu harentzat. Harremanetan jarraitu beharra zeukan berare-

kin (1996¢: 98).

En resumen, teniendo en cuenta la complejidad del proceso de adaptacién, pue-
de decirse que se han empleado estrategias adecuadas al status de cada lengua implicada.

4. Conclusiones

Del estudio de las autotraducciones de LIJ vasca pueden desprenderse las

siguientes conclusiones principales:

- En primer lugar, en las estrategias de traduccién empleadas no se encuentra una
pauta comin, sino que son heterogéneas. Esto es debido a que, a diferencia de la
traduccién convencional, la autotraduccién no es una actividad muy socializada.
De ahi que las estrategias de traduccién oscilen de uno a otro de los extremos pro-
puestos por Toury.

- Otro tanto cabe afirmar en cuanto a la adaptacién de los elementos culturales: en
unos casos se tiende a difuminarlos mediante la generalizacién o la supresion, y en

otros a subrayarlos mediante adiciones explicativas.
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- Con todo, cabe encontrar algunos puntos de contacto entre las autotraducciones,
que son tipicos de las traducciones de LIJ: adiciones explicativas o estilisticas para
mejorar el texto meta y la utilizacién de periodos sintdcticos mds largos en espafiol

que en vasco.

- Igualmente, las autotraducciones estudiadas tienen en comiin la aparicién de di-
ficultades de ajuste de los registros lingiifsticos de los personajes, dudosa seleccién

léxica e inadecuada utilizacién de anaféricos y defcticos.

Estas conclusiones muestras que la autotraduccién es una disciplina poco estudiada,
y apenas normalizada y difundida, y que pertenece mds al dmbito individual. Por dl-
timo, nuevos trabajos sobre la autotraduccién indicardn si estas conclusiones pueden

hacerse extensibles a otras comunidades bilingiies o a otros campos literarios.
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Resumen

La literatura coreana para nifios siempre ha estado basada en “el bien que
debe ser alentado y el mal castigado” lo cual se basa a su vez en el pensamiento tradi-
cional y cristiano. Después de que la peninsula de Corea se dividiese en dos partes, la
literatura de Corea del Sur se asienta en la libertad, la democracia liberal y el capital-
ismo. Sin embargo, han existido otras literaturas infantiles mds cerradas, dedicadas
a mantener ¢l comunismo y la administracién de Kim Il Sung en Corea del norte.
Por supuesto hay que decir que alguna LIJ de Corea del Norte si es similar a la del
sur. Hoy en dia muchas obras de LIJ estdn escritas para entretener a los nifios refle-
jando varias culturas y culturas populares de otros paises en lugar de ofrecer un es-
tilo instructivo. Especialmente, después del fenémeno de Harry Potter la fantasia ha
captado el interés. Ha aumentado también mucho el interés en historias que hacen
referencia a temas diversos como la adopcién, familias imperfectas, matrimonios de
distintas nacionalidades, invdlidos, los que carecen de privilegios, la proteccion del
medio ambiente y la literatura ecolégica. Como vivimos en una era globalizada donde
varias culturas fordneas se autoproclaman como las mds vilidas, el pensamiento y las
corrientes dentro de la LI] se alinean con las tendencias del resto del mundo. En los

préximos 10 o 20 afios creemos que surgirdn obras literarias diferentes.

! Nam Min Woo es escritor, catedrdtico de la Universidad de Soongsil en Seil y Director de
la Sociedad Coreana de Literatura Infantil
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