RESENAS / REVIEWS

ROIG RECHOU, B.A., P.LUCAS eI. SOTO (Coords.). (2007). Teatro infantil.
Do texto d representacion. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia/Fundacién Caixa
Galicia. 294p. ISBN: 978-84-9782-616-7.

Los estudios a cerca de un género literario tan especifico como es el teatro
infantil siempre fueron pocos debido a que este tipo de obras no gozaron hasta
hace poco de la atencién necesaria, del mismo modo que su produccién siempre
fue reducida debido a determinadas circunstancias sociales y politicas como se
comenta en varios de los trabajos que acoge este monografico, que pretende ser una
aproximacion al hecho literario infantil y juvenil con el propésito de dar a conocer
en los dmbitos educativos, investigadores y sociales tanto la situacién del teatro como
su merecida importancia, y destacar sus peculiaridades debido al tipo de receptor al

que se destina.

Se inicia la obra con un articulo de Marfa Victoria Sotomayor Sdez, una
sintesis del concepto de literatura dramdtica desde sus inicios con Platén y Aristételes
hasta la actualidad, destacando la ambigiiedad del concepto de teatro dependiendo
de la corriente que lo defina. Esta ambigiiedad se ve aumentada por la divisién del
teatro en texto y representacién, dos niveles que no siempre fueron aceptados de

forma igual segtn la etapa histérica que se analice.

Es este un libro de gran interés debido a que, como explica Victoria
Sotomayor, la incertidumbre alrededor de la definicién de teatro dio lugar a carencias
con respecto a los estudios teatrales infantiles, a su andlisis en funcién de un receptor
tan especifico y a la errénea consideracién de la representacién por encima del texto
literario, pues teatro implica texto y accién, sin la consideracién de una por encima

de la otra.

Victoria Sotomayor resalta que al hablar de un tipo especifico de creacién
literaria, el teatro infantil, se hace necesaria una exposicién de las caracteristicas
que lo conforman, que han de ser tenidas en cuenta pensando en un receptor

tan determinado. De este modo sefala: 1-la ausencia de voz narrativa; 2-la doble
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comunicacién del didlogo dramadtico, es decir, los personajes no solo dialogan entre
si sino que también se comunican con el espectador, lo cual viene como consecuencia
de que el texto dramdtico estd destinado a la representacién formando el texto
espectacular (término acunado por Carme Bobes); 3-el pacto ficcional segtin el cual

nos olvidamos de las reglas del mundo real para aceptar las literarias.

Llegados a este punto se pregunta si el teatro infantil sigue estas caracteristicas
del mismo modo que un teatro destinado a otro tipo de receptor. En relaciéon al
texto literario destaca la influencia de los cuentos populares, el folclore, limitando
asi la temdtica a temas intemporales reduciendo el abanico de temas de actualidad;
el lenguaje acostumbra ser coloquial y de jerga; las intervenciones de los personajes
durante los didlogos suelen ser breves, y las acotaciones estdn mds destinadas a la lectura
que a la escena debido a la dificultad de llevar estas obra a representacion. Con respecto
al texto espectacular se menciona la simplicidad de la puesta en escena; la aparicién de
un narrador que contribuye a propiciar la capacidad educativa del teatro, y que a veces

también aparece en el teatro para adultos pero con otras finalidades.

Maria Victoria Sotomayor hace asi una exposicién a cerca de las caracteristicas
particulares del teatro infantil que lo diferencian de otro tipo de teatro siempre a
causa de su receptor tan especifico, finalizando, como no podia ser de otra manera,
con una referencia al teatro de titeres, de antigua tradicién y procedencia oriental, y

que estd en su mayor medida destinado a un publico infantil.

Sigue al trabajo de Victoria Sotomayor el de Teresa Durdn, “;A qué llamamos
representacién?”, otra exposicion tedrica que precede a los andlisis evolutivos de la
historia del teatro infantiles las distintas literaturas dramdticas del marco ibérico.
Resalta que el teatro consta de dos niveles: texto literario y espectdculo o representacion;
después de analizar el primero se ocupa de lleno de la representacién., la puesta en
accion. Dice que representar una realidad, ficcionar una realidad, de donde sacamos
el concepto de alteridad (muy importante en este campo), es decir, la capacidad
humana de verse reflejados a través de otros, esencia del teatro. Este “verse reflejados”
implica comunicacidn, y la comunicacidn, asi como el teatro, se puede dividir en dos
niveles: directa o diferida. La comunicacién directa tiene lugar sin ningtn tipo de
trabas (espaciales, temporales....) entre emisor y receptor, mientras que en la diferida
si hay algiin tipo de interrupcién. De este modo, el texto literario se corresponde con

una comunicacién diferida y la representacién con la comunicacién directa.
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Teresa Durdn realiza una inmersién de la representacién dentro del 4mbito
de la comunicacién; y como toda comunicacién, la representacién se lleva a cabo
mediante simbolos (estudiados por la ciencia llamada semiologfa) lo cual nos lleva a
un aprendizaje de estos simbolos por parte del receptor, para poder asi interpretarlos.
Hace por lo tanto una comparacién entre la representacion teatral y cualquier otro
tipo de representacién, como la representacién de conceptos por medio de graffas,
es decir, el lenguaje. De este modo, la comprensién de la obra teatral por parte del
nifio comienza desde el inicio de su conocimiento simbélico del mundo puesto que
se presenta aqui la representacién teatral como representacion de la vida; el proceso
de aprendizaje del nifio de lo que es la representacién empieza en el momento en que

empieza a interactuar en el mundo.

Pero a pesar de que Teresa Durdn centra este articulo en el fenémeno de su
representacién aportando una explicacién cientifica desde el campo de la semiologia,
no por eso olvida otro nivel del teatro, el texto literario, representacién diferida a la
que nos aproximamos gracias a la capacidad lectora de la que el hombre estd dotado
y en la que interviene diferentes actividades mentales, tales como determinadas

propiedades de la vista, el pensamiento abstracto, la memoria y la inteligencia.

Después de las anteriores aproximaciones teéricas sobre el teatro, ya sea en
forma de anilisis de las principales peculiaridades del teatro infantil o en forma de
un estudio sobre el cardcter representacional del espectdculo dentro de la obra teatral,
ofrece este volumen distintos panoramas histéricos de literaturas del marco ibérico;
del gallego se responsabilizaron Blanca- Ana Roig Rechou y Maria Lépez Sudrez; del
catalin, Marta Luna i Sanjudn; del castellano, Isabel Tejerina Lobo; del portugués,
José Antonio Gomes, Ana Maria Ramos y Sara Reis da Silva; y del vasco, Xavier
Etxaniz y Manu Lépez. Estas panordmicas estdn escritas en la lengua escogida por
los redactores con la intencién de dar a conocer las lenguas del marco ibérico, solo la
panordmica vasca es traduccién debido a su dificil traduccién. Es esta una novedad
a considerar, puesto que yo conozca, no hay muchos monograficos que reproduzcan
la riqueza lingiiistica del marco ibérico, muy enriquecedora para cualquier mediador

que se precie.

Estas panordmicas hacen hincapié, mds o menos, en los mismos puntos de
interés; excepto la catalana que se presenta un poco reducida, todas ellas realizan el

andlisis diacrénico tomando como punto de referencia los momentos histéricos mds
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importantes, como son el periodo franquista con su censura y reduccionismo, o la

reivindicacién del género tras su fin con la llegada de la democracia.

Asi tenemos en esta un andlisis evolutivo del teatro infantil centrado en el
siglo XX, hecho que tiene su razdén de ser puesto que es este el siglo en el que empieza
el desarrollo de este género ya que antes la literatura dramdtica dirigida a los mds

jovenes era pricticamente nula.

El lector es obsequiado ademds con una seleccién de sesenta y una obras
de gran interés para el mediador, realizada por los miembros de la Red Temdtica de
Literatura Infantil y Juvenil del Marco Ibérico, basada en la calidad literaria de las
obras, para representar las grandes corrientes del siglo XX, por su trayectoria en la
vida teatral, es decir, puestas en escena; y también se aportan obras caracterizadas por
la relacion artes pldsticas y representacion teatral. Su objetivo es dar a conocer a los
autores mds representativos de la literatura dramdtica infantil de las cinco lenguas
del marco ibérico. También se ofrecen comentarios sobre algunas de estas obras
seleccionadas que aportan distintas formas de andlisis de una pieza dramdtica y por
lo tanto ayudan al mediador no solo en su acercamiento al texto sino en la prictica
educativa, e incluso lo puede animar al teatro leido o a la puesta en escena en el

medio escolar.

En definitiva, esta obra acoge articulos, comentarios y anilisis de diversos
autores creando asi un pequeno conjunto por medio del cual el lector llegue a conocer
no solo La evolucién histérica del teatro infantil en sus momentos mds importantes,
sino también la explicacién de cuestiones tedricas referidas a los dos niveles que
conforman el teatro (texto y representacién), ademds de un acercamiento a obras en
las que ver reflejadas en la préctica todas las caracteristicas anteriores. Estamos de este
modo ante un breve pero concentrado, en cuanto a los conocimientos que aporta,
trabajo ilustrativo de uno de los géneros de la literatura infantil menos trabajado
hasta el momento; y por medio de esta obra se pretende un poco ayudar a su impulso

mediante al acercamiento al publico de tal género.

Pilar Bendoiro Mariio
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RUZICKA KENFEL, V.Y L. LORENZO GARCIA (Eds.) y C. VALERO GARCES
(Coord.). (2008). Estudios criticos de traduccion de literatura infantil y juvenil.
Andlisis de las traducciones de obras inglesas y alemanas a las cuatro lenguas

oficiales de Espaiia. Tomo II. 346p. Oviedo: Septem. ISBN: 978-84-96491-70-0

Siguiendo las pautas marcadas por el primer volumen de la coleccién, en
este libro se presenta el andlisis de las traducciones a las cuatro lenguas oficiales de
Espana de la coleccién de seis narraciones independientes de temdtica fantéstica Die
Seejungfrau in der Sardinenbiichse, escrita para un publico de entre 11 y 12 afios por
la checa Gudrun Pausenwang, y de varios libros pertenecientes a la archiconocida
serie Harry Potter, también encuadrada en la literatura fantdstica y cuya autora es la

britdnica J. K. Rowling.

En ambos casos, el formato de anélisis fue similar: en primer lugar, se llevaron
a cabo estudios sobre las autoras de los textos originales y andlisis literarios de los
mismos. Del original alemdn y de su autora se ocup6 Carlos Bujén Lépez, mientras
que de J. K. Rowling y Harry Potter lo hicieron Celia Vizquez Garcia y Maria
Dolores Gonzilez Martinez. A continuacion, se elaboraron los estudios criticos de la
traduccidn al catalin (Ramén Farrés desde el alemdn y Martin Fisher y Miquel Pujol
Tubau desde el inglés), espanol (M2 Mar Solifio Pazé del alemédn y Belén Gonzdlez
Cascallana y Carmen Valero Garcés del inglés), euskera (desde el alemdn Mario
Saalbach y desde el inglés Maria Pérez L. de Heredia y Lurdes Auzmendi) y gallego
(del alemdn Rosa Marta Gémez Pato y del inglés Manuel Puga Moruxa y Sabela
Gonzélez Panizo). Dado que los autores encargados de evaluar las traducciones
son un refrescante ejemplo de multidisciplinariedad, sus estudios no presentan un
enfoque encorsetado y previamente delimitado por unos patrones inflexibles, con lo

que la vision global y particular que se ofrece es, sin duda, completa y enriquecedora.

El andlisis, y este libro, podia haber concluido en este punto y se habrian
cumplido con éxito los objetivos marcados; sin embargo se da un paso mds, con el
fin de obtener conclusiones sobre la forma de traducir literatura infantil y juvenil
(LI]), sobre las estrategias y patrones que siguen las traducciones en las diferentes
comunidades lingiiisticas... y se procede a la comparacién de las traducciones a
distintas lenguas del mismo original. El estudio conclusivo alemdn-cataldn/espanol/

euskera/gallego lo elaboré M2 Mar Solifio Pazé y el inglés-cataldn/espanol/euskera/

-121-



Resefas / Reviews

gallego lo hizo Lourdes Lorenzo. En ellos nos muestran cémo se estd haciendo en
estos momentos en Espafa la traduccién de LIJ: con un mayor o menor grado
de intervencionismo (para salvar distancias culturales, censurar, elevar el estilo,
adaptarse a las decisiones editoriales o a la politica lingiiistica de la comunidad);
acercdndose a la cultura receptora (mds en el caso del gallego, euskera y cataldn que,
en ocasiones, utilizan la versién espafiola como “traduccién puente”); reclamando el
papel activo del traductor mediante la inclusién de guifios al lector adulto o a través
del tratamiento de los referentes intertextuales; omitiendo o traduciendo de forma
desviada, en ocasiones, los referentes culturales; perdiendo marcadores de variacién
lingtiistica, manteniendo las ilustraciones en el caso de las traducciones al espanol e

ilustrandolas nuevamente en las versiones gallega, vasca o catalana.

Todosaquellos relacionados con el mundo dela traduccién de LI] encontrardn
en este volumen, fruto del esfuerzo coordinado de los diecisiete investigadores que
en ¢l participan, una fotografia realista del estado de la cuestién de este dmbito en la
actualidad, con sus tendencias, aciertos y errores; fotografia respetuosa y tomada con
la mayor exquisitez que, sin duda, ayudard a entender el proceso de traduccién y a

mejorar su resultado.

Ana Pereira Rodriguez

ROIG RECHOU, B. A. (2008). La Literatura Infantil y Juvenil gallega en el
siglo XXI. Seis llaves para entenderla mejor. Madrid: Dinocolor. 200p. D.L:
M-45287-2008

El libro que presentamos en esta resefia, publicado conjuntamente en
castellano y en gallego, es una obra que ofrece un panorama de la Literatura Infantil y
Juvenil gallega de los primeros anos de este siglo XXI (2001-2006) en los campos de

la narrativa, la poesia, la literatura dramdtica, las traducciones y el comic o historieta.

Se analizan, de forma clara y concisa, los diversos mediadores entre el libro

gallego y los lectores como la docencia, las editoriales, los premios, la investigacién
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y las diversas instituciones asi como la recepcion de las obras. Ademds, los autores
elegidos, entre un amplio elenco, son cldsicos contempordneos indiscutibles, de esos
que toda cultura que se tenga por propia, debe cuidar y preservar, a fin de afianzarse

de forma indiscutible en el entramado que conforman las literaturas ibéricas.

Las seis claves para entender a la LIJ gallega de este siglo se traducen en
seis autores y autoras considerados cldsicos contempordneos por la calidad de
su obra literaria y su influencia en otros creadores. Tres de ellos han obtenido el
Premio Nacional de LIJ, como Paco Martin (1986), Xabier Docampo (1995) y
Fina Casalderrey (1996). A estos autores hay que afadir al eterno finalista Agustin
Ferndndez Paz que este afo (octubre 2008) si ha conseguido el Premio Nacional de
LIJ. La seleccién de autores se completa con Antonio Garcia Teijeiro, destacado en

poesia y Manuel Lorenzo, dramaturgo pionero del Teatro Infantil en Galicia.

La profesora de la Universidad de Santiago de Compostela, Blanca-
Ana Roig, ha escrito el mencionado libro para conmemorar un evento, el Dia de la
Biblioteca de 2008, como una clara apuesta por la educacidn literaria como base para
la formacién de nuevos lectores, la obra de la profesora Blanca Roig se enmarca en
esa amplia corriente de sustitucién de las rutinas pedagégicas y de la superficialidad

con que a menudo se considera a la Literatura Infantil y Juvenil.

Un anilisis detallado que no obvia contenidos y estructuras narrativas, que
no se deben dejar al margen en cualquier obra como es el caso de sus paratextos,
que acogen tanto aquellos elementos fuera del texto como otros incluidos en ¢l que

configuran una historia literaria.

Una obra entusiasta en la que se es capaz de enfocar con rigor y de analizar
y

la materia propuesta; la innovacién y expansién de la literatura gallega para ninos

y jévenes con afecto y de forma exhaustiva, con profundidad de conocimiento y

con propuestas metodoldgicas audaces, que con toda seguridad marcard un antes

y un después en la investigacion y estudio de esta modalidad literaria mds alld de

las fronteras periféricas, al tiempo que contribuird a la renovacién de determinados

criterios pedagdgicos que tiene estigmatizado a este género literario.

El libro es, por tanto, un trabajo que aporta una visién muy completa,

amena y novedosa tanto para la investigacién de la literatura infantil y juvenil gallega
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actual como para el estudio de los géneros que le son propios y abre futuras lineas

investigadoras en la literatura infantil y juvenil.

Juan José Varela Tembra

Dolle-Weinkauff, B. (2008). Comics made in Germany. 60 Jahre Comics aus
Deutschland 1947-2007. Nationalbibliothek Frankfurt am Main und des
Instituts fiir Jugendbuchforschung der Johann Wolfgang Goethe-Universitit
(Eds.). Wiesbaden: Harrassowitz Verlag. 124p. ISBN: 978-3-447-05772-1

Este libro es fruto de la exposicién que, con el mismo nombre, fue inaugurada
en enero del 2008 en la Deutschen Nationalbibliothek de la ciudad de Frankfurt am
Main en colaboracién con el Institur fiir Jugendbuchforchung der Johann Wolfgang
Goethe-Universitit de dicha ciudad y subvencionada por la Stiftung Polytechnische
Gesellschaft y la Gesellschaft fiir das Buch e.V.

El libro ofrece un minucioso ensayo sobre el desarrollo y las tendencias del
cémic alemdn que van desde los primeros héroes de la era posterior a la Segunda
Guerra Mundial hasta los cdmics actuales con estética manga, historias escritas y

dibujadas, por tanto, a la manera de los cémics japoneses.

Estd dividido en dos partes fundamentales: en la primera, de tipo descriptivo,
Bernd Dolle-Weinkauff, comisario de la exposicién, presenta una visién panordmica
de la historia del cémic desde sus primeros y balbucientes pasos hasta las corrientes
actuales. Cada uno de los capitulos que conforman esta primera parte del libro
explica, a su vez, cada uno de los complejos temas que conformaron la mencionada

exposicion.

El autor expone de una forma detallada, estdn representados 53 creadores,
el desarrollo del cdmic en Alemania en diferentes fases, fenémenos y corrientes
desde sus primeros intentos en los afios 40 con historias en blanco y negro hasta la

actualidad.
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Las 142 pédginas que comprenden el libro abren una mirada a una més que
notable produccién de autores y dibujantes alemanes que en los tltimos 60 anos
han presentado un gran nimero de interesantes trabajos, llegando a alcanzar una
parte de ellos una gran popularidad. Esta produccién comienza con los pioneros de
las historias ilustradas de finales de los afios 40 como la de temdtica criminal Bumm
macht das Rennen! (1947) de Klaus Pielert en blanco y negro o la serie Jackel und
Bastel (1948) de Hans Fiisser y continda con los primeros héroes de los anos 50 como
Nick Knatterton de Manfred Schmidt, que aparecié por primera vez en 1950 en la
revista Quick, el legendario Oskar der Familienvater (1952) de Cefischer o dentro del
género de aventuras Sigurd (1953) y Tibor (1959) del dibujante Hansrudi Wischer.

El Pop-Art y el auge politico-social de los afios 60 van a dejar en el comic
su huella. Dolle-Weinkauff destaca sin embargo a Rolf Kauka con su Fix und Foxi
(1953) o su Lupo modern (1964) por su intento de originar nuevos efectos estilisticos
a través de la creacion de diferentes tipos, a imitacién del concepto que tenia Disney,
dando lugar a la Fix und Foxi Familie con personajes como la abuela Eusebia, Lupo,

Lupinchen, el tio Fax o el inventor Knox.

De los cédmics de la generacién del 68 el autor destaca al berlinés Alfred
von Meysenburg con sus libros con contenido satirico y de critica social y su Super-
Midchen o su Glamour-Girl, cémics con estilo Pop-Art, en los cuales desenmascara
el mito de la pretendida emancipacién de la mujer y la igualdad de derechos con
respecto al hombre y en los que la estética del artista americano Roy Fox Lichtenstein

y el mundo de la publicidad estdin muy presentes.

En los afios 70 la cultura del cémic se cimenta sobre cuatro pilares
fundamentales: en primer lugar, el cardcter autodidacta de los artistas que se retinen
en las grandes ciudades y en los centros juveniles. Asi surgen publicaciones como
Zomix (Miinchen), Hinz und Kunz (Frankfurt), Rad ab y Zitty (Berlin), Null Bock
Comics (Stuttgart) o Plirrer (Niirnberg) y dibujantes como Gerhard Seyfried con
su Wo soll das alles enden? (1978) y Freakadellen und Bulletten (1979). En segundo
lugar, la aparicién del movimiento feminista representado por Franziska Becker y su
cémic Emma en el que, de forma irénica, expone el dia a dia del mundo que rodea
a la mujer y al que esta debe enfrentarse; en tercer lugar, un resurgimiento de un
cldsico como son los cédmics histéricos y en cuarto y dltimo lugar, ya a finales de los

70 y principios de los 80, los cémics van a servir como exponente de la cultura y de
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los movimientos juveniles, surgiendo asi, junto a populares iconos como el chiflado
motorista Werner de Brésel, ya en los anos 90, cémics de corte policiaco como Kunz
(1999) de Andreas Dierflen o Haarmann (1990) de Christian Gorny, pasando por
historias de animales como Haiopeis (1993) de Thomas Siemensen para llegar al
humor negro y la obscena desfachatez de las historias de Walter Moers en Kleines
Arschloch (1990) o Adolf(1998), todos ellos exponentes de un resurgimiento literario

y artistico en el mundo de las vifietas que se va a mantener hasta la actualidad.

Una actualidad que viene marcada, por un lado, por la sdtira realista, por
ejemplo a través de Volker Reiche y su Strizz que acompana desde el 2002 a los
lectores del periédico Frankfurter Allegemeine Zeitung o cémics donde el autor
retrata el dia a dia utilizando datos autobiograficos como Felix Gérmann y por otro,
por el auge de la estética manga con la serie de Christina Plaka sobre la historia de
un musico bajo el titulo Yonen Buzz (2005) o el cémic sobre un equipo de futbol
femenino en una escuela de una gran ciudad alemana en Gothic Sports (2007) de la
dibujante Anike Hage.

La segunda parte, en la que aparece dividido el libro, es una bio-bibliografia
elaborada por Silvia Asmus y Brita Eckert en la que se nos presentan, por orden
alfabético, a los 53 creadores seleccionados exponiendo de cada uno de ellos una
pequefa biografia, una seleccién de los trabajos publicados y una bibliografia
complementaria sobre el autor y su obra con indicaciones asimismo de direcciones

de Internet que pueden ser de interés.

El libro aparece profusamente ilustrado, debido a la importancia de la imagen,
y es una magnifica muestra impresa, que se puede leer, de temdtica eminentemente
visual, es decir, tenemos en nuestras manos una exposicion de la historia del comic en
Alemania que nos ayuda a comprender la evolucién sufrida por sus dibujantes y sus

trabajos, sus influencias y, por supuesto, sus inquietudes plasmadas en historietas.

M@ Jestis Barsanti Vigo
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