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Resumen

En el presente trabajo se ofrece un recorrido por la obra de Carlos Casares Mourifo,
un escritor gallego que se ha convertido ya en un cldsico del Polisistema literario
gallego por su actividad socio-politico-cultural. Se analizan sus obras y se destaca
la oportuna aparicién de muchas de ellas dado que abrieron nuevas tendencias y
corrientes para la Literatura Infantil y Juvenil gallega. También se destacan los rasgos
de identidad que incorpora a sus obras. Se compara con autores considerados cldsicos

de la Literatura Universal como es el caso de L. Carroll.
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Abstract

The present paper focuses on Carlos Casares Mourifio’s writing trajectory. Casares
is a Galician writer who has currently become a classic reference within the Galician
literary Polysystem thanks to his socio-political and cultural activity. His main works
will be analysed, paying special attention to the opportunity offered by some of them
which have helped to identify new trends and tendencies for the Galician Children

and Young Adults Literature. Some identity features incorporated into most of his
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works are also studied in detail. Finally, a comparison is established between the

writer and other classic authors within Universal Literature such as Lewis Carroll.

Key words: Carlos Casares, Galician children and young adults literature, identity.
oS

1. Carlos Casares y la conformacién de la LI] gallega

Cuando Carlos Casares Mourino (Ourense, 1941- Vigo, 2002)* publicé su primera
obra, dirigida a un receptor infantil (1968), la literatura infantil y juvenil gallega
estaba iniciando su conformacién y sélo habian visto la luz once obras, alguna de
ellas ambivalente (Shavit, 1986), es decir, sin dirigirse directamente al lectorado mds
joven (Roig, 1994; 2002). Las condiciones ain no eran propicias, pues si bien se
habian puesto en marcha actividades encaminadas a la conformacién del polisistema
literario gallego de la mano de editoriales como, por ejemplo, Galaxia (Vigo, 1950),
Ediciés do Castro (Sada-A Coruna, 1963), y, sobre todo, de asociaciones culturales
(O Facho, 1963; Asociacién Cultural de Vigo, 1965; O Galo, 1968; Abrente, 1969),
atn no se permitia la ensefianza de la lengua gallega en el sistema educativo al que
la Literatura Infantil y Juvenil (en adelante LIJ) estd muy unida, y por lo tanto el
lectorado, sobre todo el mds joven, era muy reducido.

2. Aportaciones de Casares a la LI] gallega: A galifia azul.

La obra a la que me refiero, con la que Casares irrumpi6 en la LIJ gallega, es A galiria
azul, un cuento premiado en la primera convocatoria del Concurso Nacional de contos
“O Facho”, una institucién canonizadora por excelencia, premio que se resolvié el
dia 17 de mayo de 1968. Se publicé esta obra en la Navidad de ese mismo afo en la
coleccién que Galaxia habia iniciado con O lobo e 0 raposo® junto a otros cuentos del
autor “O peixe da fonte do xardin”, “A bomba da felicidade”, “A formiga esquiadora”
y “O final da historia da galifia azul”. Como los otros volimenes de esa coleccién
estaba ilustrada por los nifios Trichi, Ilda, Mima y Alberto Garcia Alonso, con dibujos
realizados por ellos mismos muy de acuerdo con las tendencias educativas del momento
en Espafia, que reproducian las teorias de la libre y autoexpresion creadora de Victor
Lowenfeld compiladas en el libro Desarrollo de la capacidad creadora (1942), que en
Espana perdurardn hasta los programas educativos renovados de 1970, cuando ya se

denostaba esta prictica educativa en los paises mds desarrollados.
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A galinia azul inaugurd la narrativa fantéstica y, sobre todo, la fantdstico-
realista, el nonsense en el sentido de Elizabeth Sewel, la literatura del absurdo,
siguiendo el ejemplo de Lewis Carroll (Daresbury, 1832-Guildford, 1898) y de sus
obras fundacionales Alice’s Adventures in Worderland (1864) y Through the Looking
Glass (1872), que dieron un gran rendimiento literario desde su publicacién en otras
literaturas infantiles por acercarse mds a la psicologia de las edades de los receptores,
de ahi que la obra de Casares tenga tantas intertextualidades con Alice’s Adventures in

Worderland, como iremos viendo.

En A galinia azul, Casares no renunci6, como tampoco lo hizo Carroll en su momento,
a caminar por el realismo critico tan en voga en la comunidad interliteraria ibérica
en el momento de la publicacién de los cuentos y a reflexionar sobre el significado
de la alteridad y la diferencia, creando mundos bien paralelos al real, bien dentro
de la misma realidad en los que la diferencia constituye la alternativa a mundos
herméticamente asfixiantes que niegan la posibilidad de destacar las identidades a
través de realidades imaginarias; por eso, entre sus protagonistas estdn la Gallina azul

y el Conejo blanco con ojos de color rosa.

A galifia azul se abre con una carta enviada a Ana, una nifia gallega que
se habia marchado a Santander, en la que el autor implicito recuerda cémo era
ésta fisicamente, como era querida por todos y porqué tuvo que dejar Galicia para
regresar a la tierra de sus padres. Para que no olvide que es gallega, el autor-narrador
decide mandarle unos cuentos escritos en la lengua de nacimiento de la nina, en los
que le relata novedades del pueblo que la vio nacer y de sus personajes, hechos y

acontecimientos fantdsticos que, a pesar del asombro, no rompen la verosimilitud.

Todos los cuentos tienen unidad, no s6lo porque el narrador cuenta las historias
como un espectador presente en el desarrollo de las mismas, sino porque todas ellas se
desarrollan en el mismo espacio fisico (las tierras de A Limia), en la misma comunidad
social e incluso hay algunos personajes que aparecen en las diferentes historias, como es

el caso de la Gallina, Leoncio (el inventor), el Guardia, Lorenzo, Manolito...

Desde las primeras lineas, la obra presenta una argumentacién contra la
uniformidad y una defensa del derecho a la diferencia y a la libertad desagregada a
través de los cuentos que componen el volumen, desde los breves y tiernos relatos de
“O peixe da fonte do xardin”, hasta el fantdstico-absurdo de “A bomba da felicidade”,

“A galina azul”, “A formiga esquiadora” y “O final da historia da galina azul”.
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Inscrita plenamente en la estructura argumental de la obra, la Gallina es
el personaje unificador; a través de ella se filtran, con humor, mordaces criticas
contra el mundo, al que juzga y censura considerdndolo siempre, bajo su perspectiva
unidimensional, como distorsionado o diferente. Personajes como Leoncio, el Guardia
o Lorenzo contribuyen a la burla del mundo uniforme y homogéneo, al tiempo que
establecen con ¢l una dicotomia que trae a un primer plano las implicaciones de
diferencia a la que estdn sujetos todos aquellos personajes que no siguen los pardmetros
establecidos en un contexto social que parece negar la posibilidad de desarrollar una
identidad satisfactoria. Personajes como el alcalde, Manolito Liston, representa, por
lo contrario, el poder opresor que, incapaz de mirar mds alld de su estereotipada
visién uniforme y miope, lleva a categorizar de amenaza a todos aquellos agentes que
se separan de los esquemas establecidos por el poder. Sus acciones, desagregadas en las
distintas historias del libro, son suficientemente reveladoras. Baste como ejemplo: “O
alcalde, Manolito Listén, dixo nunhas declaraciéns que fixo para a televisién e para
os xornais que non se podia tolerar a existencia dunha galifia azul, porque, segundo
Manolito Listén, unha galina azul que pon ovos de colores e que di cocorocé en vez

de cacaracd non ¢ unha galifia como ¢ debido” (p. 30)*.

Tanto la Gallina como Leoncio, “un tolo con manias de electricista” (p. 16) que
invent6 “un idioma para falar cos paxaros e as formigas que se chama ‘papapio” (p. 24),
o la bomba de la felicidad son personajes confinados al aislamiento y condenados al
ostracismo social, a un constante estado de invisibilidad por todas aquellas cualidades
quelosalejan de lo catalogado como normal. Si Leoncio habla con los pdjaros e inventa
nuevas polifonfas de discursos, la Gallina pone huevos azules y canta “cocorocd” en
vez de “cacaracd’, cualidades fantdsticas que también la hacen diferente y, como tal,
especial. Agresivas imposiciones del poder obligan al animal a estar en casa (p. 30)
o ser disfrazada “de branco para que non lla cofiezan” (p. 30). Sin embargo, los dos
personajes actiian como ingeniosas estrategias retdricas de representacion, arma de
protesta y expresion de autoafirmacién frente a identidades monoliticas incapaces
de percibir el potencial de la heterogeneidad. Todos aquellos que empatizan con
ellos, como los ninos del pueblo, ayudan a crear un vehiculo de resistencia contra
el discurso hegemoénico que no contempla una realidad heterogénea y plural en la
creacién de una sociedad del mestizaje, babel de la diversidad, que el autor pretende
construir y defender. Y asi: “A xente congregouse diante da casa de Lorenzo. Haberia
ali mdis de mil persoas” (p. 43) y tifieron de azul a todas las gallinas del pueblo, les
pintaron de amarillo cinco plumas del ala derecha y después las soltaron alrededor
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de la Gallina azul de Lorenzo para que los guardias, que la querfan prender, no la

reconociesen.

Es de destacar también la semidtica del color (azul, blanco, que pueden
simbolizar la bandera gallega; rojizo, que puede llevarnos a la reivindicacién y
creatividad). Tenemos por lo tanto un conjunto de datos identitarios, algunos
subliminales, que poco a poco el autor va introduciendo en la obra, como por
ejemplo la Gallina azul, blanca, con plumas rojizas; el del nifio rubio, pues también
es rubia Ana Lasquete, la protagonista; el abuso del poder, sobre todo dirigido a
elementos de la naturaleza, en este caso a una gallina, un animal débil; las referencias
a lugares y personajes caracteristicos del espacio en el que se desarrolla la narracién,
en este primer caso el mundo rural (lugares de A Limia) y también actitudes de
personajes que ostentan el poder y de los mismos parroquianos, elementos que

caracterizan una sociedad en un momento determinado.

La recepcién critica® desde el primer momento hasta la actualidad llevé a
considerar esta obra como un texto fundacional, a contracorriente de las tendencias
dominantes en el momento de la publicacién, muy inclinadas al costumbrismo,
al realismo y a su autor como un hombre polifacético, que acercé desde este
momento “sal y pimienta” a la LIJ gallega, como dijo Carmen Bravo Villasante
(1982) al referirse a las aportaciones de autores de la literatura institucionalizada o
de adultos, sobre todo de autores ya reconocidos, pues conseguian darle visibilidad
y credibilidad a esta literatura. Carlos Casares ya era reconocido en la literatura
institucionalizada, pues acababa de publicar Venrto ferido (1967), una obra muy
bien acogida por la critica del momento por las novedades que presentaba, una
muestra de la denominada “Nova Narrativa Gallega’, movimiento relacionado
con el “Nouveau Roman” francés, al que se adscribia un grupo de autores de su
generacién que escribfan con rasgos rupturistas y experimentales a la manera de
William Faulkner, John Dos Passos, Marguerite Duras, Alain Robbe-Grillet, etc.
(Tarrio, 1988, 1994).

Esta obra muy pronto fue usada por los maestros y maestras que iniciaban
la renovacién pedagdgica para atraer a los escolares hacia la lectura y por lo tanto
fue también muy consultada y leida, como se puede comprobar por el importante
ndmero de ediciones, en las que sélo se producen pequefios cambios paratextuales

pero se mantienen los elementos lingiiisticos de la primera edicidn, que reflejaba el
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léxico y formas especificas del drea lingiiistica orensana. Los cambios no se producen
hasta la edicién de 1991, en la que el autor comparte autoria con el ilustrador
Xan Lépez Dominguez, que ahora interviene con sus dibujos jugando con las
desproporciones de los cuerpos, fragmentando personas y escenas para conferirle
mayor expresividad al relato y remarcar las caracteristicas buscadas por el escritor; a

su vez, en esta reedicion la lengua se adapta a la nuevas normas de la lengua gallega®.

Para concluir con el andlisis de esta primera aportacién de Casares hay
que decir que con ella comenzé la modernizacién de la LIJ gallega, pues el autor
incorporé, como hemos visto, una nueva tendenciay corriente literaria, innovaciones
técnicas, abundantes y variados recursos formales, un lenguaje acorde con la edad
del lector esperado, nuevos modelos sociales, cambio de valores y profundizé en la
critica social de forma simbdlica e identitaria. Casares, al igual que habia hecho L.
Carroll, presenta ya desde esta obra una transposicion idealizada de una realidad
contradictoria para criticar la lacra social que niega la posibilidad de construir nuevas

identidades y realidades imaginarias, como venimos y seguiremos desagregando.

Esta aportacién de Casares a la LI] no quedé en una anécdota pues, aunque
ya habia sido muy importante por las novedades que presenté en la obra comentada,
el escritor hasta su muerte, a pesar de que su obra fundamental cubre otros aspectos
del polisistema literario gallego’, no ha dejado de cumplir con el sistema literario

infantil y juvenil, como veremos a continuacidn.
3. As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas.

En el ano 1973 Carlos Casares, cogiendo el “testigo” de los hombres de la Epoca
Nés y su preocupacién por el teatro infantil, fue uno de los escritores que respondié
de nuevo a la llamada de la Asociacién Cultural “O Facho” para animar e impulsar
la literatura dramdtica, otro vacio hasta ese momento en Galicia. Para empezar
a cubrirlo, Casares se present$ al concurso de teatro “O Facho” que, a partir de
abril de 1972, puso en marcha la Asociacién Cultural ya citada para premiar obras
dirigidas a espectadores y lectores infantiles y juveniles. En la primera edicién del
premio, que se resolvié en 1973, Carlos Casares, como habia hecho en el Concurso
Nacional de cuentos infantiles que habfa convocado la misma Asociacién en 1968,
merecié el primero galardén con As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas, obra
con la que inaugurd para la Literatura infantil y juvenil gallega el teatro fantdstico

y humoristico, con el apoyo del disparate y del absurdo, como ya lo habia hecho
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antes en la narrativa con la serie de cuentos publicados por la Editorial Galaxia bajo
el titulo ya comentado, A galifia azul, siguiendo el ejemplo de escritores como L.

Carroll, como hemos visto.

El libro se publicé en la Navidad de 1973 y presentaba la siguiente
estructura paratextual: en la cubierta, el titulo y los dibujos de las cabezas de cuatro
de los personajes principales. En la primera pdgina interior dos notas editoriales a
distinto nivel; en una se da noticia de que “As ilustraciéns que figuran no presente
volume corresponden aos bocetos de figurins e decorado xeral realizados por LUIS
SEOANE?; en la otra se informa de que la pieza habia merecido el citado premio y
que el Grupo teatral “O Facho” la habia estrenado el 27 de mayo en la clausura de
la 12 Mostra de Teatro Galego que se realiz6 en Rivadavia. También se indica que
se presenté en A Corufa, a cargo del mismo grupo, los dias 2 y 9 de junio, y que
el 6 de agosto habia sido el grupo “Os Cigurros” quien la habia representado en A
Raa (Ourense). Después de la portada, viene la dedicatoria “Pra as minas sobrifias /

Karina e Malin, en Suecia/ E Yhadira e Ruth, aqui”.

A continuacién, a doble pdgina, figura una ilustracién que sugiere la posible
escenografia para la representacién de la obra: un drbol con cinco enormes naranjas y la
fachada de una casa como fondo, una gallina, una bola roja y un pozo en el proscenio,
todo rodeado por un muro de piedras, tipica era de una casa de aldea. Empieza la pieza
con dos didascalias: la primera se corresponde con la tradicional dramatis personae, es
decir, con la lista de los personajes que van a intervenir en el tnico acto de que consta
la pieza. Nos encontramos entre ellos con algunos que ya nos suenan de la obra anterior
de Casares, como es el caso de la Gallina Petra, que recuerda a la Gallina azul del cuento

que acabo de comentar e incluso la referencia a un huevo.

En la segunda didascalia el autor ofrece indicaciones para una posible
puesta en escena y también para la lectura: lugar dénde se va a desarrollar la
anécdota, cémo son algunos de los personajes, cémo se comportan, visten, actdan,
etc., mostrando notas cémicas y objetos extraordinarios, como ya habia hecho
también en A galina azul. Propiamente, se trata de recursos hiperbdlicos para
producir en el espectador infantil fascinacién y asombro a base de presentarle
cosas prodigiosas, ya sea por la desmesura de sus proporciones (todas son las “mdis
grandes do mundo”) ya por lo inverosimil de su existencia (objetos que hablan o

vuelan, animales que rien, etc.).
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A continuacién empieza el texto dramdtico propiamente dicho dispuesto,
segtn la convencién de anotar los nombres de los diferentes personajes y los
parlamentos correspondientes que conforman el didlogo. Se trata de un didlogo 4gil
y muy influenciado por las notas caracteristicas de los materiales de transmisién
oral que aqui y alld van acompanando las muchas didascalias con las que el autor
da paso a los personajes, describiendo o incluso explicando su caricter, entre otras
caracteristicas, sin abandonar la comicidad inicial y queriendo en todo momento
controlar la posible puesta en escena. Termina con otra didascalia que resume lo

ocurrido y junta todos los personajes que participaron en la historia.

La contraportada del volumen ofrece los dibujos de las cabezas de dos de
los personajes principales que no figuraban en la cubierta.

La historia que se cuenta, localizada en el ambiente rural gallego, se basa
en una anécdota que habia ocurrido en la huerta de la casa de Elias y Anxa, donde
habia un limonero al que de pronto le nacieron cinco naranjas gigantes y muy
extrafias. Una de ellas exploté cuando el amo de la casa la tocd, acontecimiento
que alerté a la vecindad, que acudié al lugar sin conseguir descifrar de qué fruto
se trataba. A partir de este hecho empezaron a ocurrir acontecimientos insélitos,
ilégicos, incluso disparatados, absurdos, pero divertidos. En ellos intervienen los
duefios de la huerta, el Vecino de la escopeta, el Gordo o Toneladitas, la Vecina
Sabida, la Desdentada, el Tuerto, el Huevo, la Gallina Petra y el perro Paulino,
un conjunto de personajes pintorescos, muy del gusto del escritor, pues le
permitl’an jugar con hipercaracterizaciones que, a su vez, se correspondl’an con una
manera expresionista de narrar que no es dificil encontrar en las conversaciones y
descripciones narrativas orales de la sociedad rural gallega, como también ocurria

en la obra anterior.

Se trata de una historia fantdstica, también heredera del nonsense y del
surrealismo, con guifios intertextuales hacia la mitologia griega y a los cuentos de las

Mil y una noches, e intratextuales con la primera obra infantil del propio autor.

En efecto, los didlogos disparatados rompen con los convencionalismos
patentes en las obras realistas y costumbristas anteriores de la literatura dramdtica
gallega y consiguen juegos lingiiisticos que provocan risa y un ritmo 4gil que va poco

a poco aumentando asi como se acumulan las situaciones.
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Por otra parte, el mito de la Cornucopia o Cuerno de la Abundancia de
la ninfa Amaltea, nodriza de Zeus, asi como la cueva de Ali Baba con sus tesoros
propicios para quien poseyera la formula magica del “Abrete sésamo”, parecen estar
latentes o funcionar como hipotextos de la escena final, en la que una de las naranjas
muestra, al abrirse, una serie heterogénea de juguetes y golosinas que provocan la

alegria general de la pequena sociedad.

La dramatizacion de la historia estd buscada por Casares a base de recursos
que intentan inducir curiosidad y expectacién en el publico infantil, algo que el
autor distribuye en varios centros de atencidén que va dosificando y resolviendo hasta
la catarsis de la felicidad final, repartiendo regalos para todos los personajes, que ven
asi gratificada su conducta solidaria a lo largo de la pieza, excepto el Vecino de la
escopeta, que merecerd el castigo poético de la burla y desprecio de los otros vecinos.
Entre esos centros de atencién diegética y dramdtica podemos destacar, a modo de

ejemplo, los siguientes:

- :Explotardn o no las naranjas?
- ¢Se salvard el Toneladitas?
- ¢Se disparard la escopeta?

- ¢Batirdn bien el huevo?

En cuanto a los dibujos e ilustraciones que acompafan al libreto no aportan nada
en relacién con el contenido o dramatizacién de la obra; sélo caracterizan a los
personajes y ponen de manifiesto los rasgos comicos sugeridos en el texto. La primera
del interior del volumen, como ya se apunté mds arriba, los sittia en el espacio en el
que se va a desarrollar la obra. Los dibujos que se insertan en el texto son figurines

orientativos para disenar el vestuario y el maquillaje de los personajes.

Casares, como ha hecho en A galifia azul, transmite en esta pieza valores
como la paz y la no violencia, reflejada, por ejemplo, en la recriminacién y burlas de
que es objeto por parte de los otros personajes el Vecino de la escopeta, empenado
en un autoritarismo que lo lleva a querer imponer su voluntad por la razén de la
fuerza y del arma que porta. Aunque todo se desenvuelve con humor y comicidad,
lo cierto es que se trata de un guifio para hacer que el espectador o lector se fije
en el comportamiento de la sociedad en la que vive. En una entrevista que le hizo
Maribel Outeirino al autor (La Regidn, 1 abril 1973) con motivo de haber ganado el

premio O Facho, Carlos Casares se refiere a lo que acabamos de comentar diciendo
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que el fondo de la obra es “La derrota del hombre que sélo emplea la fuerza como
argumento. Lo que le ocurre al hombre que, muy enfadado, quiere disparar contra
una gallina y se le escapa la escopeta volando de las manos” (Valcircel, 2002: 89).

Con todos estos ingredientes, muchos heredados del teatro del absurdo,
como indicé Alonso (2003), Casares compuso una pieza teatral para nifos pero para
ser representada por gente mayor, extremo éste al que también se ha referido el autor
en la citada entrevista cuando decia: “Es un teatro hecho para nifos pero no para que
lo hagan ellos ni les sirve como expresién suya. Este tipo de teatro, a parte de ser muy
dificil de lograr con calidad, sélo gusta a las madres de los nifios que estdn actuando,

a los ninos como espectadores les aburre”.

No quiere decir que no pueda ser representada por la nifiez, como préctica
escolar, sélo avisa de que, desde su punto de vista, no se le saca todo el rendimiento
debido a la dificultad que conlleva el teatro del absurdo. De todas formas, aunque
Casares quiere dirigir la puesta en escena, ésta escapa de su dominio, pues en la
produccién escénica, como es sabido, se juega con mds elementos que los textuales.
Asi, en la que ofrecié José Caldas para el Centro Dramdtico Gallego en el afio 2004*
hay referencias a otras obras y personajes de Casares que tienen mucho que ver
con As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas, como se puede comprobar en la
representacion de la propuesta concreta de este director portugués que estd publicada
en un volumen y que también se puede visualizar en un DVD (Casares, 2004).
Ademds, la experiencia dice que el uso diddctico que se hizo de la obra en centros
escolares, culturales y asociativos sirvié para iniciar a la infancia y a la juventud en
la representacién teatral, y también para ayudar a que se convirtiesen en referencias

imprescindibles tanto la obra como sus protagonistas.

As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas fue muy leida y representada,
como lo demuestra el nimero de reimpresiones que alcanzd, algo insdlito en la
literatura infantil dramdtica gallega, muy poco amparada por los mediadores en ese
momento y ain hoy. Como se puede comprobar las ediciones han ofrecido, poco a
poco, variaciones; las mds significativas fueron las de la coleccién “Tartaruga” y la
de “Arbore para ler e escoitar” (1993), en la que Casares comparte autoria ex aequo,
desde la cubierta, con el ilustrador, Luis Seoane, que anteriormente sélo figuraba
ancilarmente como cooperador paratextual y subsidiario. Se cambiaron los dibujos
de la cubierta por la ilustracién bien del 4rbol de las naranjas bien de la que sugeria

la escenografia y se eliminaron los de la contraportada, e incluso la dedicatoria. Por
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otra parte, se adapto el texto lingiiisticamente a la normativa vigente en el momento

de la edicién.

La obra fue también muy bien recibida por la poca critica que en el momento
analizaba la LIJ gallega, muy invisible a la sazén, y no dejé de ser objeto de comentarios
hasta hoy en dia. Asi, Xosé M2 Dobarro (1985) consideraba que As laranxas mdis
laranxas de todas as laranxas, junto con Os sonos na gaiola, de Manuel Maria, son las
obras més destacadas de la literatura infantil. Agustin Ferndndez Paz (1989a) compartia
parcialmente la afirmacién aunque él no las pondria en los primeros lugares pero si
considera que son dos libros a destacar tanto por sus valores como por lo que significaron
dentro de la etapa histérica en la que se publicaron. Es ficil asumir las dos opiniones,
pues, si bien es cierto que, como indicaba Dobarro (1985), son obras importantes en
la LIJ, no podrian ponerse al mismo nivel ni considerarlas las mds destacables, como
opinaba Agustin Fernindez Paz (1989, 1999). Habida cuenta del momento en el
que se publicaron, es justo considerar la obra de Manuel Marfa importante para el
desenvolvimiento de la poesia y la de Carlos Casares una obra fundacional dentro de la

literatura dramdtica y, por lo tanto, una obra central del teatro infantil gallego.

Esta obra pronto pasé a ocupar el centro del canon, no sélo por ser la primera

sino por sus méritos intrinsecos, tanto literarios como plasticos.

Para concluir el andlisis de esta obra, que también se desenvuelve en el
medio rural, como se confirma en la toponimia empleada, es de destacar la constante
presencia de la hipérbole y la exageracién, el uso de la semidtica del color como
elemento identitario, la presencia de lo inverosimil en la realidad y, c6mo no, el uso
del nonsense, claros marcadores de la diferencia, como antes habia pasado con la
Gallina azul y el Conejito blanco de L. Carroll. Pero ademds seguimos encontrando

al agresor contra los elementos de la naturaleza.
4. O can Rin e o lobo Crispin

En 1983, publicé O can Rin e o lobo Crispin con ilustraciones de Pedro de Llano,
inaugurando la coleccién “A chalupa”, con la que Galaxia, en consorcio con las
editoras Elkar y La Galera, respectivamente, del Pais Vasco y Cataluna, querfan
acercarse a un lectorado que empezaba a crecer en niimero, debido a que la lengua
gallega habia entrado en los centros escolares y su ensefianza permitia formar un

lectorado con posibilidades de leer comprensivamente obras escritas en dicha lengua.
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Ademds, el consorcio, como ya habia ocurrido en 1966 con La Galera, ofrecia la
oportunidad de ver los textos gallegos, de forma inmediata, traducidos a las otras

lenguas del Estado y asi conseguir un lectorado mds amplio.

En el cuento, un narrador omnisciente en tercera persona hace una biografia
del perro Rin, que le habia sido regalado al abad de Beiro. Se trata de un perro
grande, fuerte y valiente, aunque un poco viejo, pero que sabe sumar, recitar poemas
en portugués, saludar en cinco idiomas, contar anécdotas divertidas y otras muchas
cosas; un perro que consigue que el lobo Crispin deje de hacer dafo y se acerque a la
aldea, que estd atemorizada, para besar a una oveja delante de todos los parroquianos
y asi Rin conseguir que el médico no deje de atender por la noche a los enfermos.

Casares emplea aqui personajes que ya habia usado en las otras obras y que
va desagregando. Muchos de ellos recuerdan historias de Anxel Fole o de Alvaro
Cunqueiro, maestros en el arte de narrar al modo de los contadores tradicionales,
elementos de los que echa mano constantemente, como ya hemos visto en las obras
anteriores. La mezcla fantdstico-realista es muy moderada, como suele hacer Casares
en este tipo de obras, donde el humor estd siempre presente, asi como una fina ironfa,
especialmente al tratar el mundo del clero, muy del gusto de Casares (no sélo cuando
se dirige al publico lector més joven: recuérdese, por ejemplo, su novela Hlustrisima),
y también al tratar la clase médica y su trabajo en las ciudades, pueblos y aldeas
de Galicia, espacios que de nuevo identifica en esta obra: Ourense, Beiro, Tralaira,
Amoedo, bosque de Linares, souto de Chantada, donde se sabe cémo actuaron esos

personajes tan caracteristicos e influyentes.

Finalmente, es de destacar la importancia que toma en esta narracién la
conjuncién de descripcién, didlogo e ilustracién. Un todo que dio un resultado
atractivo para el lector, una narracién armoniosa que hace reir y reflexionar. También
en esta obra se observa un posicionamiento frente a la fuerza y a favor de los débiles
que son dotados de cualidades culturales para obtener consideracién. Ahora ya no
s6lo se sittia en el dmbito rural de A Limia sino que también hay referencias a la

ciudad de Ourense.
5. Una serie literaria

En la década de los noventa cre6 Carlos Casares un magnifico personaje llamado

Toribio, amigo de los mds pequenos y protagonista de una serie literaria de aventuras
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cientifico-fantésticas, una innovacién dado que no se contaba en Galicia con series
de este tipo y menos en formato dlbum. Los volimenes fueron publicados por la
veterana Editorial Galaxia con ilustraciones a todo color de Penélope Ares y poco
texto: unas cincuenta lineas distribuidas entre veinte y cuatro y treinta y seis pdginas,
aproximadamente. La coleccién se denominé “Arbore” y en ella se publicaron los
siguientes titulos: en 1991 Este é Toribio, Toribio contra o profesor Smith'y Toribio e
o contador de contos; en 1992, Toribio ten unha idea 'y en 1994 Toribio revoluciona o

trdfico, situados todos ellos, ahora, en espacios urbanos.

El primero comienza con una introduccién y presentacién del protagonista,
Toribio (un nifio vigués de ocho afios que hace inventos), de sus padres (Paulino,
trabajador de una agencia de publicidad y Casilda, profesora de musica) y de su
amiga (Sara, de siete afios, inventora del Contador de cuentos con efecto Retardado),
para después seguir contando cé6mo es el mundo de Toribio (su habitacién llena
de objetos: la rana de los recados, la pantalla universal “chismorrosa’, el telebrazo
global laserizado, etc.) y sus fantdsticos inventos (un ldpiz rojo, o ldpiz de las
cosas imposibles), que le permiten relacionarse con todo el mundo, ademds de las
capacidades y poder que le proporcionan. Todo muy descriptivo. Cada comentario
textual viene acompafiado de una imagen. En los siguientes titulos se narran las
luchas que se llevan a cabo entre Toribio y el profesor Smith, un malvado cientifico
de Nueva York que, mediante su ldpiz ladrdn, quiere llevar para Manhattan todos
los monumentos europeos de interés histérico. En las luchas, Toribio es ayudado
por cientificos pertenecientes a diversas culturas y habitantes de las ciudades mds
pobladas del mundo, que lo admiran por sus inventos e ideas. Es de destacar la ayuda
del profesor Pardau, de Lisboa.

Desde el punto de vista lingiiistico, la caracteristica mds destacable de estos
cuentos es el gusto especial por la composicién de neologismos y por la mezcla de
palabras. En definitiva, por un juego lingiiistico muy caracteristico de Casares en
este tipo de creaciones. Es también de destacar la defensa de la lengua, uno de los
elementos identitarios con los que Casares demuestra que el gallego tiene un léxico
apto para el mundo cientifico y no sélo para las relaciones familiares. Por otro lado,
son relatos muy modernos, desde el punto de vista temdtico, ya que introducen
avances técnicos que se desarrollaron en los ultimos afos del siglo XX. En ellos
hay referencias constantes a ciudades del mundo (Estocolmo, Lisboa, Moscd...) y

también gallegas, a pueblos y obras artisticas de interés general.
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En estas narraciones, ahora mds urbanas, como en cada una de las otras
con las que intertextualizan, estdn presentes los valores tradicionales de los cuentos
cldsicos: seguridad en si mismo, valentia, audacia, esfuerzo para conseguir lo deseado,
fidelidad a la palabra dada y final feliz; los valores estéticos (belleza de las ciudades y
obras de arte y también del modo de decir), caracteristicas de la poética de Casares),
sin olvidar la agresién contra la naturaleza (el profesor Smith quiere matar péjaros, el
castigo es ponerle orejas de burro...). También son de destacar la semidtica del color,
como por ejemplo cuando califica al ldpiz rojo como el ldpiz de las cosas imposibles y
la incidencia en que las ciudades y pueblos gallegos pueden establecer conversaciones

con las del mundo.
6. Lolo anda en bicicleta

Con Lolo anda en bicicleta (1996)°, de nuevo Carlos Casares ofrecié otro cuento
dentro de su mds estricta poética. Con él se inaugurd una nueva coleccién de Galaxia
en consorcio con editores asturianos, vascos, catalanes, gallegos y valencianos,
siguiendo la misma politica editorial que en consorcios anteriores pues permitia una
mayor difusidon de los autores e ilustradores gallegos y de las otras lenguas de Espafia,
debido a que se publicaron los diferentes titulos al mismo tiempo en todas ellas. Lolo
anda en bicicleta es un cuento en el que, con la ayuda de las ilustraciones de Manuel
Uhia (Portonovo, 1944), con un lenguaje 4gil, se narra un fragmento de la vida del
protagonista, un nifio de seis afos a quien, por culpa de una de sus faenas, los Reyes
no le traen la ansiada bicicleta que habia pedido de regalo. Tiene por lo tanto que
conformarse con manejar la de su padre en el pequefo espacio del garaje de su casa.
Alli, Lolo hace con la bicicleta las més increibles piruetas y se convierte en todo un
especialista. A pesar del miedo al castigo familiar, un dia decide sacarla al jardin.
Los padres de Lolo quedan asombrados de los juegos que el nifio hace con ella, no
obstante, le imponen un castigo por su desobediencia. Pero Lolo ya les habia dado
suficientes muestras de que podia andar en una bicicleta incluso por el camino de la

huerta, demostracién que le permitié conseguirla de regalo de Reyes al ano siguiente.

En esta obra, Casares con humor, gracia e ironfa premia de nuevo el esfuerzo,
la valentia, la obediencia, como en los mejores cuentos cldsicos. Igual que las obras
anteriores, se apoya en las formas de los cuentos que adaptaban los contadores de
historias que durante siglos entretuvieron a su audiencia, como dijo el propio Casares,

en las cocinas y hogares del pais, y que hoy por modos de vida diferentes se extiende
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a colegios, bibliotecas, librerias, clubes infantiles, sin olvidar algin hogar, donde los
bibliotecarios, animadores socioculturales, cuentacuentos, autores y autoras o padres
siguen esta tradicién que tanto rendimiento ha dado en la formacién e informacién
no sélo de los nifios y nifias sino también de la poblacién en general. Parece que
Casares quiso hacerle homenaje a su abuelo Herminio y a otros familiares, que tantas
historias le contaron, como dejé manifestado en varias entrevistas nuestro escritor.
Aunque es un relato de la vida cotidiana de un nifio mds bien de ciudad hay un
elemento comparativo con las hormigas, animales débiles, pero modelos a seguir
(p. 12). Hace muy poco, E/ Pais publicé una nueva edicién de esta obra que sélo
cambia la cubierta pues en ella se sustituye la ilustracién de la primera edicién por

una interior que da mds visibilidad al titulo.

En este mismo ano 1996, Casares se acerca al lectorado infantil y juvenil
para darles a conocer la biografia del escritor lucense Anxel Fole'®. Con ella inaugura
una coleccién que viene a llenar un hueco importante en la LIJ gallega. Se trata de
una obra que se ajusta a la perfeccion a las normas del género biografico (GLIFO,
1998) narrativo-histérico de origenes muy antiguos. Siguiendo estas normas hace un
recorrido por la vida y obra del escritor lucense, ajustdndose bastante a la realidad,
aunque con elementos propios de la ficcién novelesca, nota imposible de obviar por

un escritor como Casares.

Empieza con un capitulo dedicado a describir la figura de Anxel Fole, su
popularidad en la ciudad de Lugo y las historias, generalmente divertidas, que sobre
él se contaban. A continuacidn, del capitulo dos al seis, se habla de su nacimiento
en Lugo (1903), de su adolescencia y primeros afios universitarios en Valladolid,
Madrid y Santiago. En el siete y ocho, se describe el trabajo literario y periodistico
desarrollado en la preguerra y de las vivencias bélicas. Del nueve al trece se recorre la
produccién narrativa de posguerra y sus tltimos anos en Lugo, donde murié el 9 de
mayo de 1986.

Recoge recuerdos, anécdotas y aventuras de las que Fole es el protagonista por
vivirlas o relatarlas y las mezcla con descripciones de la época en la que se desarrollaron.
Destaca datos de relieve sobre los hechos histéricos, sociales y culturales, habla de las
lecturas que realizé y de las influencias recibidas de escritores, pintores y personas en
general, de las tertulias en las que participd, etc. Refleja la ideologia del biografiado,

su gusto por la musica, su patriotismo y su lucha por la defensa de la cultura gallega y
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universal. Al hilo del relato biogréfico incluye cortas semblanzas de otros personajes
y aclaraciones concretas a algtin aspecto. Lo hace todo con gracia y humor y en una
prosa clara y transparente. Finaliza destacando de Anxel Fole su capacidad fabuladora
y su habilidad para contar, capacidad y habilidad en la que también milité Carlos
Casares Mourino, no sélo con la escritura sino también con la palabra.

Es esta una obra que responde con claridad a muchos de los elementos con
los que se busca la identidad, como es el caso de biografiar un personaje importante
del sistema literario gallego pero también hechos de la época en la que vivid, lugares,

paisajes, etc.
8. Dos obras ambivalentes: Un polbo xigante'y O galo de Antioquia

En el afo 2000, con motivo del cincuenta aniversario de la Editorial Galaxia, y a
iniciativa de la asociacién AIAN, publicé Un polbo xigante", relato presentado en
volumen de capa rigida, de formato atractivo y muy préximo al de las colecciones
dirigidas al lectorado infantil y juvenil, aunque el modo de narrar puede presentar
dudas, pues Carlos Casares juega en este cuento con diferentes registros, detalle que

nos hace pensar que quiso dirigirse a un pablico amplio y de saberes interiorizados.

Con un estilo sencillo, con humor e ironia, se transmite el terror que
provoca en un chico el relato que le cuenta su criada Delfina sobre el capitén Lobo
Negro, que murié en el mar estrangulado por un pulpo gigante, y el efecto que
produce esta historia en el adolescente, que, ayudado por la rumorologia popular,
imagina que la desaparicién del criado Nicolds se debe a la misma causa. Afios
después Delfina, ya vieja, lo sorprende con otra versién de la misma historia en la

que fue él quien sufrié el ataque del pulpo.

Estamos ante una historia de amor, muertes, monstruos, dornas e isla
contada por un chico y situada en un espacio geogréfico marinero en un tiempo
que se corresponde con los afios posteriores a la guerra civil espafiola (1936). Esas
coordenadas espacio-temporales le permiten al autor adentrarse en los modos de
vida vigentes en la Galicia de ese periodo histérico con referencias a Buenos Aires,
Madrid, China, lugares alejados pero relacionados con los protagonistas. A ellos les
anade elementos de la tradicién popular mds tipica de la Galicia profunda, de la
Galicia mds unida al pasado, de la mano sobre todo de Delfina, aunque en la obra

sean varias las muestras de modernidad, conjuncién que Casares habia querido
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conseguir para la Galicia que sofiaba, una Galicia con su identidad bien marcada:
emigracién transformada en viajes marineros, referencias a bandas de musica (Lira
de Ribadavia) y a piezas musicales como A Alborada de Veiga, etc. pero abierta al

mundo.

Se trata de una historia fantdstica, inquietante, tierna, escrita con sencillez
y precision, en la que el humor, la ironia y la desmitificacién son los elementos mds
destacables al lado de una textura lingiifstica que muestra el campo semdntico del
hombre del mar con concisién y precisién y también la mentalidad del médico,
siguiendo siempre férmulas del relato oral (“Na mifa infancia oin dicir...” (p. 10).

En el ano 2003, publicé O galo de Antioquia (Ed. Galaxia), la tercera
edicién de este cuento que habia sido publicado en 1994 en la coleccién “Contos
do Castromil” y en el afio 2002 en los cuadernos “Lethes”, del Centro de Cultura
Popular de A Limia. Es éste un cuento fantdstico-histérico de dolor y miedo que
nos habla de las extranas mutaciones que comienza a experimentar Antén, el
herrero, en su cuerpo, desde una mafiana en que pone un huevo y le empiezan a
salir plumas y se eleva a un misterioso campanario. También trata de las vueltas y
mds vueltas que da el herrero convencido de que el demonio le habia entrado en el
cuerpo para solucionar su problema: las visitas al sacerdote, el interrogatorio que
le hace el abad, su sorpresa por descubrir que entiende el latin, aunque no sabe
leer ni escribir... Por fin, fue sometido a un esconjuro y cuando Antén empieza a
describir el campanario, se enteran de que estd hablando de la iglesia sumergida de
la ciudad de Antioquia que, segundo la leyenda, sélo se podia ver tres veces al afio.
Poco después la justicia prende al herrero y tras golpearlo acaban quemdndolo en la
hoguera para salvar su alma, mientras Ant6n termina su conversién en gallo y sale
volando hacia el campanario de Antioquia para cantar el quiquiriqui de las doce.
Es un cuento fantistico, situado en el siglo XVII en Xinzo de Limia, Sabucedo,
Mugueimes, A Lagoa de Antela, con dos abades protagonistas que representan dos
actitudes contrarias al reflexionar sobre el hecho. Al mismo tiempo supone una
actualizacién de leyendas y ciudades sumergidas, de nuevo una revalorizacién de
las lenguas, aunque en este caso su saber lo lleve a que se piense que estd poseido
por el demonio. En definitiva, es un relato en el que se puede rastrear casi toda la
poética de la obra de Casares; paralelismos con autores clésicos que introdujeron
esta temdtica, como por ejemplo Ovido, Kafka...; y muchos elementos de su

personalidad, como confirma su hijo en el prélogo que acompana esta edicién, en
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el que destaca el gusto de su padre por las situaciones absurdas y surrealistas, por
los personajes pintorescos y por considerar que la intolerancia es el mayor mal de
las personas, germen de fanatismos, violencia, injusticia y sufrimiento. Esta nueva
edicién va acompafiada por las ilustraciones de Andrés Meixide (Vigo, 1972), que
ayudan a situar la trama del relato, marcan su cardcter misterioso no sélo por los
dibujos sino también por medio de los colores, del juego del claroscuro y de las

formas cerradas y remarcadas con linea negra.
9. Casares traductor

Como traductor de LIJ o de libros para la nifiez y la juventud, publicé la primera
traduccién de una obra cldsica de la literatura universal a la lengua gallega, O
principino (Ed. Galaxia, 1972), del escritor francés Antoine de Saint-Exupéry.
Tradujo ademds voltiimenes de las colecciones Eu son..., de M. A. Pacheco y J. L.
Garcia Sinchez y A grande travesia, obras diddctico-informativas. En 1983 tradujo
para las colecciones “O dragén vermello” y “Os libros da gata”, de la Editorial
Argos Vergara, Giienkel, de Ricardo Alcdntara; Globo de liia chea, de Merced Canela
i Garayoa; A cidade das estrelas, de Merced Company; O can e a andurinia, de Ricard
Creus; Trasnocubernafres, de Ester Jaime; y ;Que dia mdis negro!, de Helena Rosa
Trias. En 1989, Os escarabellos voan 4 tardina, de la sueca Maria Gripe, para Ed.
SM. Por otra parte, Casares colaboré en volimenes colectivos como, por ejemplo,
Os contos da campana (1992) entre otros muchos'?, un conjunto de narraciones
que no hacen mds que mostrar la poética de este escritor cldsico de la Literatura
Gallega, tanto de la institucionalizada como de la Infantil y Juvenil (Gomes y
otros, 2007).

10. Significado de las aportaciones y conclusién

Una vez presentada la obra infantil y juvenil de Carlos Casares y sus caracteristicas
tanto desde el punto de vista discursivo como identitario, una vez que ya se han
destacado los juegos intertextuales con su propia obray con la de otros autores gallegos
y de la literatura universal, como el mencionado Lewis Carroll, que le permitieron
abrir nuevos horizontes para la LIJ gallega, incorporar modelos y elementos de otras
tradiciones culturales, darle un aire mds universal y cosmopolita a esta literatura
para superar limitaciones localistas, tipicas de las literaturas minorizadas, y ofrecer
la posibilidad de evaluar cémo interactiian los paradigmas culturales de diferentes
comunidades, paso ahora, para finalizar, a reflexionar sobre las que creo fueron
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las intenciones de Casares con sus aportaciones tanto literarias, como publicistas,

educativas y politicas.

Creo que Casares, siguiendo el magisterio de su maestro y amigo Ramén
Pifieiro y el grupo que se conformé alrededor de la Editorial Galaxia, participd
en la puesta en marcha de un programa estratégico de planificacién cultural para
Galicia consciente de que los pueblos no son, sino que se hacen, y que la literatura
deviene en indispensabilia del poder (Even Zohar, 1993: 445-446). Por eso, creo
que Casares pensé como Itamar que cualquier poder politico que se precie debe
contar con un sistema literario que le proporcione prestigio y poder simbdélico y
para ello trabajé. También creo que desde su obra, y desde otras que apoyé a partir
del proyecto citado, incorporé una serie de elementos simbélicos y materiales
identitarios de una nacién, tan necesarios para el asentamiento de la identidad, como
ha senalado Antén Figueroa (2001: 83) ejemplificando el caso gallego, como son,
por ejemplo: recuerdo de antepasados histéricos; héroes paradigmdticos de virtudes
nacionales; conservacién o recuperacion de una lengua propia; referencias y orgullo
de monumentos histérico-culturales; folclore propio; forma de vida en general con
caracteristicas especificas; lugares y paisajes caracteristicos; simbolos representativos
(himno, bandera); identificaciones pintorescas.... Un conjunto de elementos socio-
semidticos que produjeron un importante nimero de textos con la finalidad de
justificar, sancionar o fundamentar la existencia, el interés y la pertinencia de una

cultura, en este caso la gallega, como indicé Even-Zohar (1999: 369).

Casares dejo caer en su obra todos esos elementos identitarios, como
acabamos de ver y lo hizo en una obra de calidad estética, pero también llevé a
cabo una actividad publicista, educativa y politica, recuérdense los maltiples cargos
publicos que desempefd, como hemos visto en la primera nota de este trabajo, tanto
culturales como politicos encaminados, creo, a conseguir ese Programa Estratégico
para Galicia. Toda esta actividad lo convirtié en una autoridad, en un clisico, que
sigue con nosotros a través de una obra que no sélo forma parte del canon potencial
del polisistema literario gallego sino del selectivo, y no deberia faltar en el escolar
y en otros muchos posibles (Fowler, 1988), pues si se hace un recorrido por la LIJ
gallega vemos que Casares nunca dejé de ser imitado y mismo innovado formal y
temdticamente, pues a su obra recurrieron constantemente las generaciones sucesivas
y siguen haciéndolo en la actualidad. No es pues coincidencia que un clésico

contempordneo como Agustin Ferndndez Paz (1999) reconozca la calidad de Casares

-135-



Blanca-Ana Roig Rechou

manifestando que constituye un referente inexcusable para sus escritos, un aire
innovador y una nueva manera de entender la creacién, o que criticos como Manuel
Vieites (2004: 34) afirmen que Casares ofrecié “unha nova forma de entender a
creacidn, a lectura, e o compromiso”, o que en el libro Grandes autores para pequenos
leitores (Gomes y otros, 2007) se diga que Casares conjugd a la perfeccion su actividad
literaria con su implicacién socio-politico-cultural y que se convirtié en un referente

social que forma parte de la herencia cultural gallega.

Estas consideraciones que dejo a reflexién del lector, creo que confirman que
la obra de Casares fue una aportacién decisiva para la configuracién y consolidacién
del sistema literario infantil y juvenil gallego y por lo tanto es de justicia visualizar
estas obras que quedaron minimizadas en el conjunto de la produccién del escritor
orensano, posiblemente por dirigirse ellas a la nifiez, una produccién que es
considerada literariamente desde hace bien pocos afios, dato que no se debe olvidar
para comprender como se han ido constituyendo los sistemas literarios infantiles y
juveniles. En el caso gallego es de gran utilidad para seguir el proceso de visualizacién
de la LIJ y, concretamente, de la obra y aportaciones en general de Carlos Casares
al polisistema literario gallego seguir los Informes de Literatura, un proyecto del
Centro Ramoén Pifeiro para a Investigacién en Humanidades, el dnico observatorio
bibliogréfico de, en y sobre Literatura gallega que existe hoy en Galicia (www.cirp.

« b2l
es, apartado “recursos”).

Notas

! Este trabajo tiene su origen en otros trabajos anteriores bien sobre Literatura Infantil y juvenil gallega
en general (Roig, 1996, 2002) bien en estudios sobre el autor (Roig, 2004; Gomes, 2007).

% Este orensano realizé sus primeros estudios en Xinzo de Limia, donde vivié con su familia desde 1944.
En 1952 regres6 a su Ourense natal, donde habia nacido un 24 de agosto, para continuar estudios
en el Instituto. Obtuvo el Primer Premio del Concurso Provincial de Cuentos de Navidad (1959).
El jurado estaba presidido por Vicente Risco, con el que inicié una profunda amistad intelectual. En
1961 se trasladé a Santiago para estudiar Filosofia y Letras en la especialidad de Filologia Romdnica. En
Compostela entrd en contacto con grupos galleguistas, conocié a Ramén Pifieiro, al que desde el primer
momento le unié una amistad decisiva en su biograffa y participé activamente en las reivindicaciones
universitarias de la época. En esta década de los afios sesenta pasé a formar parte de diferentes foros
literarios. Al terminar los estudios universitarios empezd a trabajar como docente en diversos centros
educativos de Galicia y de otras ciudades espafiolas, en un primer momento en centros privados, hasta
que aprobd la oposicién de profesor de secundaria de Lengua y Literatura Espafiolas. Su carrera docente
estuvo marcada por expulsiones y expedientes debido a su participacién activa en movimientos en contra
del régimen. Ingresé en la Real Academia Galega (1977) en sustitucion de Xests Ferro Couselo. Formé
parte, como independiente, de las listas electorales del PSOE. Elegido diputado por Ourense (1982),
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tuvo una activa participacion politica durante toda la legislatura y fue redactor de la Lei de Normalizacion
Lingiiistica (1983). Posteriormente, una vez finalizada su actuacion publica en 1986, asumi6 la direccién
de la Editorial Galaxia. Fue nombrado en 1988 director de la revista Grialy en 1995 presidente del Pen
Clube de Galicia, institucién que él mismo habia ayudado a fundar. Ademds, fue miembro de numerosas
instituciones culturales: Patronato de la Fundacién Penzol, Fundacién Otero Pedrayo, Centro de
Investigaciéns Ramon Pifeiro, etc. En 1996, sustituyé a Xosé Filgueira Valverde como presidente del
Consello da Cultura Galega. El dia 9 de marzo del afio 2002 murié en Vigo, victima de un infarto de
miocardio. Por su obra y actividades fue galardonado con premios y distinciones como, por ejemplo,
Premio Xunta de Galicia 4 Creacién Literaria (1989), Premio Otero Pedrayo das Deputaciéns Galegas,
Premio Xornalistico Julio Camba (1995), Premio Celanova, Casa dos Poetas (1995), Premio da Critica
Espafiola (1976) y Premio da Critica Galega (1980).

3 Vigo: Ed. Galaxia, col. Contos populares recollidos por nenos das escolas en terras lucenses, 1967.
Primer volumen de la primera coleccidn que se publica en Galicia, de la mano de la Editorial Galaxia
con paratextos adecuados a la edad lectora a la que se quieren dirigir, coleccién que presenta los
volimenes en pasta dura con dibujos de nifios y poco texto.

4 Las paginas citadas corresponden a la edicién de 1991 (Vigo: Galaxia, col. Arbore).

5 Véase Ferndndez Paz (1989), Cobas Brenlla (1989), Dobarro Paz (1989), Roig Rechou (1995),
Vizquez Freire (2001), Bouzas Ferndndez (2002), Barros (2002: 26), Alonso (2003: 41-46), Pérez
Meixeira (2004) o Agrelo Hermo (2005).

64 galifia azul, 1° Premio do 1° Concurso Nacional de contos infantis en galego d’O Facho 1968, Vigo:
Galaxia, 1968 // col. Tartaruga, n° 18, 1988, 27 pp. // ilust. Xan Lépez Dominguez, Vigo: Galaxia,
col. Arbore, n° 34, serie Laranxa (a partir de 7 anos e para adultos), 1991, 48 pp.

7 Como por ejemplo las obras Vento Ferido (Ed. Galaxia, 1967), Os escuros sosios de Clio (Ed. Galaxia,
1979), Cambio en tres (Ed. Galaxia, 1969), Xoguetes pra un tempo prohibido (Ed. Galaxia, 1975),
Hustrisima (Ed. Galaxia, 1980), Os mortos daquel verdn (Ed. Galaxia, 1987), Deus sentado nun sillén azul
(Ed. Galaxia,1996) y O sol do verdn (Ed. Galaxia, 2002), en narrativa; ensayos y diversos estudios sobre
autores galegos como Curros Enriquez (Ed. Galaxia, 1980), Vicente Risco (Ed. Galaxia, 1980) y Otero
Pedrayo (Ed. Galaxia, 1981), ademds de un importante nimero de libros de diferentes modalidades.

8 Primera vez que el Centro Dramdtico Galego (CDG) pone en escena una obra infantil.
K Vigo: Galaxia/Editores asociados, col. Bambdn, n° 1, 23 pp.

10 Vigo: Galaxia, col. Arbore. Letras galegas, n° 94, 81 pp.

1 Vigo: Galaxia/Asociacién ATAN, 34 pp.

12 Ver www.usc.es/ ~fgroig o www.usc.es/lijmi
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Resumen

Este articulo examina el concepto de ‘influencia’ que hoy en dia todavia impregna
una gran parte de la critica literaria existente en la literatura infantil y juvenil. El
estudio de este concepto se ejemplifica en el caso concreto de Roald Dahl. La critica
literaria de este autor aparece claramente dividida en dos posturas contrapuestas. Por
un lado, encontramos a los criticos que apoyan a Dahl y defienden que la lectura de
sus libros produce un efecto beneficioso en los ninos y, por otro, se sittian los criticos
que objetan a su obra alegando que su lectura puede ser altamente perjudicial. En
este articulo se argumenta que el debate a favor o en contra de Dahl en el que estos
criticos estdn inmersos, y por ende, las aparentes posiciones irreconciliables que
ambas partes defienden, surgen, en realidad, de los mismos supuestos, es decir, de
‘creencias’ expresadas como ‘conocimiento’. Esto significa que tanto los partidarios
como los detractores de Dahl asumen tener un control y un conocimiento total sobre
el nino lector que les permite predecir su reaccién a la lectura, revelando de este
modo, con estos supuestos, una fe inquebrantable en la literatura como vehiculo de

educacién y socializacién.

Palabras clave: influencia, critica literaria, Roald Dahl, partidarios, detractores,

creencias.
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