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Fetén Feria europea de artes 

escénicas para niños y niñas 

del Ayuntamiento de Gijón. 

Lleva en marcha desde 1998.

https://www.gijon.es/es/

eventos/feten

2006 - 2020 

Te Veo Festival de Artes escénicas 

para la infancia y la juventud 

de Castilla y León. Lleva 

activo desde 1998.

https://teveo.es/festival-

encuentros-teveo/ 

2006 – 2020

Teatralia Festival de artes escénicas 

para todos los públicos de 

la Comunidad de Madrid. 

Comenzó su andadura en 

1997.

https://www.madrid.org/

teatralia/2021/index.html 

2008 – 2020

Titerescena Programa regular del Centro 

Dramático Nacional que, 

en su sede del Teatro Valle 

Inclán; representa teatro 

de títeres y objetos durante 

todo el año.

https://dramatico.mcu.es/

inicio/titerescena/

2014 (inicio) – 2020

Titirijai Festival Internacional de 

Títeres de Tolosa. Lleva en 

marcha desde 1992.

https://www.cittolosa.com/

titirijai/ 

2006 – 2020

Titirimundi Festival internacional de 

teatro de títeres de la ciudad 

de Segovia. Lleva activo 

desde 1985.

https://www.titirimundi.es/

historico/7

2018 - 2019 (no ha sido 

posible recuperar el resto)

Semanas Internacionales de 

Teatro para niños y niñas de 

Acción Educativa 

Asociación plural que reúne 

a profesionales de todos 

los ámbitos de la educación 

desde 1975. Sus semanas 

de muestras teatrales llevan 

vigentes desde 1985. Fueron 

interrumpidas en 20178.

http://accioneducativa-

mrp.org/2014/09/20/29-

semanas-internacionales-

de-teatro-par-ninos-y-

ninas/ 

2014 - 2017   (programas 

disponibles)

Cada vez que, durante el cribado, se localizó una compañía que había sido programada en uno 
de los festivales con una obra vinculada a un cuento de tradición oral, se revisó su dosier de la obra (si 
estaba accesible online) y también la web completa de la compañía para añadir otras posibles obras de 

7	 En su “histórico” aparecen solo los nombres de las compañías que formaron parte del programa de cada año. Obviamente, 
es insuficiente para localizar las obras que puedan estar vinculadas a cuentos de tradición oral, de modo que se buscó 
otra manera de acceder a un contenido más completos de los programas de cada edición. Después de muchos rastreos en 
internet solo se encontraron los programas completos de la edición de 2018 (https://www.titirimundi.es/festival-2018/ ) y 
de 2019 (http://www.turismodesegovia.com/download/titirimundi-2019-programa/). 

8	 Las Semanas Internacionales de Teatro de Acción Educativa renacieron en 2019 con un nuevo enfoque: más dedicadas a la 
investigación teatral y a su transferencia que a las obras y montajes teatrales destinados a la infancia. 
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Varios (Perrault, Grimm y Alfonso X El Sabio) / Titirifauna Calamar Teatro Europeo + Hispánico

Juan sin miedo / Juan Soldado Carlos Alba “Cellero”

Hispánico (usan 
explícitamente una 
versión de Fernán 
Caballero, no la de los 
Grimm)

La leyenda de la mujer pez  Colectivo Humo Europeo

Los siete cabritillos y el lobo / Hambre de lobo Colectivo Humo Europeo

Caperucita Roja / Taslima, Caperucita Roja de Blangladesh Colectivo Ópalo Europeo

La ratita presumida / La ratita que… Companyia B * Hispánico

Varios (El gato con botas, Cenicienta, Pulgarcito) / El rápid Companyia B * Europeo

Pulgarcito
Companyia d’Espectacles 
Pa Sucat

Europeo

Pulgarcito y sus hermanos
Compañía Ferroviaria 
Artes escénicas

Europeo

Varios (Hansel y Gretel y La bella durmiente) / Gretel y Bella Da Semente Teatro Europeo

La bella durmiente / Belleza Durmiente Da.Te Danza Europeo

Apestosos pero sabrosos David Acera Hispánico

La bella durmiente / Las hadas de la Bella Durmiente Disset Teatre * Europeo

Juan sin miedo / La verdadera historia de Juan Sinmiedo Disset Teatre * Europeo

Juan sin miedo Egos Petit Europeo

Varios (africanos) / África en cuentos El Retablo Otros

El enamorado y la muerte  El Retal Hispánico

Aladino / Historia de Aladino Elfo Teatro * Oriental

Varios (Los siete cabritillos, Los tres cerditos y Caperucita Roja) / La 
crónica del lobo

Elfo Teatro * Europeo

Varios (Los siete cabritillos y Los tres cerditos) / Los siete cabritillos 
y los tres cerditos (formato pequeño de la obra anterior)

Elfo Teatro * Europeo

Varios / Cuentos de los Grimm
Escalante Centre Teatral / 
Anem Anant Teatre

Europeo

Varios / Cuentos de Oro Escaramuza teatro Hispánico

Varios (Rumpelstiltskin, Caperucita Roja, Blancanieves, Los siete 
cabritillos y el lobo) / El desván de los hermanos Grimm

Escenoteca Europeo

El cau del tabalet Farrés Brothers * Hispánico

El flautista de Hamelin / El silencio de Hamelin  Farrés Brothers * Europeo

Caperucita Roja / Experimento, cambia el cuento Festuc Teatre Europeo

Juan y las habichuelas mágicas / La habichuela mágica Festuc Teatre Europeo

La princesa y el guisante Festuc Teatre Europeo

La ratita presumida Festuc Teatre Hispánico

Caperucita Roja / Caperucita Roja y las castañas sabor fresa Glu-Glu Teatro Europeo

Varios (Garbancito, El zapatero y los duendes y El ruiseñor) / 
Titiricuentos

Gorakada Teatro Europeo
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Blancanieves / Blancanieves XXI Guayominí Producciones Europeo

Hansel y Gretel Higiénico Papel Teatro Europeo

Las mil y una noches / 1001 Una odisea en el desierto Higiénico Papel Teatro Oriental

Riquete el del Copete Higiénico Papel Teatro Europeo

Los tres cerditos / Los cerditos esperando a Feroz
Imaginary Landscape 
Factory y Factoría Los 
Sánchez *

Europeo

Varios (La gallina de los huevos de oro, cuentos de tradición oral 
hispánica) / Torta y leche

Juan Catalina Hispánico

Ricitos de Oro y los tres osos / Los tres osos L’estaquirot Teatre * Europeo

Varios (Caperucita Roja, La Ratita presumida, Los tres cerditos, 
Garbancito) / Cuentos

L’estaquirot Teatre * Europeo

Los tres cerditos / Las tres cerditas L’horta Teatre Europeo

La bella durmiente L’horta Teatre Europeo

Basilisa, la hermosa / Basilisa la Sabia  La Canela Teatro * Otros

Epaminondas / Vulgarcito La Chana Teatro Otros

El gato con botas La Gotera de Lazotea * Europeo

El molinillo mágico La Gotera de Lazotea * Europeo

Garbancito / Garbancito en la barriga del buey La Gotera de Lazotea * Hispánico

Juanaca el de la Vaca  La Gotera de Lazotea * Hispánico

La niña que riega la albahaca / La mata de albahaca La Gotera de Lazotea * Hispánico

La boda del piojo y la pulga / La boda de la pulga y el piojo La Gotera de Lazotea * Hispánico

El erizo / El niño erizo  La Machina Teatro * Europeo

La bella durmiente / La danza del sapo La Machina Teatro * Europeo

Varios / El bosque de Grimm La Maquiné Europeo

Cenicienta La Mar de Marionetas Europeo

Varios (Piel de Asno y La niña mono, africano) / Habla, no estás 
sola

La Mar de Marionetas Europeo + Otros

La ratita presumida La Paca Teatro Hispánico

Varios (Blancanieves, Los tres cerditos) / Grim, Grim o Lobo nieves 
y los siete cerditos

La Pera Limonera Europeo

La bella durmiente / La vieja durmiente LaSal Teatro * Europeo

Varios (Ali Babá, La bella durmiente, Caperucita Roja, etc.) / El 
guardián de los cuentos

La Tartana * Europeo + Oriental

Hansel y Gretel La Tartana * Europeo

Varios (Caperucita Roja, Ricitos de Oro y los tres osos y Los tres 
cerditos) / Dentro de los cuentos 

Laboratoria * Europeo

Blancanieves Luna Teatro Danza Europeo

Cenicienta y las zapatillas de cristal Luna Teatro Danza Europeo

La cigarra y la hormiga / Cigarra y hormiga Markeliñe Grecolatino
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El flautista de Hamelín
Nacho Vilar 
Producciones *

Europeo

Cenicienta / ¿A qué jugaba Cenicienta? Olga Cuervo Europeo

El sastrecillo valiente / Vicentillo, ¡valiente sastrecillo! Pasadas las 4 Europeo

La liebre y la zorra (ruso) / El pequeño conejo blanco Pilpira Teatro Otros

Blancanieves / Los cuentos de Sopa y Juanolo, Hoy Blancanieves Proyecto Pupaclown Europeo

Caperucita Roja Proyecto Pupaclown Europeo

Los siete cabritillos Proyecto Pupaclown Europeo

Los tres cerditos Proyecto Pupaclown Europeo

Pulgarcito Proyecto Pupaclown Europeo

Blancanieves Siesta Teatro Europeo

Juan y las habichuelas mágicas Siesta Teatro Europeo

Varios / En la cadiera (cuentos y canciones de ayer) Viridiana Producciones Hispánico

Garbancito / Garbancito (y sus padres) Teatre Nu * Hispánico

La señora de Tous Teatre Nu * Hispánico

La Cenicienta (tal vez sí, tal vez no) Teatre Nu * Europeo

La liebre y la tortuga Teatre Nu * Grecolatino

La bella durmiente / Leocadia y los ratones Teatro Arbolé * Europeo

Los tres cerditos Teatro Arbolé * Europeo

Los tres cerditos / Los tres cerditos o cuatro Teatro de la Luna Europeo

Cenicienta / La reina escoba Teatro Los Claveles Europeo

Juan y las habichuelas mágicas / Las habichuelas mágicas Teatro Los Claveles Europeo

Romance del enamorado y la muerte / Clásicos españoles Teatro Los Claveles Hispánico

Caperucita Roja Teatro Los Claveles Europeo

Los siete cabritillos y el lobo Teatro Los Claveles Europeo

Caperucita Roja / Carapuchina no faiado Teatro del Andamio Europeo

Cenicienta / A Cenicienta Teatro del Andamio Europeo

Los tres cerditos / La verdadera historia de los tres cerditos y el 
lobo feroz

Teatro del Andamio Europeo

Blancanieves y los 7 enanitos Teatro La Estrella * Europeo

Caperucita Roja y El pastor mentiroso / Caperucita y otros lobos Teatro La Estrella * Europeo + Grecolatino

La bella durmiente Teatro La Estrella * Europeo

La ratita presumida Teatro La Estrella * Hispánico

Los músicos de Bremen Teatro La Estrella * Europeo

Los tres cerditos Teatro La Estrella * Europeo

Ricitos de Oro y los tres osos Teatro La Estrella * Europeo

Cenicienta / Cenicienta siglo XXI Teatro Malta Europeo
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El flautista de Hamelín / El flautista mágico Teatro Paraíso * Europeo

Los músicos de Bremen Teatro Paraíso * Europeo

Pulgarcito Teatro Paraíso * Europeo

Los músicos de Bremen Teatro Paraíso * Europeo

Caperucita Roja / Caperucita, lo que nunca se contó Teloncillo * Europeo

Leyenda de san Jorge / La princesa y el dragón Títeres del Sol y la Tierra Hispánico

Varios (africanos) / Cuentos diferentes Títeres del Sol y la Tierra Otros

El sastrecillo valiente Títeres Etcétera Europeo

Leyenda de san Jorge / Dragoncio Titiriteros de Binéfar Hispánico

Los tres cerditos / La ópera de los tres cerditos Tornaveu  Europeo

Aladino / Aladín, un musical genial Trencadís Producciones Oriental

Caperucita Roja/ Zergatik bizi da basoan txanogorritxoren amona? Txotxongillo Taldea Europeo

Erreka Mari  Txotxongillo Taldea Hispánico

Galtzagorriak Txotxongillo Taldea Hispánico

Caperucita Roja Tyl Tyl * Europeo

Pulgarcito Tyl Tyl * Europeo

Hansel y Gretel Tyl Tyl * Europeo

Varios / La magia de la vida Tyl Tyl * Europeo

Caperucita Roja / Little Red Riding Hood Ultramarinos de Lucas * Europeo

Varios / En la cadiera (cuentos y canciones de ayer) Viridiana Producciones Hispánico

El traje nuevo del emperador Xip Xap * Europeo

El cuento de la lechera Xip Xap * Grecolatino

El flautista de Hamelín / Hamelín Xip Xap * Europeo

La cigarra y la hormiga Xip Xap * Grecolatino

Los músicos de Bremen Xip Xap * Europeo

Los siete cabritillos y el lobo / El lobo y las siete cabritillas Xip Xap * Europeo

Los tres cerditos / La verdadera historia de los tres cerditos Xip Xap * Europeo

Hansel y Gretel / Gretel y Hansel Zum-Zum Teatre Europeo

La gallina de los huevos de oro Zum-Zum Teatre Grecolatino
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Ilustración 2. Una, dos, ¿quién tiene tos? Ilustración 3. Abecedario

 

Ilustración 3. Abecedario 

Entre las creaciones propias de Moreno Villa se incluye también una colección de 

trece pareados que tratan de aspectos diversos del circo y del mundo circense que van 

acompañando a las ilustraciones (ilustración 4): «Cualquiera que al circo va / con los clons se 

reirá»; «Las más simpáticas damas / saltan grandes oriflamas». 

Entre las creaciones propias de Moreno Villa se incluye también una colección de trece 
pareados que tratan de aspectos diversos del circo y del mundo circense que van acompañando a las 
ilustraciones (ilustración 4): «Cualquiera que al circo va / con los clons se reirá»; «Las más simpáticas 
damas / saltan grandes oriflamas».

Ilustración 4. El circo
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Ilustración 6. Yo soñé que me ponían…

La piñata se convierte en un momento de celebración infantil fundamental dentro de las 
posadas. Los niños se arremolinan debajo de la piñata esperando el momento en el que esta se abra. 
Los dos últimos poemas (ilustraciones 7 y 8) se estructuran en función de ese momento16. Se trata 
de una tradición muy difundida en México, con la que entroncarían los dos poemas compuestos por 
Moreno Villa.

16	 De nuevo Krutitskaya (2013: 270) recoge diversos testimonios sobre jóvenes mexicanos que recuerdan esta celebración. En 
este estudio se recogen además diferentes canciones que se entonan en el momento cuando se rompe la piñata.
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3.3   Madre afectuosa-espacio instructivo tierno 
La experiencia agotadora en la casa no puede eliminar el afecto de Catalina hacia su hogar y 

las personas con quienes lo comparte, puesto que, al fin y al cabo, la casa es la raíz de la experiencia 
humana y el cobijo de sus emociones (Relph, 1976: 36-41). La ternura de Catalina hacia Manolito 
Gafotas, a pesar de ser solo demostrada en algunas situaciones extremas, resulta suficiente para 
plasmar este personaje con conflictos interiores. A modo de ejemplo, cuando Manolito se preparaba 
para recibir una colleja por haberse escondido con su hermano en el armario, la madre le da a Manolito 
“un vaso de leche y unos bollos” y le susurra que es su “niño favorito” por el miedo de perder a sus 
hijos (Lindo, 1996b: 118). En otra ocasión inusitada, la habitación de Catalina se transforma en el 
espacio afectuoso donde se reconcilia la madre con su hijo. En realidad, la invitación de Catalina a 
Manolito a su espacio privado ya indica que el último deja de ser el intruso y, en cuanto tal, se señala 
una dirección positiva del resultado de la reconciliación. El acto de apagar la luz añade aún más 
intimidad a esta escena: 

Cuando llegó la hora de acostarse, mi madre vino a la terraza, yo creí que para darme el beso 
de por las noches, pero ella me cogió de la mano y me llevó a su habitación. Aquella noche de 
aquel viernes mi madre quiso que yo durmiera en su gigantesca cama […]
Mi madre apagó la luz y así, en la oscuridad, su voz sonó muy rara, como si fuera la voz de la 
madre de otro. 
—Era una tontería lo que yo le decía a la Luisa. Me encanta el payasete, me encantaron el iglú, 
el gato de almejas y el joyero del Nesquik… (Lindo, 2000a: 49)

El poder afectivo de la habitación de Catalina también se hace visible a través de las 
interacciones entre ella y sus hijos, así como entre Manolito y su hermano. Cuando están los tres en 
casa aquella noche, la puerta medio abierta de la habitación insinúa el deseo de la madre de tener un 
vínculo estrecho con sus hijos: “la puerta estaba medio abierta y por el filillo la podíamos ver: estaba 
delante del espejo, con su camisón rosa de siempre de toda la vida. Se miraba por un lado y se miraba 
por el otro” (Lindo, 2000b: 168). La llegada de los hijos a la habitación de la madre produce más apego 
entre ellos. La faceta severa de Catalina como educadora también es amortiguada por la cercanía 
física con sus hijos: “antes de dormirnos, mi madre nos dio la charla por cómo nos habíamos portado 
aquel día tan largo...Pero nos lo decía muy bajito, como si no nos estuviera riñendo, y nos tenía muy 
abrazados a los dos” (ibid., 169). Mediante esta serie de descripciones del espacio privado de Catalina 
y los movimientos de los personajes en él, destaca la madre afectuosa, que para Manolito Gafotas es 
tan suave como las sábanas y la colcha (ibid.,170).

En otras ocasiones, el salón, el espacio social de la casa, puede perder ese rasgo y transformarse 
en el espacio vital de Catalina. Es lo que observamos en esta escena en la que ella se relaja con 
su cigarro y la televisión, alejándose del alboroto rutinario de los niños (Lindo, 2000a: 54-55). En 
este caso, la descripción topográfica del espacio realza la posición relativa del planteamiento del 
hogar. Estamos refiriéndonos a la habitación-terraza y el salón. Este nuevo ángulo de observación de 
Manolito Gafotas pone al descubierto a la Catalina atípica, tranquila e inmersa en su propio rincón: 
“Yo la veía desde el sofá cama de la terraza. Me estaba quedando dormido mirándola echar el humo 
para el techo haciendo circulitos” (ibid., 55). Elementos como los anillos de humo, la noche, la madre 
recostada en el sofá y la contemplación discreta de Manolito Gafotas desde el sofá cama de su 
habitación, se disuelven homogéneamente en este apacible cuadro tridimensional. La colocación 
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geográfica de muebles, habitaciones y personajes supone una ruptura de la estructura cotidiana de 
la casa, lo cual logra construir una nueva forma espaciotemporal. No obstante, la aparición repentina 
del Imbécil quebranta la armonía serena y empieza a ocupar su lugar geográfico en el espacio central 
proyectado, específicamente el salón: “Estaba a punto ya de echar el cierre, cuando vi aparecer otra 
vez al niño asesino, ahora en pijama y silencioso. Se quedó en medio del salón, mirándola” (ibid.). 
En aquel momento, el silencio termina en su totalidad con el cambio de orientación de la mirada de 
Catalina entre el humo del cigarrillo, de manera que vuelve a ser la madre de siempre, angustiada pero 
preocupada por la familia: “Mi madre terminó de echar el último circulito. Es así de chula. Le miró y 
le dijo como pasando de todo: ‘Y ahora, ¿qué pasa?’” (ibid.). Finalmente, a través de una serie de actos 
consecutivos, Catalina finaliza el cronotopo transitorio: “Mi madre suspiró: ‘¡Ay, Dios mío!’, se subió 
a una silla y le bajó el chupete. Se lo metió en la boca al Imbécil, lo cogió en brazos y se lo llevó a la 
habitación diciéndole: ‘Ahora, mi nene, a dormir’” (ibid.). Esta serie de descripciones atañe a lo que 
expresa Slawinski sobre las funciones del espacio en el plano de escenario:

a) Determina (o sea, diferencia, separa, clasifica) el territorio en que se extiende la red de 
personajes. b) Constituye un conjunto de localizaciones—de los acontecimientos fabulares, 
escenas y situaciones en que participan los personajes. c) Interviene como índice objetual de 
cierta estrategia comunicacional instituida en el marco de la obra. (1989: 13)

De este modo, en la familia se ve la normalidad social que mencionaba Jelin, lo que subyace 
tras el concepto de familia es un gran desequilibrio de la realidad social según distintas variables 
(Rapp et al., 1979 citado por Jelin, 1984: 16). Dicha normalidad social, partiendo de la jerarquía social 
que propone Lefebvre (1974), refleja cómo la casa como espacio social evoluciona desde el espacio 
percibido hasta el espacio vivido gracias a la práctica social realizada por sus habitantes. Esta realidad 
social se convierte en un factor casi determinante en el espacio-casa de la novela, implicando una 
repercusión omnipresente en los personajes, tanto en su modo de actuar como de educar.

4.3  Interpretación fenomenológica del cuarto íntimo 

Según señala Prieto (2011: 13-29), en cuanto a las aproximaciones teóricas recientes a la crítica 
literaria del espacio, a vista simplificada, se yuxtaponen cuatro grupos de regímenes: fenomenológico 
(phenomenological), posestructuralista (poststructuralist), identitario (identitarian) y ambiental 
(environmental). En este apartado se tratará la dimensión fenomenológica del espacio, que es aquella 
que denominamos “la interpretación fenomenológica del cuarto íntimo” y que muestra su interés 
en la experiencia subjetiva del espacio. A la luz del geocrítico Westphal (2011: 75), la fenomenología, 
proporcionando un nuevo modo de representación, supone un punto de inflexión en el modo de 
lectura del mundo contemporáneo. Este nuevo modo presta mayor atención a los patrones del 
continuo espacio-tiempo y el mundo resimulado se construye con la imaginación.

Lotman (1982: 281) vincula el espacio cerrado con palabras como “natal”, “cálido” y “seguro”. 
Según Relph (1976: 39), la envergadura de la casa es más extensa que un lugar vivido y relacionado con 
nosotros, ya que atañe a nuestra necesidad vital como seres humanos. El filósofo Gastón Bachelard 
(2000: 28) saca la misma conclusión desde la perspectiva del psicoanálisis: “Todo espacio realmente 
habitado lleva como esencia la noción de casa”. Entre los espacios íntimos existentes de Bachelard, él 
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nos conduce principalmente al espacio más privado de los seres humanos, la casa, para acercarnos a 
su poética de espacio. 

En nuestras novelas, el espacio personal para Manolito Gafotas también se restringe a su casa, 
sobre todo a su cuarto. Esta habitación compartida con su abuelo recoge toda la intimidad de las dos 
generaciones. La primera frase del libro acerca del abuelo de Manolito Gafotas, “Mi abuelo mola, mola 
mucho, mola un pegote” (Lindo, 1994: 12), es un resumen humorístico y pueril de Manolito que no 
puede atribuirse solo al afecto especial del nieto por el abuelo. Esta frase también se ve condicionada 
por el espacio determinado donde intiman las dos generaciones, ya que, inmediatamente después de 
la frase citada, se observa que el cariño de Manolito hacia su abuelo puede venir dado por el espacio 
privado que comparten: “Hace tres años mi madre cerró la terraza con aluminio visto y puso un sofá 
cama para que durmiéramos mi abuelo y yo. Todas las noches le saco la cama” (ibid.). Bachelard, 
por su parte, hace constar que en la casa y el cuarto empieza un ensueño interminable: “la casa, el 
cuarto, el granero donde estuvimos solos, proporcionan los marcos de un ensueño interminable, de 
un ensueño que solo la poesía, por medio de una obra, podría terminar, realizar” (Bachelard, 2000: 
136). Ese ensueño de Manolito Gafotas comienza a entretejerse el día en el que empieza a compartir 
el cuarto con su abuelo, dado que el acto de compartir no solo conforma el espacio sino también los 
recuerdos de los habitantes. Más adelante, Manolito especifica de manera directa su predilección por 
compartir el espacio de descanso con su abuelo: “Dormir con mi abuelo Nicolás mola mucho, mola un 
pegote” (Lindo, 1994: 12-13).

Bachelard (2000: 79) aduce la frase de Mme. Balif comprobando que “pedir al niño que dibuje 
una casa, es pedirle que revele el sueño más profundo donde quiere albergar su felicidad; si es dichoso, 
sabrá encontrar la casa cerrada y protegida, la casa sólida y profundamente enraizada”. En las novelas, 
Manolito alberga su felicidad en la habitación, el lugar donde encuentra un espacio mimado e inmune, 
características otorgadas por su abuelo. Por el espacio compartido, el cuarto se convierte en el lugar 
crucial donde se estrecha la relación entre ambos, específicamente la cama compartida, desde la 
misma postura de dormir del abuelo y del nieto todas las noches: “Me pasé y nos pusimos de cara a la 
ventana, que es del lado del que nos dormimos” (Lindo, 1996b: 35), hasta la costumbre de escuchar la 
radio antes de dormir: “Mi abuelo y yo a oscuras en la habitación, con la radio puesta como todas las 
noches de nuestra vida” (Lindo, 1994: 102). 

Sin embargo, en cuanto a los factores que influyen en la elección de un hogar, Losada destaca 
la importancia de una habitación propia de los habitantes para su desarrollo en las actividades sociales 
(Losada, 2001: 274). Pero esto también muestra que la habitación compartida disminuye en gran 
medida la distancia entre los habitantes comunes y eso puede contribuir a una relación más estrecha 
entre ellos. En este sentido, el abuelo Nicolás, el compañero de habitación de Manolito, convierte este 
espacio privado en un lugar ideal donde realiza actividades con su nieto para crear una relación más 
cercana y afectuosa con él. 

Desde la perspectiva arquitectónica, un espacio antes de ser conocido es extraño, “en este 
sentido el proceso de la construcción de la intimidad espacial se va estableciendo de forma progresiva” 
(Pereira da Silva, 2013: 400). No cabe duda de que este procedimiento favorece el afecto especial que 
siente Manolito hacia su abuelo, por quien siente predilección, incluso por delante de sus padres 
(Lindo, 1999: 35). La experiencia de alojarse en esta habitación convierte este lugar anteriormente 
extraño en algo familiar y confiable, y análogamente el hecho de que Manolito Gafotas y su abuelo 
compartan la habitación acelera e intensifica este proceso. 
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5.  El cuarto íntimo y pedagógico vivido por Nicolás y Manolito Gafotas

La composición demográfica familiar ha atravesado considerables cambios desde los años 
ochenta debido a factores diversos como el aumento de la esperanza de vida, la mayor participación 
de las mujeres en el mundo laboral o la disminución de la natalidad (Hoyuelos Planillo, 2004: 36; 
Osuna, 2006: 17). Al respecto cabe destacar que el aumento de la esperanza de vida ha contribuido 
al incremento de familias multigeneracionales, en las que los abuelos pueden llegar a convivir hasta 
cuatro décadas con los nietos. Esto ha suscitado un mayor interés académico dado el nuevo rol de los 
abuelos como cuidadores, ahora fortalecido por la convivencia (Fort, 2020: 1).

En las novelas de Manolito Gafotas, el abuelo Nicolás asume la responsabilidad del cuidado 
y educación del niño cuando los padres están ocupados. De hecho, en las familias modernas destaca 
el protagonismo de los abuelos, mayoritariamente en aquello relativo al cuidado de los nietos, lo cual 
alivia a los padres, quienes suelen encontrarse con problemas para conciliar familia y trabajo (Quirós 
& Guerra, 2011). Además, Quirós & Guerra (2011: 40) verbalizan que estos mantienen cierta distancia 
en la educación de los niños cuando los padres tienen que construir su “figura de referencia” y de 
“autoridad”. Esta postura, alejada de la responsabilidad directa de la educación de los niños, permite 
que los abuelos se eximan de la presión y puedan ejercer su función educativa de manera más flexible 
y relajada. El abuelo Nicolás como educador-intermediario de Manolito Gafotas aparece sobre todo 
en el escenario de la educación de la madre al niño, su postura educativa se hace explícita por medio 
de la oposición a la madre: “Menos mal que mi abuelo dijo, como siempre: —No será para tanto, Cata” 
(Lindo, 2000a: 21). 

En nuestro caso, la intervención directa del abuelo Nicolás en la educación de Manolito 
también reside en la elevada cantidad de horas que comparten los dos merced a dormir juntos en la 
habitación. Por un lado, el tiempo compartido supone una mayor confianza mutua; por otro lado, la 
habitación como espacio de suma privacidad del niño y su abuelo se convierte de manera más fácil 
en un espacio instructivo trascendental. Por ejemplo, cuando Manolito se molesta por la diferencia 
injusta del valor de los regalos del Imbécil frente a los suyos, el abuelo aprovecha la hora de dormir 
para educar al nieto, con su método mediador y pedagógico:

—¿Cómo va a tener un abuelo celos de sus nietos? 
—¡Anda!, ¿qué te crees, que tú eres el único celoso porque tu madre te lo dice cada dos por 
tres? Todo el mundo tiene celos, Manolito. Hasta Yihad, por muy chulito que sea, tiene celos 
de ti. Tu madre tiene a veces celos porque se cree que me quieres a mí más que a ella. Y tu 
hermano, porque sabe que nosotros lo pasamos mejor aquí en nuestra terraza que él con tus 
padres. (Lindo, 2000a: 37)

Finalmente, la instrucción del abuelo no solo es efectiva, sino que también fortalece esa 
conexión construida en el ámbito espacial de la habitación: “Me dormí muy contento, creo que esa 
fue la noche más feliz de mi vida” (Lindo, 1994: 103). Mediante esta postura pacífica e intermediadora 
por parte del abuelo Nicolás, naturalmente se consigue una relación más cercana y afectuosa entre 
ellos dos que la existente con los padres, y así compete al “nivel emocional y afectuoso” que manifiesta 
Osuna (2006: 17) acerca de los abuelos. 

Por otra parte, la educación de los niños impartida por los abuelos consiste en un proceso de 
intercambio de información tanto enriquecedor como energético. Bazzocchi (2013: 60), con aportación 
de Cesari Lusso al respecto, lo define como una “relación bidireccional”. La relación afectuosa entre 
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nieto y abuelo también resulta bidireccional, ya que el afecto hacia Nicolás por parte de Manolito 
también se exhibe inmensamente en el cuarto compartido: “Yo me acosté a su lado para leerle un 
Superlópez, como él hace cuando yo me pongo malo” (Lindo, 1999: 88). Aparte de actuar como agente 
educador-intermediario de Manolito, el abuelo también ejerce este papel en la relación fraternal de 
Manolito con el Imbécil. Por citar un ejemplo, en esa misma noche, Nicolás media en los conflictos 
entre los dos hermanos: “Déjalo, Manolito, que tu hermano es muy pequeño…” (ibid., 89). El final de 
esta historia culmina en la compartición de este espacio de suma privacidad por parte de los tres. 
De tal manera, el Imbécil también participa en afianzar este nexo íntimo entretejido en el cuarto que 
mitiga las peleas entre él y Manolito en un silencio reconciliador, ya que el último reconoce que “no 
era verdad que nunca estuviéramos contentos” (ibid., 90). En la oscuridad se plasma una imagen 
afectuosa y familiar entre las dos generaciones y los dos hermanos:

Mi abuelo se durmió y el Imbécil y yo tardamos mucho en dormirnos. La habitación estaba a 
oscuras y nosotros en silencio, pero yo veía el perfil del Imbécil, que estaba tocando sin parar 
el asa del chupete, como hace siempre que algo le preocupa muchísimo. La sombra del Imbécil 
se reflejaba en la pared, la sombra de la cabeza era gordísima. Ahora sí que parecía un lucha-
dor de sumo. No era verdad lo que decía mi abuelo, no era verdad que nunca estuviéramos 
contentos, pero sí que tenía razón en que muchas veces yo quería ser el Imbécil y el Imbécil 
quería ser Manolito. (ibid., 90)

Los lazos emocionales tanto con el espacio como con otros habitantes con quienes lo 
comparten se construyen mediante el sentido fenomenológico y pedagógico aplicado al espacio 
privado de Manolito. En tal sentido, el abuelo Nicolás convierte este ámbito privado en un lugar 
ideal donde realiza actividades tanto cotidianas como pedagógicas con el niño. Dicho procedimiento 
contribuye fielmente a la transición de un espacio íntegramente privado a un espacio semiprivado, 
pero con su propio rango de privacidad e intimidad, de la misma manera que verbaliza el protagonista: 
“Si mi abuelo se muriera yo tendría que compartir la terraza de aluminio visto con el Imbécil y eso me 
cortaría bastante el rollo” (Lindo, 1994: 12). Este vínculo, definitivamente vigoroso, incita a Manolito 
a plantearse seguir viviendo con el abuelo cuando sea adulto: “cuando cumpla por fin la edad penal 
me iré con mi abuelo a vivir a una residencia, no me importa que sea de ancianos” (Lindo, 1999: 101). 
Se establece así una relación más íntima y estrecha entre los moradores de esta habitación, en virtud 
del espacio íntimo compartido.

6.  Conclusiones

La serie de Manolito Gafotas hace uso de unos espacios determinados —bien sea Madrid, 
bien sea el barrio Carabanchel Alto o su casa— para situar sus personajes y estructurar la historia. 
Sin embargo, la falta de análisis acerca de su espacio privado nuclear es evidente, por lo que en este 
trabajo hemos pretendido realizar una lectura de las múltiples interpretaciones de la casa en esta 
serie de novelas infantiles. Según Tuan (2007: 130), el lazo emocional que tienen los humanos con 
los lugares depende de varios factores, pero es más “permanente” cuando uno siente un lugar como 
un “hogar”. Como podemos observar, las diversas conexiones entre los miembros de la familia y la 
casa son críticas en el establecimiento de métodos educativos saludables y racionales. Por ejemplo, 
Catalina y Nicolás muestran un marco educativo heterogéneo según su relación con el espacio vital 
-la casa- y su otro habitante, Manolito.
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En el marco de la interpretación social, entendemos que el espacio, desde que es percibido por 
sus residentes, es concebido y vivido por ellos. Esta misma casa física, conformada por los diferentes 
miembros de la familia, nos transmite distintas emociones. Por lo tanto, una casa vivida es expuesta 
desde los diferentes puntos de vista de los personajes. La estancia perenne de Catalina dentro de 
esta casa de espacio reducido, inducida por la división laboral, provoca su percepción dilemática de 
la misma y, consecuentemente, influencia su forma de actuar y educar a Manolito Gafotas. Por otra 
parte, con respecto a la interpretación fenomenológica, la casa (o el cuarto) es un espacio interior de 
suma importancia para los humanos, un espacio que establece vínculos emocionales con nosotros e 
influye en la pedagogía. Por lo tanto, percibimos que la tierna relación entre el abuelo Nicolás y su 
nieto se deriva en alto grado de la cercanía y confiabilidad que construye el cuarto compartido.

La influencia del espacio-casa en los seres humanos se exhibe en gran medida en la serie de 
novelas Manolito Gafotas, lo cual también resulta una temática significativa en los tiempos de la 
pandemia. Por todo ello, esperamos que este artículo pueda despertar más interés sobre del espacio 
en Manolito Gafotas, un tema polifacético que no termina de ser descifrarse. Asimismo, abogamos 
por un mayor interés en torno al tratamiento interdisciplinario sobre el espacio literario en la LIJ que, 
como nos ha mostrado esta época extraordinaria de la pandemia, supondrá una cuestión encubierta 
de suma importancia para el ser humano. 
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Jaume Centelles i Pastor lleva casi una década jubilado tras 
dedicarse durante cuarenta años a la docencia en la etapa infantil y a 
dirigir la biblioteca escolar. Sin embargo, todavía se mantiene activo y 
colabora de forma habitual en revistas pedagógicas con artículos sobre 
libros, literatura infantil y juvenil, aprendizaje de la lectura, comprensión 
lectora, dinamización de proyectos y, como no, biblioteca escolar. 
También ha sido galardonado con varios premios con trabajos sobre 
experiencias lectoras.

Con el volumen El abrazo de la literatura. Itinerarios lectores 
para infantil y primaria, Centelles nos ofrece un ensayo concebido 
como un manual al uso que se presenta como una herramienta muy 
útil para que la comunidad docente se sirva en su quehacer diario. El libro se 
estructura en dos grandes partes que se pueden entender como dos libros diferentes. La primera 
parte tiene un tono más reflexivo donde se presentan una serie de consideraciones personales del 
autor sobre la lectura y su aprendizaje que, lejos de centrarse en un único planteamiento pedagógico, 
parte de un eclecticismo plural y renovador. En la segunda parte se recopilan una serie de valiosísimas 
herramientas pedagógicas con un planteamiento lúdico sobre libros, lectura y experiencias docentes. 
Estas propuestas resultan útiles para todo tipo de profesorado, no solamente los de lengua y literatura, 
además de familias, estudiantes y personas interesadas por la literatura, la educación y la mediación 
lectora.

Por otra parte, el propósito principal del manual es ofrecer una orientación contrastada, dada 
su amplia experiencia, y bien fundamentada para que los docentes escojan qué títulos elegir a la hora 
de trabajar temas universales como la amistad, el amor, la superación personal y la muerte en sus 
aulas. La lectura, de este modo, se entiende como una experiencia de crecimiento personal y se vincula 
con la comprensión lectora. 

“Dos caminos que se bifurcan en un bosque” es el título de la primera parte que se puede 
entender como el marco teórico donde se establecen algunos de los principios fundamentados en 
las teorías de Piaget, Vygotski i Chomsky. Otra de las ideas fundamentales es la afirmación que hace 
Centelles: “La lectura ens ajuda a ordenar el pensament, ens fa més lliures i ens permet viure millor”. 
Según sus palabras, entendemos que cuanto más leemos más necesidad tenemos de conocer más 
allá de todo lo que nos rodea y esa curiosidad suscita preguntas por las que lucharemos para buscar 
respuestas. Ese viaje hacia el conocimiento nos permite ser más conscientes de nosotros mismos, 
del resto de personas y de todo lo que nos rodea. Por eso se subraya la necesidad de provocar el 
hábito de leer y el amor por los libros desde la infancia. Es en las primeras edades donde se puede 
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afianzar el gusto por la lectura y ayudar a los pequeños a sacar el máximo provecho a los libros para 
que luego transiten solos. No hay duda de que Centelles predica con el ejemplo porque posee una 
extensa experiencia en la elaboración y en la formación de planes lectores, informes sobre bibliotecas 
escolares y trabajos sobre comprensión lectora. Hemos dicho anteriormente que la mirada del autor 
es ecléctica al mismo tiempo que renovadora y ahora volvemos a insistir porque Centelles aprovecha 
todo tipo de recursos y formatos, ya sean analógicos o digitales, poniendo el foco en el aprendizaje 
significativo y el pensamiento crítico. Todo es válido mientras el resultado sea atrapar el interés lector 
y dirigir la mirada de los más pequeños hacia los libros.

Los especialistas coinciden en que el aprendizaje lector y la enseñanza de la comprensión 
lectora se conciben de forma paralela a la evolución, crecimiento y maduración del niño. Por este 
motivo, se destacan cuatro momentos que también tiene en cuenta Centelles como son: la lectura 
modelada, la compartida, la guiada y la independiente. Si el propósito es conseguir que los niños 
sean capaces de decodificar el mensaje escrito, al mismo tiempo que comprenden los diferentes 
significados, la curiosidad es clave. Para incentivar todavía más esta curiosidad, experimentar placer 
es imprescindible y la figura del docente como guía, orientador y acompañante en este proceso es, sin 
lugar a dudas, imprescindible y qué mejor que dotarlo de una herramienta tan completa como este 
libro.

La segunda parte del libro es mucho más extensa y da cuenta de hasta cuarenta y cinco 
propuestas didácticas basadas en una selección de títulos de literatura infantil y juvenil divididos 
según la edad lectora. Se presenta un libro para cada franja de edad donde la primera comprende de 
los 3 a los 6 años, la segunda de los 6 a los 9 y de los 9 a los 12 la tercera y última. Estas propuestas 
se reparten en cinco bloques –según terminología del propio autor- articulados en cinco temáticas 
universales que, a su vez, se subdividen en tres apartados a razón de tres libros de referencia en cada 
una de ellas. 

Los temas de los cinco bloques siguen una evolución de lo particular o lo específico, y de lo 
general o lo más universal. “A bordo del Proteus”, es el título del primer bloque donde se trabaja el 
crecimiento personal y la relación con los demás a partir de la ética, el autoconocimiento y la filosofía 
de vida. El segundo, “Dickens vive”, se centra en los sentimientos y cómo gestionarlos a partir de una 
tríada bastante frecuente en las obras del escritor británico, como son el miedo, la venganza y el 
duelo. “Círculo de confianza”, es el tercero y donde se materializa lo ya expuesto en los dos apartados 
anteriores que funcionan como la antesala de la resolución de los conflictos con nuestros allegados 
(padres, abuelos, hermanos e incluso las mascotas) y que continua con “La tribu educa” del cuarto 
bloque que se extiende hacia todo y todos los que forman parte del mundo (vecinos, escuela, amigos, 
actividades extraescolares, biblioteca, etc.) como agentes educadores en paralelo a la familia y que 
el autor se inspira con el pedagogo italiano Tonucci, al mismo tiempo que le rinde homenaje. “Una 
esfera de cristal” es el quinto y último bloque, cuyo título se apropia de esta imagen del poeta Neruda 
de la que se servía para describir el mundo. Este último bloque es el más estimulante de todos porque 
alude a la aventura, al viaje inevitable que necesita el joven lector para encontrar respuesta a todos los 
interrogantes que la lectura le ha provocado. Así como también la formulación de nuevas preguntas 
según va adquiriendo experiencias y va madurando.

Respecto a las propuestas didácticas presentes en cada apartado ya descrito, encontramos 
una gran variedad que trabajan diferentes competencias: desde escribir cartas a amigos imaginarios 
hasta pintar piedras y los juegos de mesa. Cualquier tarea creativa que combine el compromiso, el 
esfuerzo, la imaginación, el trabajo individual o en equipo y la autonomía personal es válida y muy 
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bienvenida para trabajar en el aula y llevar a cabo nuestros propósitos. Por eso, insistimos de nuevo, 
todas las propuestas del libro se pueden aplicar por parte de docentes de diferentes materias o áreas 
educativas, no solamente los de lengua y literatura.

El libro se cierra con una extensa bibliografía que permite a todos los docentes, estudiantes y 
otros especialistas interesados en la literatura infantil y juvenil conocer obras muy interesantes desde 
el punto de vista literario y también pedagógico. Un manual  que no puede faltar en la biblioteca de 
aula ni tampoco en la biblioteca personal porque nos traslada la pasión y el amor a los libros y a la 
literatura del autor dentro y fuera de la escuela.  
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La labor que viene desarrollando la Universidad de Castilla-La 
Mancha a favor de la literatura infantil y juvenil se corrobora una vez 
más en este libro colectivo coordinado por Adolfo Córdova sobre poesía 
contemporánea para destinatarios de corta edad, un panorama crítico 
que incorpora estudios de especialistas desde una mirada plural sobre 
lo publicado en España y América Latina. Los ensayos que integran 
el volumen, tal como señala el coordinador en la “Presentación”, 
“encienden el deslumbramiento” y confluyen en un estado de arte 
actualizado, que “muestra las preocupaciones formales y temáticas 
de un conjunto de poetas”, de los que se extrae al mismo tiempo 
una idea de infancia y un retrato actual del lector de poesía 
infantil y juvenil. La obra se organiza en dos partes bajo los rótulos 
“Panoramas” y “Enfoques”. Los estudios del primer bloque privilegian la 
disposición cronológica de obras y autores y arrojan un conjunto completo y coherente que 
sirve de base sobre la que se apoyan las colaboraciones más específicas incluidas en la segunda 
sección.

María Victoria Sotomayor escruta en “Dos décadas de poesía infantil en España” el periodo 
comprendido entre 1980 a 2000. En el repaso previo por lo publicado desde el siglo XIX constata 
“una concepción de la poesía infantil absolutamente contaminada por criterios no literarios” (p. 
21). Los “dulces ochenta” favorecen la edición, que rebasa el centenar de volúmenes, la mitad de 
los cuales son antologías y recopilaciones de clásicos, y la otra mitad, obras de nueva factura que 
buscan expresamente al receptor infantil. En lo que se refiere a las antologías folclóricas, destaca 
siempre el nombre de Carmen Bravo-Villasante, con una labor de recopilación de todas las posibles 
variedades genéricas populares. Como es natural, ofrece extraordinario rendimiento la lírica de la 
generación del 27, una “poesía ganada” para el niño en virtud de la gran maestría de estos poetas 
para la asimilación de la veta popular. Se suman a este grupo nombres como César Vallejo, Celaya, 
León Felipe y otros que imprimen a sus ritmos populares un fuerte compromiso social. Hay un nuevo 
concepto de poesía infantil en este periodo que se caracteriza “por una intensa concentración de 
recursos” y que da como resultado “una indudable voluntad de estilo” (p. 34). Los nuevos poetas se 
alejan de la instrumentalización habitual para acercarse a la “emoción poética auténtica”. En cuanto 
a los temas, se optimiza ahora la corriente animalística como una nueva modulación de la antigua 
fabulística; se incide en la poetización de la vida cotidiana y no se abandona el imaginario infantil en 
forma de repropuestas del cuento tradicional. La poesía de los años ochenta se mueve, en definitiva, 
entre la tradición y la innovación y admite el humor y hasta el absurdo.



166

FERMÍN EZPELETA AGUILAR

Ezpeleta Aguilar, F. (2021). Reseña del libro Renovar el asombro. Un panorama de la poesía infantil y juvenil contemporánea en español
AILIJ (Anuario de Investigación en Literatura Infantil y Juvenil) 19, p. 165-168. e-ISSN 2660-7395 · DOI: https://doi.org/10.35869/ailij.v0i19.3372

El camino abierto en esta década tiene continuación en la siguiente, pues crece el número 
de publicaciones hasta sobrepasar la cifra de los dos centenares, tanto en la variante de recopilación 
popular como en la de nueva creación, pero es en esta última faceta donde se aprecia el cambio 
de percepción, “vinculado más a la creación individual” (p. 39), con concesiones incluso a la poesía 
para los “muy pequeños”. Hay una continuidad temática con la década anterior, si bien “interesan 
menos los personajes de cuentos y aparece un cierto número de poemas que proyectan una mirada 
crítica sobre temas de actualidad: violencia, droga, quema y tala de árboles, desigualdades sociales, 
contaminación…” (p. 43). Se intensifica la recreación de los géneros y formas de la lírica tradicional, 
a la vez que se vuelve la mirada a las vanguardias, evocadas en las nuevas propuestas de los poetas.

Cecilia Bajour, en “Nadar en aguas inquietas: una aproximación a la poesía infantil de hoy 
(1998-2011)” ejemplifica cómo, en el periodo considerado, la poesía infantil en América Latina y España 
se abre a múltiples formas de hibridación “de lo viejo con lo nuevo, de los géneros literarios con los 
no literarios, de lo poético con lo narrativo, de lenguajes artísticos, de la propia poesía infantil con 
la poesía adulta” (p. 70). Presenta, a través de unas cuantas “zonas de inquietud”, la caracterización 
de un género que sigue muy vinculado “a los juegos sonoros y a la sonoridad de los versos” tanto 
en la poesía rimada como en el verso libre, que adquiere “otra musicalidad” más conversacional. 
En no pocos casos, los libros ilustrados se convierten en receptáculos sugerentes para “expandir la 
musicalidad de los poemas a partir de decisiones de la ilustración y del concepto gráfico que domina 
la edición” (p. 55). El yo lírico observa además variaciones con respecto a la poesía para adultos: se 
insiste ahora en la ficcionalización del yo infantil, en la mediatización de “una mirada adulta que 
intenta aproximarse a la mirada de los niños” o en la representación de distintas maneras “de mirar el 
mundo que los incluye”. Otro rasgo anotado es el que tiene que ver con las distintas vías de encuentro 
con las “cosas”: técnicas asimiladas a las greguerías para nombrar a los objetos, o la integración de 
palabra e imagen. Y es que “todo puede ser tematizado en la poesía”. En tercer lugar, sigue siendo 
productiva la vía de “adoptar y editar poesía no pensada para lectores infantiles”, con numerosas 
aportaciones de “antologías que derriban las fronteras entre infantil y adulto en el encuentro entre 
una gama saludablemente ecléctica de poemas de procedencias y tiempos distintos” (p. 68) con 
propensión, además, a desmitificar la idea de autoría.

Adolfo Córdova en “Dentro de la nuez: Tres reflejos de la poesía del trienio” considera una 
selección muy trabajada de poesía, publicada en Iberoamérica en el trienio comprendido entre 2013 y 
2016 a partir de una amplia muestra de 163 obras y sobre la base de tres grandes grupos o tipologías. 
El primero de ellos, y ocupando un lugar central, corresponde a la lírica de tradición popular en torno 
siempre a la rima, con numerosos ejemplos de libros de calidad elaborados “con la atención, el estudio 
y la destreza que requiere una obra de arte” (p. 76), alguno de ellos en soporte audiovisual. Dentro 
de esta agrupación se incluyen también variaciones intertextuales que admiten incluso “caligramas 
o poesía visual y no descuidan la belleza, medida y ocurrencia de los versos” (p. 79). El segundo, 
ricamente ejemplificado, incorpora las antologías y los clásicos ilustrados. Igualmente, se aprecia en 
este apartado un esfuerzo de puesta al día mediante el trabajo común de escritores e ilustradores 
“que actualizan los versos y les dan nuevos significados” (p. 83). El tercer grupo está formado por la 
poesía en verso libre, “que se aleja de las formas desgastadas, explorando nuevos temas y estilos” (p. 
96), con menos presencia que las tipologías anteriores, pero en aumento progresivo en países como 
Argentina, España y México.

Felipe Munita considera las “Tendencias de la poesía infantil en dos premios del ámbito 
hispanoamericano”, dentro el periodo 2004-2017, el Premio Hispanoamericano de Poesía para Niños, 
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convocado por el Fondo de Cultura Económica y la Fundación para las Letras Mexicanas y el Premio 
de Poesía para Niños Ciudad de Orihuela, impulsado por la editorial Kalandraka. Los veintitrés libros 
premiados se convierten en un corpus suficiente del que poder extraer conclusiones en tres niveles 
de análisis: el formal, el de enunciación y el de diálogo. Conclusiones que, en definitiva, son “señales” 
caracterizadoras de la poesía de última hornada. Desde el punto de vista formal, “predomina la 
tendencia a construir una supranarración a partir del conjunto de textos poéticos de un libro, que se 
entremezclan entre sí en diversos grados y formas” (p. 114). En cuanto al sujeto de la enunciación y 
el mundo enunciado, tiene presencia mayoritaria el niño o yo lírico externo que propone, guardando 
un equilibrio “entre el tono lúdico y el propiamente lírico” (p. 138), y que “crea mundos factuales y 
relacionados con el imaginario infantil” e incluso, en algunos casos, “mundos interiores”. Finalmente, el 
diálogo intertextual es otra marca distintiva de la última poesía, en forma de tejido de redes textuales 
de tópicos literarios clásicos y de toda suerte de sincretismo de tradiciones literarias. (p. 138). En 
definitiva, una poética que se deja contaminar con facilidad por los rasgos de la narrativa y del álbum 
pero sustentada sobre la dialéctica entre tradición e  innovación.

Como última contribución del primer bloque, Sergio Andricaín y Antonio Orlando Rodríguez 
exploran “Libros iberoamericanos destacados por el Premio Fundación Cuatrogatos” en otro tramo 
coincidente, en parte, con el analizado por Munita: el comprendido entre 2014 y 2018. Se trata 
ahora de una recopilación de fichas muy bien ajustadas de todas las obras premiadas. A través de las 
mismas se pone de manifiesto el florecimiento de la variada edición de poemarios infantiles en un 
contexto de creación y consolidación de otros muchos premios nacionales e internacionales. En los 
libros más logrados, señalan los dos estudiosos, “el autor adulto, o el hablante lírico, comparten con 
el niño o el joven lector, a través de sus versos, fragmentos de su memoria afectiva, de percepciones 
e interpretaciones de la realidad y de lo fantástico que son resultado de su experiencia de vida” (p. 
146). Con todo, se observa aún algún déficit de libros de poesía para adolescentes y, en todo caso, 
la lectura de las reseñas acopiadas por los autores de este trabajo avala el buen criterio seguido por 
el jurado multidisciplinario que concede las distinciones, guiado siempre por los valores estéticos, la 
originalidad y autenticidad de las obras.

Dentro del segundo bloque de contribuciones, Ángel Luis Luján hace “algunas consideraciones 
sobre la métrica de la poesía infantil contemporánea” fijándose en la rima y en los tipos de versos a 
partir de una muestra aquilatada de composiciones para demostrar que, aunque la rima siga siendo el 
procedimiento preferido de la poesía infantil, esta “no se usa de manera inerte o mecánica sino que se 
intenta extraer de ella todas sus posibilidades lúdicas y expresivas” (p. 217), de forma que se constata, 
mediante ejemplos siempre bien elegidos, un gran avance en la innovación métrica practicada por 
los poetas, que ha pasado a veces desapercibida para la crítica. Junto a procedimientos relativamente 
complejos se aprecia el uso de una variedad de formas estróficas, casi siempre de versos de arte 
menor, pero con mezcla muy trabajada de los ritmos, con mayor variedad incluso que en la poesía 
actual para adultos.

Cecilia Pisos entra de manera decidida en la didáctica en “De rimar a mirar: apuntes sobre la 
emergencia de un género LIJ más inclusivo”, al constatar la ampliación del campo poético para niños 
a través del libro álbum, “configurado estratégicamente como caballo de Troya” por el que se cuela 
la poesía. La consecuencia es que el texto poético puede configurarse ahora mediante imágenes más 
complejas, vecinas de las artes visuales, conectadas con la metáfora y, por lo tanto, se hace necesario 
caminar también hacia una nueva mediación en un trayecto denominado por la comentarista de 
“transición ilustrada”, bajo la premisa de la “descurricularización de la poesía y su liberación del área 



168

FERMÍN EZPELETA AGUILAR

Ezpeleta Aguilar, F. (2021). Reseña del libro Renovar el asombro. Un panorama de la poesía infantil y juvenil contemporánea en español
AILIJ (Anuario de Investigación en Literatura Infantil y Juvenil) 19, p. 165-168. e-ISSN 2660-7395 · DOI: https://doi.org/10.35869/ailij.v0i19.3372

de Lengua”. Antes, claro está, se hace necesaria la revisión de las preferencias literarias por parte 
del mediador para superar el apego a la rima. En definitiva, los buenos ejemplos aportados en esta 
colaboración invitan a optimizar la riqueza de una nueva metáfora construida en la confluencia de 
la palabra y la imagen. De este modo, el mediador tiene en sus manos el más eficaz instrumento 
para desarrollar el pensamiento humano, para así poder “formar una mirada inteligente capaz de 
relacionar las cosas”.

El trabajo de María Rosario Neira complementa a la anterior aportación al tratar ahora la 
“Adaptación de poesía en forma de álbum ilustrado para niños y jóvenes”. Hace un repaso de la 
tipología del álbum ilustrado lírico en función de la diversidad del lector implícito, pues hay álbumes 
“dirigidos a primeros lectores, mientras que otros se destinan preferentemente a escolares de 
educación primaria, junto a algunos cuyo destinatario ideal es un lector joven o adulto” (p. 244). La 
estructura interna se bifurca en dos agrupaciones principales: la antología o poemario, por un lado, y 
la combinación de un poema único con secuencia de imágenes, por otro. Puede establecerse además 
la divisoria entre los álbumes líricos basados “en poemas creados específicamente para la obra o 
en poemas ya existentes” (p. 245). El proceso de adaptación según cuál sea el destinatario resulta 
ricamente ejemplificado por Neira, e implica siempre cambios, más que en el propio texto poético, 
en los paratextos y, especialmente, en las ilustraciones, hasta el punto de que estas últimas pueden 
modificar el sentido original. Teniendo en cuenta la riqueza y variedad de funciones otorgadas por la 
autora a las imágenes de los álbumes poéticos (proporcionar cohesión, crear un estilo visual, describir 
elementos, informar sobre las voces, añadir elementos…) comprendemos su gran potencialidad 
didáctica que, en todo caso, ha de ser corroborada por medio de la “investigación sobre las respuestas 
de niños y jóvenes ante la lectura de este tipo de álbumes” (p. 268).

El recorrido por este libro colectivo da suficientes pistas del buen trabajo de investigación con 
el que está elaborada cada una de las propuestas, apoyadas siempre en corpus exhaustivos, a partir 
del buen criterio de un ramillete de estudiosos que aúnan la condición de críticos, historiadores y 
didactas. El resultado global cumple con creces las expectativas planteadas por el editor académico 
en la introducción, pues además de “renovar el asombro” del lector curioso, este libro se convierte en 
obra de referencia para la comunidad académica universitaria y en anticipo de una necesaria historia 
de la última poesía infantil y juvenil del ámbito hispánico.
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¿Qué es la LIJ? ¿Se puede considerar como género literario? 
¿Cuáles son los rasgos que la caracterizan y cómo deben ser analizados 
los relatos pertenecientes a la LIJ? A estas y a otras muchas preguntas a 
las que todavía no se ha encontrado una respuesta definitiva tratarán 
de contestar Gemma Lluch y Aránzazu Sanz Tejeda, autoras de la obra 
Analizar relato #LIJ, perteneciente a la Colección Arcadia y publicado en 
2021 por Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Gemma Lluch es Doctora en Filología y Catedrática de la 
Universidad de Valencia. Por su parte, Aránzazu Sanz es Doctora 
en Filología Hispánica por la Universidad de Castilla-La Mancha, 
e investigadora en el grupo LIEL -Literatura Infantil y Educación 
Literaria-.

Este libro, que se estructura en cinco capítulos, es una actualización 
del modelo de análisis narratológico publicado en 2003 por parte de Gemma Lluch, Análisis 
de narrativas infantiles y juveniles, libro en el que se mejoran determinados aspectos y se incluyen 
detalles como el análisis de epitextos públicos virtuales.

En el primer capítulo, titulado Qué es la LIJ, se presentan diversos problemas relativos a la 
caracterización y conceptualización de la LIJ a través de cuatro preguntas a las que se van dando 
respuesta a lo largo del capítulo: si la LIJ es o no un género como tal, qué tipo de formato se utiliza 
para las obras pertenecientes a esta categoría, para qué tipo de lector están destinadas y en qué tipo 
de circuito de lectura aparecen. 

En primer lugar, las autoras afirman que aunque la LIJ se identifique como género, en realidad 
no lo es, ya que una de las características principales de un género literario propone un pacto de lectura 
con el lector, algo que no se cumple en la LIJ. En segundo lugar, en cuanto al formato, aseguran que 
podemos encontrar tanto soportes digitales como en papel, destacando entre todos ellos al álbum 
ilustrado, caracterizado por su interesante diálogo entre texto e ilustración. No obstante, debido a la 
gran variedad de soportes, es muy complicado definir los libros pertenecientes a la LIJ con una única 
característica. 

En tercer lugar, Lluch y Sanz destacan que también existen dificultades a la hora de establecer 
un tipo de lector determinado, ya que la variedad de propuestas pertenecientes a la LIJ depende de 
diversos factores, principalmente de la variedad de lectores que leen en un momento, lugar y contexto 
social determinados. Por último, en cuanto al tipo de circuito, cobra gran importancia la figura del 
mediador, cuyo punto de vista influye en gran medida tanto en lo que se escribe como en lo que se 
lee, dando como resultado un circuito de lectura particular en el que el lector queda relegado a un 
segundo plano.
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Por todo ello, resulta bastante complicado dar con una definición de LIJ que se adapte a la 
perfección a este concepto, aunque queda muy claro cuáles son los elementos que se deben considerar 
para definirla: el género, el formato, el lector y el circuito de lectura.

En el segundo capítulo, Cómo analizamos los relatos, se presenta el modelo narratológico 
actualizado que comentábamos anteriormente, es decir, la forma adecuada de analizar los relatos 
pertenecientes a la LIJ. Para ello es necesario transformar el relato en objeto epistemológico para 
contar con datos objetivos, algo que se consigue mediante este modelo que cuenta con tres niveles de 
análisis: de la comunicación literaria, análisis paratextual y análisis discursivo.

De esta forma, para analizar un relato debe identificarse en primer lugar el tipo de comunicación 
literaria del mismo, es decir, el tipo de actores que en él intervienen -autor, mediador, receptor y 
lector-, las funciones que realizan y cómo influyen en el relato, y el tipo de circuito en el que la obra se 
escribe, se distribuye y se lee. Asimismo, en este apartado se analizan y comparan los dos principales 
circuitos de lectura que funcionan en la actualidad: el circuito escolar, formado por aquellas lecturas 
recomendadas por un mediador, y el circuito de venta por impulso, donde el mediador desaparece y 
la influencia recae en el mercado.

En cuanto al análisis paratextual, Lluch y Sanz definen los paratextos como aquellos 
documentos que hablan del relato, pero que no son el relato, y que pueden aparecer dentro del libro 
o fuera de él. También se refieren a ellos como los elementos encargados de transformar un texto 
en un libro, facilitando su lectura, influyendo en su recepción, y en definitiva, creando el sentido 
que posteriormente le dará el lector. Tras su definición, las autoras establecen la identificación y 
clasificación de los paratextos, que pueden pertenecer al libro o al relato, o bien tratarse de epitextos 
públicos virtuales. Estos últimos son aquellos que se crean con las herramientas y plataformas de 
internet y lo definen a partir de una serie de características como el contexto en que se publican, la 
autoría, el destinatario o la finalidad comunicativa.

El tercer tipo de análisis, el discursivo se centra en el texto, el relato o la narración, y de 
forma más concreta, en aspectos como la estructura de la narración, la temporalidad, el narrador, los 
personajes y en cronotopo, que es la conexión entre el espacio y el tiempo en que tiene lugar el relato.

Por último, hay que destacar que la intertextualidad es otro de los elementos que se analizan 
en este capítulo, así como la competencia intertextual que se le exige a todo lector, es decir, el 
conocimiento de las relaciones que el texto mantiene con otros textos. En el caso de la LIJ, el análisis 
de la intertextualidad debe centrarse en tres aspectos: el universo de ficción de la narración, las 
características paraliterarias y la originalidad, que es la que lleva a autores y editores a encontrar la 
respuesta narrativa que satisfaga a cada tipo de lector.

En el tercer capítulo, El análisis histórico, Lluch y Sanz llevan a cabo un análisis diacrónico 
del sistema de comunicación literaria de la LIJ a través de su conocimiento y evolución, sus obras 
más representativas, sus temáticas y los distintos modos de narrar, así como de la transformación 
del concepto de infancia. Para ello realizan un recorrido por la historia de la LIJ desde su aparición 
en los siglos XVI y XVII, momento en el que comenzaron a aparecer los primeros libros especialmente 
dirigidos a un público infantil, destacando entre ellos Orbis Pictus (1658), un manual de aprendizaje 
que se considera el primer libro ilustrado para niños. 

No obstante, las obras publicadas durante estos primeros siglos no dejaban de ser lecturas 
didácticas y moralistas, y no fue hasta el siglo XVIII cuando se produjo un evidente cambio de 
orientación, de creencias y de sentimientos, todo ello unido a una nueva concepción de la vida, la 
familia y la infancia. En estos momentos los niños y niñas pasaban a ser el núcleo familiar, por lo que 
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las obras infantiles estaban orientadas al lector y al desarrollo de su alfabetización. Al mismo tiempo, 
y debido a la difusión de la lectura, aparecían elementos tan importantes como la imprenta o las 
bibliotecas circundantes. También se crearon durante este siglo algunas obras que en sus orígenes no 
estaban escritas para un público infantil, pero que muy pronto se convertirían en clásicos de la LIJ, 
como es el caso de Robinson Crusoe (1719) o Los viajes de Gulliver (1726).

Más tarde, con la consolidación lectora en Europa en el siglo XIX, cobró gran importancia la 
comunicación literaria infantil y apareció un gran número de lecturas dirigidas de forma exclusiva a 
los niños, como Alicia en el país de las maravillas (1865) o La isla del tesoro (1883). A lo largo del siglo 
posterior, los autores, editores y mediadores ya tomaban conciencia de las etapas psicológicas de 
niños, adolescentes y jóvenes, y gracias a este hecho comenzaron a crearse obras para ellos teniendo 
en consideración su nivel cognitivo. Además, las autoras destacan la consolidación del estudio de la 
LIJ con la aparición de los primeros trabajos, con autores tan relevantes como Juan Cervera (1991), 
Pedro C. Cerrillo (1992), Jaime García Padrino (1992), Teresa Colomer (1998) y Gemma Lluch (1995).

Para finalizar, en el siglo XXI ya podríamos hablar de una LIJ global. Con este concepto aparecen 
otros elementos entre los que destacan el circuito de lectura, el lector como creador de contenidos, 
las características discursivas de los relatos para jóvenes, las principales estrategias de promoción y 
acercamiento al lector o la aparición de los llamados epitextos públicos virtuales.

Por último, en el cuarto y último capítulo, titulado Modelos de análisis, las autoras aplican 
este novedoso análisis a cinco libros que han supuesto un cambio importante para la LIJ, ya que 
crean o representan determinados modelos y tendencias literarias. Para ello se realiza un análisis de 
determinados elementos de estos cinco relatos entre los que destacan la comunicación literaria, los 
paratextos, las relaciones intertextuales, los personajes o la ideología.

Estos relatos son los siguientes. En primer lugar, Struwwelpeter (1845), de Heinrich Hoffmann. 
Desde sus orígenes, la literatura infantil se inició con ejemplares dedicados a enseñar normas de 
conducta y con una marcada finalidad didáctica e instructiva, destinados principalmente a niños 
pertenecientes a las clases altas. Es del caso de esta obra, que destaca por su secuencia narrativa 
repleta de ilustraciones que completan el significado del texto, así como por la forma de ser del 
protagonista, que nada tiene que ver con las normas aceptadas por la sociedad del momento.

En segundo lugar las autoras realizan el análisis de La vuelta al mundo en ochenta días (1872), 
de Julio Verne. Se trata de una obra de corte popular y realista en la que se cuentan los hechos con 
gran verosimilitud, a modo de reportaje, aunque con un toque de fantasía que mantiene la atención y 
curiosidad de sus lectores. De esta forma, el autor creó una de las obras más destacables del siglo XIX, 
en la que además de mostrar los cambios que se estaban produciendo en la literatura infantil y juvenil, 
daba a conocer numerosos e interesantes datos científicos, geográficos y cartográficos.

La maravillosa medicina de Jorge (1981), de Roald Dahl, es la tercera obra analizada. El 
vocabulario tan peculiar de este autor permite manipular al lector hasta hacer que distorsione la 
imagen más tradicional de la familia, al igual que ocurre en otras obras suyas como Matilda (1988). 
Asimismo, las ilustraciones de Quentin Blake acompañan en todo momento al relato y completan el 
significado del texto, sustituyendo incluso determinadas descripciones de los personajes que en él 
aparecen.

En cuarto lugar se analiza la saga de libros Harry Potter (1997-2011), de J. K. Rowling, que ha 
supuesto un gran cambio en la LIJ gracias a que sus novedosas características le han permitido dar el 
salto del circuito escolar a la lectura por impulso. Asimismo, es de especial relevancia el universo de 
ficción en torno al que gira la trama, así como la evolución de los personajes que crecen a través de 
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sus acciones, y los continuos interrogantes que causan curiosidad al lector, al cual se le exige madurez 
e inteligencia.

Para finalizar, las autoras realizan el análisis de Una habitación en Babel (2009), de Eliacer 
Cansino, un libro en el que se cuenta la historia de una serie de personajes que muy pronto 
descubrirán que pertenecen a un mismo universo. Todo ello ocurre en medio de una sucesión de 
acontecimientos causados por el ambiente conflictivo del edificio en el que conviven, donde además 
aparecen múltiples alusiones intertextuales a diversas obras filosóficas, a la Biblia y a obras clásicas 
de la literatura española y universal.

Por todo ello, podemos concluir que la obra de Lluch y Sanz es una lectura totalmente 
recomendable tanto para escritores como para mediadores, profesores, bibliotecarios y estudiantes, 
y en definitiva, para todos los amantes de la literatura infantil y juvenil. En ella se da respuesta a 
multitud de preguntas que pueden surgir a la hora de elaborar el análisis de un relato perteneciente a 
la LIJ, que aunque sus complejas características no permiten considerarla como un género como tal, 
se trata de un amplísimo conjunto de lecturas dirigidas a un público determinado, con gran variedad 
de formatos, géneros y temáticas.
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Coordinada por Arsenio Jesús Moya Guijarro y Cristina Cañamares 
Torrijos, Libros álbum que desafían los estereotipos de género y el concepto 
de familia tradicional: análisis semiótico y multimodal es una obra de la 
colección Arcadia (Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha) 
en la que se abordan cuestiones tan actuales como los estereotipos de 
género. 

El libro está estructurado en tres apartados principales 
compuestos, cada uno, por tres capítulos y va precedido de una 
introducción (“Hacia un análisis multimodal del libro álbum y los 
estudios de género. Introducción”) a cargo de los coordinadores. En 
ella, Moya y Cañamares definen el libro álbum como texto multimodal 
e insisten en la necesidad de adoptar una perspectiva interdisciplinar a la 
hora de abordar su estudio. De este modo, la introducción actúa como un gran marco teórico que 
contextualiza el contenido de los demás capítulos y ayuda al lector a profundizar en el ámbito de 
estudio para después dar paso a una explicación, ciertamente detallada, de la estructura de la obra.

El primer apartado, Personajes femeninos en libros álbum que rompen estereotipos de género, 
comienza con el capítulo “Un análisis semiótico y multimodal de las relaciones de interacción en libros 
álbum que desafían los estereotipos de género femenino”, de Carmen Santamaría García. Santamaría 
analiza la interacción entre los lectores y los personajes representados en los libros álbum a través 
de dos obras de marcado carácter feminista: Arturo y Clementina, que narra el maltrato al que se ve 
sometida la tortuga Clementina por parte de su pareja, Arturo, y Los tutús no son mi estilo, donde 
una niña recibe como regalo un tutú de bailarina, a pesar de que el ballet no es una actividad de su 
agrado. Las teorías aplicadas por Santamaría le permiten establecer que la interacción entre lector 
y personaje viene determinada por la forma en la que la imagen se representa, lo que hace que, por 
ejemplo, la tortuga Clementina mire fijamente al lector a los ojos para, sin intervención del texto, 
suplicarle ayuda —en su primer contacto visual— y generar complicidad —en el segundo—. A través 
de esta visión innovadora y relevante del libro álbum, la autora abre las puertas al lector a una nueva 
dimensión de la lectura, donde las imágenes son esenciales para moldear la percepción que uno tiene 
de la historia que está leyendo.

El segundo capítulo que conforma este primer apartado, de Francisco J. Rodríguez Muñoz y 
María del Mar Ruiz Domínguez, lleva por título “La subversión de los estereotipos de princesa en tres 
álbumes posmodernos”. En él, los autores analizan tres cuentos de hadas (La princesa vestida con una 
bolsa de papel, La princesa rebelde y La princesa Isabella) para observar qué valores socioculturales 
subyacen en estos textos y cómo se revisan los estereotipos asociados, tradicionalmente, a la figura 
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de la princesa. Para llevar a cabo su análisis, Rodríguez y Ruiz toman el “acto de habla” como categoría 
principal y lo codifican en “directivo”, “expresivo”, “asertivo” y “compromisorio”. La observación de los 
actos de habla de los personajes en momentos clave de sus respectivas historias permite a los autores 
estudiar la evolución de los estereotipos en las tres obras mencionadas; esto se observa más fácilmente 
en los casos en los que estos actos de habla están relacionados con elementos intertextuales del 
cuento de hadas clásico, presentes en texto e imagen a través de alusiones o directamente parodiados. 
Rodríguez y Ruiz concluyen que los actos de habla de estos cuentos son dicotómicos, pero también 
añaden que, mientras que los personajes masculinos se expresan con seguridad e, incluso, agresividad, 
las princesas “rebeldes” no adoptan el rasgo opuesto (esto es, inseguridad, sumisión, etc.), lo que 
genera tensiones entre los personajes femeninos y masculinos, y donde los primeros reivindican “un 
rol equiparable al que les corresponde a los personajes masculinos por tradición” (p. 105). Además, 
también señalan que, al contrario que en el cine, las princesas de estos álbumes no son pasivas o 
inactivas, sino que se “empoderan” y ocupan roles anteriormente asociados a los príncipes. Finalmente, 
concluyen que estas princesas tienden a superar en inteligencia a los antagonistas masculinos y, así 
mismo, determinan que la agresividad asociada al acto de habla directo de los personajes masculinos 
tiene su contraparte en la expresividad de las princesas, “que transmiten asertivamente y sin tapujos 
su incomodidad ante su statu quo” (p. 106).

El tercer capítulo de este primer apartado (“Parodia e ironía intertextual como estrategias 
subversivas. Tradición literaria y ruptura de estereotipos”) está firmado por Jesús Díaz Armas. En él, 
el autor reflexiona sobre las reescrituras de cuentos clásicos, las cuales implican, inexorablemente, 
la presencia de la intertextualidad, en muchos casos paródica o irónica (“ironía intertextual”); esto 
se debe a que la reescritura paródica solo funciona si los lectores conocen el original. Para observar 
los componentes de los numerosos libros álbum objeto de estudio, Díaz Armas se vale del análisis 
morfológico del cuento popular propuesto por Propp, lo que le permite obtener una serie de esquemas 
narrativos y símbolos que, unidos al examen de diversos elementos transtextuales, posibilitan el 
examen de distintas obras, clasificadas en “variantes tipológicas” y “variantes paródicas”. El análisis 
le permite concluir que los libros álbum estudiados siguen una tendencia que los vincula con el 
libro álbum posmoderno y que la presencia de parodia e ironía conlleva la necesidad de lectores 
experimentados, capaces de identificar los intertextos y conocedores de los hipotextos mencionados, 
de los que se alejan gracias a las estructuras paratextual y narrativa de las adaptaciones resultantes. 
El estudio de los libros álbum desde el punto de vista de la parodia ofrece una visión única sobre las 
reescrituras de clásicos y, como indica el autor en sus conclusiones, a pesar de que la muestra es 
limitada, las tendencias observadas parecerían indicar la existencia de un subgénero.

El segundo apartado, “Personajes masculinos en libros álbum y estereotipos de género”, 
comienza con el capítulo “Identidad y atributos fijos y negociables en representaciones alternativas al 
estereotipo de género masculino en libros álbum infantiles en lengua inglesa”, de Izaskun Elorza. La 
autora analiza la representación de la identidad de los protagonistas de varios libros álbum infantiles 
en lengua inglesa, tanto a través de su estabilidad identitaria como de su aceptación social. Para ello, 
examina las estrategias visuales y verbales empleadas en estos cuentos para representar los rasgos 
identificativos de los personajes masculinos “que presentan identidades de género alternativas a los 
estereotipos tradicionales” (p. 150). Elorza parte de la convicción de que los valores de estos personajes 
pueden fomentar la “tolerancia y entendimiento sobre ‘la otredad’” (p. 150). Es de agradecer que 
Elorza introduzca el concepto de “otredad” (también conocido como “alteridad”) en su estudio, un 
concepto muy necesario para explicar algunos de los fenómenos que en él se analizan. No obstante, y 
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dada la temática del capítulo, quizás hubiese sido recomendable profundizar en los aspectos teóricos 
que entraña este término, pues las dinámicas derivadas de la otredad hubiesen ayudado a consolidar 
algunas de las conclusiones a las que llega la autora a través del análisis lingüístico.

Los otros dos capítulos que componen este apartado son “Hacia una literatura del arcoíris: 
una propuesta de análisis de ‘álbumes de vestidos’”, de Emanuel Madalena y Ana Margarida Ramos, y 
“La conquista de espacios exteriores en libros álbum que rompen con estereotipos de género. Análisis 
semiótico y multimodal de sus escenarios”, de Arsenio Jesús Moya Guijarro y Cristina Cañamares 
Torrijos. Por una parte, en el primero, Madalena y Margarida parten de una reflexión teórica sobre 
la diversidad de género para analizar el texto, las ilustraciones y demás paratextos de Os vestidos do 
Tiago, de Joana Estrela (Portugal), El niño perfecto, de Ángel González (España) y Julián is a mermaid, de 
Jessica Love (Estados Unidos), todos ellos libros álbum posmodernos que tratan la identidad de género 
a partir de la vestimenta (“álbumes de vestidos”). Debido al carácter sencillo y próximo a la poesía de 
estos libros, que buscan estimular la reflexión y normalizar las situaciones descritas, estos álbumes 
necesitan la participación del lector, que debe identificarse y empatizar con los protagonistas. Por otra 
parte, Moya y Cañamares buscan identificar la relación entre las localizaciones donde evolucionan los 
personajes masculinos y la identidad de estos, así como entre la ambientación circunstancial visual y 
el componente verbal; para ello, se valen de la semiótica social propuesta por Kress y van Leeuwen, 
la cual resulta pertinente para el estudio de la muestra, compuesta por Willy the Champ (Anthony 
Browne), 10,000 Dresses (Marcus Ewert), My Princess Boy (Cheryl Kilodavis), Prince Cinders (Babette 
Cole) y Oliver Button is a Sissy (Tomie de Paola). Entre las conclusiones más relevantes del capítulo, 
podemos destacar la constatación de que texto e imagen se entrelazan para introducir elementos 
ambientales que crean significados complementarios, los cuales aportar un mensaje a favor de la 
inclusión y el respeto. Así mismo, Moya y Cañamares también recalcan la importancia de enseñar a 
los lectores más jóvenes a captar detalles en el libro álbum debido a la gran carga comunicativa de los 
elementos circunstanciales.

El tercer y último apartado es “El libro álbum y su apertura a las familias monoparentales”. 
En “Nuevas masculinidades en una muestra de libros álbum con padres gais: un análisis crítico 
multimodal”, María Martínez Lirola emplea las herramientas del análisis crítico del discurso, tanto 
visual como léxico, para observar la representación del modelo familiar compuesto por padres 
homosexuales en libros álbum como Daddy’s Roommate, de Michael Willhoite, o Me, Daddy & Dad, de 
Gemma Denham, entre otros. Martínez Lirola analiza las formas de referirse a los padres para estudiar 
el discurso léxico y también profundiza en las diferentes estrategias textuales empleadas para retratar 
familias homosexuales, centrándose en la “estrategia ‘gay’” —que muestra nuevas masculinidades de 
forma positiva, donde expresar afecto tiene gran importancia y donde la palabra “gay” aparece de 
forma explícita—, la “estrategia ‘diferente’” —donde la palabra “gay” no se menciona y donde se señala 
la diferencia como algo positivo— y la “estrategia de ‘trasfondo’” —donde la relación homosexual no se 
explicita como en el caso de la “estrategia diferente” y tampoco se hace hincapié en la importancia del 
afecto, pero sí se busca, con estas historias, normalizar las familias integradas por padres del mismo 
sexo—.

Por otra parte, María Jesús Pinar-Sanz analiza en “Relaciones interpersonales en libros álbum 
que cuestionan el modelo de familia tradicional” las estrategias visuales y verbales desarrolladas para 
establecer relaciones interpersonales entre los personajes protagonistas y entre estos y el lector en 
libros álbum que cuestionan el modelo de familia tradicional. Al igual que otros autores, como Moya 
y Cañamares, Pinar-Sanz aplica la semiótica visual de Kress, a la que añade el modelo sistémico-
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funcional de Halliday, para estudiar los planos visual y verbal de las obras seleccionadas. De este 
modo, estudia el “acto de imagen”, la “distancia social” o el ángulo y su relación con el poder o la 
participación, lo que le permite concluir que existe “un predominio de las oraciones declarativas” en 
el plano verbal, mientras que el visual “predominan las imágenes de oferta” (pp. 304-305). Por otra 
parte, como otros autores ya habían concluido anteriormente, la unión entre texto e imagen genera 
discursos progresivos que visibilizan y normalizan familias alejadas de los estereotipos tradicionales, 
pues las imágenes hacen explícitas situaciones que, en ocasiones, no tienen correspondencia en el 
plano textual.

Finalmente, en el capítulo que cierra el libro, “Análisis de epitextos virtuales de diez álbumes 
ilustrados desde una perspectiva Queer”, Guillermo Soler Quílez, Arantxa Martín-Martín y José Rovira 
Collado analizan la repercusión de Heather has two mommies (Lesléa Newmann) y And Tango Makes 
Three (Richardson, Parnell y Cole) en el “epitexto virtual”, las cuales han sido objeto de numerosas 
polémicas debido a su temática, que rompe con los estereotipos de familia tradicional. Como indican 
los autores, estudiar el impacto de estas obras en el “epitexto virtual” resulta fundamental, pues es 
habitual buscar información en Internet a la hora de seleccionar un libro y, en este caso, la controversia 
en torno a historias que promueven valores positivos como la diversidad o la aceptación social podría 
afectar a la elección de obras tan esenciales como las estudiadas en este capítulo. Este capítulo resulta 
especialmente relevante al poner sobre la mesa un asunto tremendamente actual: la influencia de 
internet en el día a día y, en concreto, en la Literatura Infantil y Juvenil.

En definitiva, Libros álbum que desafían los estereotipos de género y el concepto de familia 
tradicional: análisis semiótico y multimodal es una obra relevante, actual y necesaria, que insufla aire 
fresco al estudio del libro álbum al centrarse en obras que transgreden los estereotipos tradicionales 
y promueven valores como la igualdad. Quizá podría achacársele la repetición de modelos de análisis 
y autores, pues gran parte de los capítulos parten del estudio de Kress para analizar un determinado 
fenómeno, lo que da cierta sensación de repetición. Esto deriva, a su vez, en una falta de profundidad 
teórica en algunos casos, donde el autor se centra en las implicaciones lingüísticas de un determinado 
fenómeno y no llega a incidir en conceptos más propios de otros ámbitos1, como la Sociología, que 
podrían ampliar las dimensiones del estudio y, en muchos casos, servir de base teórica que constate 
las conclusiones del estudio lingüístico. No obstante, y pese a la repetición bibliográfica, cada capítulo 
ofrece una visión particular de la obra analizada, por lo que, a pesar de este pequeño detalle, Libros 
álbum que desafían los estereotipos de género y el concepto de familia tradicional: análisis semiótico y 
multimodal es una lectura muy recomendable que abre nuevas vías de investigación en el campo de 
la Literatura Infantil y Juvenil. 

1	 Algo que resulta llamativo, dado que Moya y Cañamares destacan en su introducción la importancia de la interdisciplin-
ariedad en esta obra.
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Qué se entiende por literatura infantil y juvenil (LIJ)? ¿Cómo 
se puede transmitir el gusto por la lectura a los más pequeños? 
¿Qué tipo de libros se deben incluir en una biblioteca ideal desde la 
primera infancia hasta la adolescencia? La obra Tout sur la littérature 
jeunesse. De la petite enfance aux jeunes adultes, publicada en 2021 
por Gallimard Jeunesse, intenta responder a estas preguntas y 
profundiza en muchas otras sirviendo de guía tanto al gran público 
como a profesionales de la literatura infantil y juvenil. Todo ello 
abordado con un aire alegre y muy visual a la vez que detallado y 
completo. 

La autora, Sophie Van der Linden, es una reconocida 
especialista en el álbum ilustrado en Francia, su país natal, y en el extranjero gracias 
a títulos como Images des livres pour la jeunesse: Lire et analyser (2006) o Je cherche un livre pour un 
enfant. Le guide des livres pour enfants de la naissance à 7 ans (2011). Destaca como novelista, crítica 
literaria, editora, profesora universitaria y conferenciante. Sus múltiples facetas se ven reflejadas en 
este volumen, ya que nos ofrece una perspectiva muy amplia de la literatura infantil y juvenil desde 
diferentes puntos de vista: historia, definición, características, géneros, opiniones, consejos, lecturas 
recomendadas, datos prácticos…

La obra tiene una estética muy impactante. Las ilustraciones a color están presentes en casi 
todas las páginas. En su mayoría son imágenes de cubiertas, aunque también se encuentran interiores 
de diferentes tipos de libros, así como algunas fotografías de personajes relevantes del universo de 
la literatura infantil y juvenil, como J.K. Rowling y Tomi Ungerer. Las ilustraciones y el texto varían 
continuamente en número, tamaño y situación, por lo que se sorprende al lector a cada vuelta de 
página. Llama la atención el uso salpicado y continuo del color amarillo chillón a lo largo de todo el 
volumen para destacar márgenes, cuadros, fechas importantes, títulos, iconos, fondos de imágenes... 
Con todo, reina un equilibrio que permite que la mayoría de los contenidos sean muy accesibles, 
ordenados y fáciles de localizar, no solo para quien lee el libro desde la primera página hasta la última, 
sino también para el que lo consulta una única vez para buscar una información concreta. La gran 
cantidad de ilustraciones, diversidad en los formatos y posiciones de imágenes y textos, así como los 
colores llamativos se aproximan más a la estética de una revista semanal que a la de una compacta 
enciclopedia de la LIJ. 

El libro se divide en varias partes bien diferenciadas. Empieza con una breve introducción sobre 
la controvertida definición de literatura infantil y juvenil, le siguen ocho grandes bloques temáticos 
repartidos en capítulos y termina con dos índices de citaciones: uno de autores e ilustradores y otro 
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de obras. Además, a lo largo del texto, se ofrecen referencias de fuentes bibliográficas para poder 
ampliar la información, ya sea a través de páginas web como de textos.

El primero de los bloques presenta un rápido recorrido por la historia del libro infantil desde 
la antigüedad hasta nuestros días organizado por siglos a partir del XVII. Cada periodo histórico se 
presenta con una corta descripción de la evolución de la literatura dedicada a niños y niñas. Después, 
se continúa con una serie de fechas clave correspondientes a publicaciones de obras junto con un 
pequeño texto que expone su importancia. Todo ello ilustrado por medio de imágenes de cubiertas, 
fotografías de filósofos, editores y autores que han dejado huella en la historia de la LIJ. 

La segunda parte del libro se compone de capítulos más heterogéneos. Bajo el nombre de 
“Les grandes caractéristiques de la littérature pour la jeunesse”, describe primero el público al que se 
dirige esta literatura en razón de su edad, competencias, intereses y preocupaciones. Seguidamente se 
expone la necesidad por parte de los niños y niñas de escuchar o leer repetidas veces la misma historia 
(capítulo 2). En el tercer capítulo se comenta la existencia de series, colecciones y héroes recurrentes. 
Y, por último, se ahonda en dos grandes recursos de la literatura infantil y juvenil: el miedo y los 
animales, a los que se le dedica un capítulo a cada uno.

La tercera sección de este volumen sirve de guía didáctica para los mediadores que deseen 
transmitir el gusto por la lectura a niños y niñas. Los dos primeros capítulos relatan los beneficios de 
la lectura y la literatura infantil y juvenil en la infancia. El tercero, dirigido a padres y madres, ofrece 
recomendaciones para promover el hábito lector en edades tempranas desde el núcleo familiar. El 
siguiente apartado nos da unas pinceladas sobre el lugar que ocupa el libro digital en la actualidad 
dentro de la literatura infantil y juvenil. A continuación, proporciona algunas pautas muy pertinentes 
sobre cómo actuar con los niños y niñas a los que no les gusta leer. Y los tres últimos capítulos, 
ilustrados con las célebres imágenes de Quentin Blake del cartel “dix commandements du lecteur” de 
Daniel Pennac, se dirigen al mediador profesional con la intención de darle consejos sobre cómo leer 
libros a los niños y niñas. Primero se aborda con un enfoque general y después se centra en la lectura 
dirigida a los más pequeños y a los grandes grupos.

La obra continúa con el bloque más extenso: el dedicado a tipificar todas las clases de libros, 
determinar sus singularidades y relatar sus orígenes. Con este objetivo, esta sección se centra en 
caracterizar todos los tipos de textos en literatura infantil y juvenil: libros para bebés en todas sus 
variedades (tela, baño, cartón…); los abecedarios e imaginarios; el álbum, a través de dos capítulos que 
diferencian los álbumes con y sin texto; los libros animados; los libros-juegos; el cómic y el manga; los 
libros de lectores autónomos, desde las primeras lecturas hasta la novela juvenil; los libros sonoros y, 
para acabar, la prensa juvenil. Lejos de resultar una lista monótona de definiciones, nos encontramos 
ante una lectura muy amena y continuamente asistida por imágenes de cubiertas e interiores de las 
obras más destacadas.

Se prosigue con la quinta parte del volumen: “Les grands genres” en la que la autora, al 
contrario de lo que se puede pensar en un primer momento, solo dedica dos capítulos a los grandes 
clásicos: uno a la poesía y otro, de apenas dos páginas, al teatro para ser leído, que sería, a nuestro 
parecer, la única carencia destacable en la obra que estamos presentando. El resto de este bloque 
se centra en la literatura oral, con sus “comptines” y cuentos, el humor, la fantasía, la literatura más 
realista y documentales. 

El sexto bloque de la obra es una de las que ofrece la información más práctica. Van der 
Linden nos muestra aquí una serie de bibliotecas ideales para todas las edades, desde bebés hasta 
adolescentes. Se trata de una cuidada y muy detallada selección de obras pertenecientes sobre todo a 
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la literatura francesa, pero también a la literatura universal que, a juicio de la experimentada autora, 
deberían ser leídas por todos los niños y niñas. Cada uno de los “20 incontournables” de cada franja 
de edad viene acompañado por la imagen de la cubierta y una pequeña presentación o crítica de 
la obra. No contentándose con esta primera selección, la autora amplía la lista citando una gran 
cantidad de libros organizados en diferentes materias tan diversas como “Encore plus de livres pour 
rire ensemble” en la categoría de 3 a 4 años o “plus de classiques d’hier et d’aujourd´hui” en la de 
los 9 a los 12. Además, esta sección de listas de obras imprescindibles, con frecuencia abordada en 
libros de estas características, resulta en este volumen muy atractiva gracias a la voz otorgada a los 
receptores de los textos. En esta línea, se recogen experiencias de mediadores, como “Les lectures 
d’Isild, 4 ans, racontées par sa maman, Claire-Marie”, al igual que testimonios de lectores, tanto en 
formación (“Nahel, 7 ans, sort ses livres préférés”) como formados, que nos acercan a los sentimientos 
e impresiones que les produce la lectura o incluso lo que recuerdan que les provocaba, en el caso 
de los adultos, cuando eran niños: “Un adulte raconte: « Je me souviens de mon premier roman lu 
vraiment tout seul »”.

“Littérature pour la jeunesse en question” (séptima parte) rompe con el carácter funcional del 
bloque anterior y adopta un tono más reflexivo. Van der Linden medita sobre algunos tópicos de la 
literatura infantil y juvenil como los estereotipos, las moralejas, la censura e incluso la posibilidad de 
que sea dañina para la infancia, ya que, a menudo, trata ciertos temas considerados sensibles.

El último bloque, organizado en capítulos más breves que los anteriores, es un cuaderno 
práctico que permite guiar al receptor para desarrollarse como profesional de la LIJ. En primer lugar, 
se precisan algunos aspectos sobre las bibliotecas, librerías y salones del libro (capítulos 1-3). Los 
tres capítulos siguientes se centran, de forma muy escueta, en oficios relacionados con el mundo de 
la literatura infantil y juvenil, como el cuentacuentos, autor e ilustrador. También en esta sección se 
trata la organización de eventos con autores o ilustradores. Y se exponen, con la ayuda de tablas a 
modo de esquema, todas las fases de elaboración de un libro de literatura infantil y juvenil, así como 
una presentación de las cifras que rodean a las ventas y ganancias de libros en Francia. Para acabar, 
cuando ya creíamos que habíamos recibido la mejor de las selecciones de obras de LIJ en el quinto 
bloque, encontramos una extensa recopilación bibliográfica de títulos que han marcado la literatura 
universal infantil y juvenil agrupados en once secciones que abordan gran variedad de tipos de textos 
como “50 bandes dessinées qui comptent pour la jeunesse”, “Quelques références en manga” o “20 
contes renversés, détournés ou revisités”.

En conclusión, y, justificando su título, Tout sur la littérature jeunesse. De la petite enfance aux 
jeunes adultes es una compilación de reflexiones, datos, consejos prácticos y evidencias de la literatura 
infantil y juvenil. Resulta pues una referencia incuestionable para mediadores y una herramienta 
didáctica para todo aquél que quiera adentrase en el campo de la LIJ. Asimismo, su redacción con un 
lenguaje ligero, con un importante y sugestivo apoyo visual enmarcado en un osado color amarillo 
que alegra la lectura, lo convierten, sin duda, en un volumen más que añadir a las bibliotecas ideales 
que con tanto detalle nos ha sugerido la autora.
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