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Aproximacion a las bibliotecas de los artistas gallegos
en la primera mitad del siglo XVII

ANA GOY DIz
Universidade de Santiago

La preocupacion de los historiadores del arte por conocer el ambito social en el que vivieron los
artistas y reconstruir su pasado, ha motivado el surgimiento de una nueva linea de investigacién que se
aparta del estudio meramente formal de las obras para acercarse al conocimiento del trasfondo cultural
de una época, como instrumento fundamental de la Historia. A partir de la publicacion de las obras de
A. Hausse', insignes investigadores espafioles han abordado el tema desde los méas diversos aspectos,
aproximandonos al mundo dedaciologia del Arte.

Uno de los primeros trabajos, en esta linea, fue el publicado en el afio 1942 por Sanchez
Cant6ri sobre la biblioteca de Diego Velazquez. En la década siguiente destacan los estudios de Martin
Gonzélez sobre la sociedad y el artista de la Meseta Norte en el sigfo &VIbs que se presentaba
una nueva visién del mundo del gremio y del taller en la Espafia del Siglo del Oro. A estas aportaciones
histéricas debemos afiadir una larga lista de estudios que, desde el ambito regional o a nivel nacional,
profundizaron en el modo de hacer y vivir de aquellos hombres contemporaneos de Cervantes, Lope y
Quevedo, que formados en el respeto al gremio, intentaban seguir el ejemplo de los grandes maestros
(como Herrera o Velazquez) que trabajaban al margen de ellos. En esta situacién, a mitad de camino
entre el artesanado y el artista "genial" debemos imaginar a la mayor parte de nuestros artistas. De
muchos conocemos tan solo sus nombres; de otros, algunas de sus realizaciones, pero de casi ninguno
sabemos las condiciones en las que trabajo y las fuentes de sus disefios.

A este respecto, Marfasefiala que resulta una tarea dificil llegar a conocer los soportes
culturales de estos artistas porque faltan datos documentales. Sabemos que las obras son el resultado de
un complejo proceso de creacién, en el que la invencidn, el genio y la técnica se combinan con un Unico
fin, la obra en si misma. Conocer las fuentes utilizadas por el artista en la concepcion de la obra es una
de nuestras metas; como medio para alcanzar este fin, contamos con las noticias sobre bibliotecas que
han llegado hasta nosotros gracias a los inventarios bibliograficos que se conservan en los testamentos y
recuentos de bienes.

Y HAUSSER, A.:Historia social de la literatura y el artéadrid. Guadarrama, 1968 (1958pciologia del Arte.
Madrid. Guadarrama. 1975.

2 SANCHEZ CANTON, F. J.: "Como vivia VelazqueZtchivo Espafiol de Artdadrid. 1942.

¥ MARTIN GONZALEZ, J. J.: "La vida de los artistas en Castilla la Vieja y Leén durante el Siglo de Oro".
Revista de Archivos, Bibliotecas y MuseosLXVIl. 1959; "Observaciones sobre nuestro pasado artistico".
Boletin del Seminario de Estudos de Arte y Arqueololfialadolid. 1967 El artista en la sociedad espafiola del
siglo XVII.Madrid. Ensayos de Arte Catedra. 1984.

4 MARIAS, F.: "Juan Bautista de Monegro su biblioteca y De Divina Proporcideatiemial1981. pp. 91-117.
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EL ARTISTAY EL ACCESO A LOS LIBROS

AUn cuando el siglo XVII es de una riqueza abrumadm lo cultural, un alto porcentaje de la
sociedad esparfiola era analfabeta. Los gremiostid@amo suponian una excepcion y a medida; que
descendemos en la escala social y econémica, etmude analfabetos se incrementa de modo
alarmante, llegando a cotas del 80-90% en el cadosdcanteros y carpinterde obra nuevaSélq un
pequefio nimero de artistas leia y escribia comiena soltura; entre esta minoria "ilustrada” dede
considerar a los plateros, arquitectos, escultpngistores, aunque excepcionalmente pueden aparecer
nombres relacionados con otros oficios. De estacidd grupo, Unicament~ aquellos que llegaron a
disfrutar de una posicion econémica desahogadaenmnddedicar parte de sus ingresos a la compra de
libros y de colecciones de grabados.

El desconocimiento de las bibliotecas espafialasios siglos XVI y XVII a nivel general es
muyamplio y esta ignorancia se agudiza cuando nosalintis al campo de las bibliotecas "artistitas"
porque apenas se conocen algunos ejemplos. Dedplrxber analizado al detalle los datos conocidos
para el caso gallego, creo que se puede entredadar documentacién consultada que, durante los
primeros cincuenta afios del siglo XVII el panorasaiertamente pobre, si tenemos en cuenta que tan
solo se conocen cinco bibliotecas de artistas déasluan Bautista Celaluan Davily Simén de
Monasterid, Francisco de Mout®y Francisco Dantas Frari¢oSirva como ejemplo de esta escasez de
datos, el hecho de que en Santiago, de los cer8@dartistas que trabajaron en la ciudad entr@ ¥60
1650, poco mas de media docena hicieron relaciésudebienes al morir y Unicamente en tres casos
hemos localizado los inventarios bibliograficoss(emtes citados de Celma, Davila y Dantas), lo que
supone que de tan sélo el 1% de los artistas coraxcka literatura que manejé.

La situacion fuera del foco compostelano fue muyilar y para las mismas fechas sabemos de
la existencia de otras dos bibliotecas (la de Sid@N onasterio y la del escultor Francisco de Mpure

® HUARTE MORTON, F.: "Las bibliotecas particularespafiolas de la Edad Modern®.A. B. M. Madrid.
1955. CHEV ALIER, M.,Lectura y lectores en la Espafia del siglo XVI yIXMadrid. 1976.; ESCOBAR, H.,
Historia de las BibliotecasMadrid, 1985.

® SANCHEZ CANTON, F. J.La libreria de Juan de HerreraMadrid. 1941. AGULLO y COBO, M.,
"Documentos para la biografia de Juan Gémez de'MaArd. E. M. Madrid. 1973. MARrAS-BUSTAMANTE,
Las ideas artisticas de El Grecbladrid. 1981, pp. 43-56. BARRIO MOYA, J. L., "Elgtero Juan de Arte y
Villafafie y el inventario de sus bienes".|AE. M. Madrid. 1982, pp. 23-32.

" PEREZ COSTANTI, P.Diccionario de artistas que florecieron en Galiciturante el siglo XVI y XVII.
Santiago. 1930, p.133.

8 A. H. U. S. Protocolos notariales. Santiago. Petire Seixas (1611) n.° 816, f. 533. Cit. VILA JAT®, D.
(1983), p.298.

° Testamento de Simén de Monasterio por el que dedker finalizadas las cuentas y gasto&rchivo del
Colegio del Cardenal. Monforte. Legajo n.° 12, didt. LEIRO, "Testamento de Simén de Monasterio"CBP.
M. L. (1945). t. 11

Y VILA JATO, M. D., Francisco de MoureSantiago. Xunta de Galicia. 1991, p. 11.

" De Francisco Dantas Franco conocemos dos invastate bienes: uno realizado en 1641 a raiz del
fallecimiento de su primera esposa, Inés Garcidadenonde y otro en 1664 al morir el artista sitateento. (A.
C. S. Protocolos notariales. Bartolomé Rodriguegr®{1641). Prot. n.° 645-f, f. 130 Y ss.; A. H. B.
Protocolos notariales. Santiago. Andrés Camino daritM (1669), n.° 2355. f. 70-104. Recogido por
FERNANDEZ GASALLA, L., Aportacién documental sobr@actividade artistica compostelana entt649 e
1686. Tesis de licenciatura inédita. Santiago 1904s bibliotecas de los arquitectos gallegos esigtb XVII:
Los ejemplos de Francisco Dantas Franco y Diegealeay".Museo de Ponteved(an prensa).
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En la segunda mitad del siglo XVII y especialmesieel XVIII las noticias sobre repertorios
bibliograficos de artistas son mas abundantesrabsjos de Fernandez GasHll&olgar de la Calféy
Tain Guzmat han demostrado como nuestros artistas, a medil@antaron con un volumen mayor
de ingresos, invirtieron una parte en la compréhiles sobre los mas distintos saberes, atesorando
sus casas nutridas bibliotecas.

El silencio casi total de la documentacion en elaale los libros no significa que los artistas
gallegos no conocieran y manejaran la bibliografées reciente. Las noticias con las que contamos nos
inducen a pensar todo lo contrario. En 1624 cuahdantero Jacome Faton y el platero Juan Vazquez
hicieron el inventario de los bienes de Simon deddterio, encontraron en un arca un ejempldrade
aritmética practic® de Jerénimo Cortés, publicado en Valencia en 1604tro del Teatrum
instrumentorum et machinardfrdel francés Jacques Besson, editado en casteltahgom en 1602.
Tan so6lo cuatro afios después de su publicacion,Bawatista Celma entrega a Davilan ejemplar de
la obra.

Pero en ocasiones, los artistas no disponian dibfos especializados que necesitaban para su
trabajo; en esos casos habia la posibilidad desgsiropios clientes pudieran prestarlos. A trales
fuentes indirectas hemos comprobado que esta qaéeta habitual entre el poderoso clero urfano
Los candnigos formaban una élite dentro de la dadigallega, tenian acceso a una buena educacion y
disponian de un alto nivel de renta y, aun cuango isquietudes intelectuales fueran modestas,
demostraron interés por la comprade libros devedésn de ciencias y de historia, entre un amplisimo
abanico de obras; era frecuente que aprovechasagassancias en la Corte para comprar las Ultimas
ediciones de los titulos de moda. En algunos irmvirgt post-mortem de candnigos hemos localizado
libros de grabados y "literatura artistica", obgas sin duda fueron de gran interés para los astibt
entonces combos emblemade Alciatd® o Iconologiade Rippa.

A estas obras, propiedad de particulares, hay Gaéiralos ricos repertorios bibliograficos que
atesoraban los cabildos catedralicios, las granbadias, los conventos y los colegios de ensefianza
Uesuiticos, universitarios y estudios). Todas estduciones brindaban facilidades a los maegiena
la consulta de los fondos bibliograficos. En suslifiiecas se guardaban libros de tematica religiosa
junto a los mas variados titulos de filosofia, fie&) matematicas, ciencias, literatura y arte. dnistas
contaban con todo tipo de facilidades para accades fondos y la proximidad de sus talleres a la
fabrica, les permitia acudir a la biblioteca tan@ses como quisieran.

12 FERNANDEZ GASALLA, L.,0p. cit.pp. 54-64, 162-185.
13 FOLGAR DE LA CALLE, M2, C., "Un inventario de biea de Fernando de Casas"ECG. XXXIII. Santiago.
1982. pp. 536-547.
14 TAIN GUZMAN, M., “El taller y la biblioteca del nestro de obras compostelano José de Sei€a€. G t.
XLI (1993-1994). n.° 106, pp. 263-276.
15 CORTES, J.Aritmética practicaValencia, 1604.
6 BESSON, J.Teatrum instromentorum el machinarubyon, 1602. Las ediciones siguientes utilizarotitelo
en castellano (Teatro de los instrumentos y figaratematicas y mecénicas).
" Recuento de los bienes de Juan DawaH. U. S. Protocolos notariales. Santiago. Petis Seixas (1611).
Prot. n.° 813. f. 553.
18 REY CASTELAO, O., “El clero urbano a fines dellsigtVIl: Mentalidades y habitos culturalestistoria
social de Galicia en sus fuentes y protocoesntiago. 1981, pp. 495-519; BARREIRO MALLON, BE|l'tlero
de la di6cesis de Santiago, estructura y compoetaws (siglos XVI-X1X)".CompostellanumSantiago 1988, pp
469-509.
¥ Jnventario del cardenal don Pedro Osorio de Aciidd. U. S. Protocolos notariales. Santiago. Péfiaz de
Valdivieso. Prot. n.° 1083. f. 1.
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Las propias comunidades buscaban esta proximidaddouofrecian a sus artistas casas y
talleres dentro de la fabrica o en las cercaniaslos cistercienses de Oseira (Ourerf8@gordaron
construir un taller en el monasterio para que &lldor Juan Martinez pudiera trabajar tranquilaime
en el tabernaculo del altar mayor, visitar la opmstar cerca de la fabrica. Lo mismo habia ocwirrid
afios antes en Santiago, cuando la catedral acasldusn Davila y Gregario Espafiaispusieran de
un espacio en el claustro para montar sus tallanestras tallaban la silleria del coro.

LOS LIBROS Y EL TALLER

Todas estas ventajas no evitaron que algunosaartistieran en el taller la bibliografia basica
para su oficio, asi no tenian que depender de nagliedian trabajar a su ritmo. A medida que
avanzamos hacia los afios centrales del siglo XNsdervamos como esta practica se fue haciendo mas
frecuente y las bibliotecas particulares se fuenginendo mas y mas hasta llegar a reunir ceraande
centenar de obrés

Los libros solian estar en el taller, colocadog®antes y cajones y ordenados segln materias;
las estampas y grabados, al ser mas delicadosyasdafpan generalmente en los cajones de los
escritorios y en arquetas cerradas para protegaelgsolvo y la humedad; los planos y los disefios d
antiguos proyectos eran celosamente conservadoslles por el maestro, que los utilizaba como
modelos en sus nuevas obras. Finalmente en arqdetafistintos tamafios se almacenaban los
"instrumentos del oficio”, moldes antiguos y restesmateriales.

En elinventariode 164 % del entallador Francisco Dantase describe el taller, situado en los
bajos de su casa, y se detalla la coleccion darm@ntas del oficio que utilizaba en el trabajdale
madera. Entre una gran cantidad identificamos lospiimas, sierras, gubias, tornos, cinceles,zasa
matrtillos, guillames de hierro, prensas, es deciotel instrumental necesario para el trabajo telan
y ensamblar la madera.

Algo diferente es el caso de Simén de Monastenogye el arquitecto-tracista no tiene taller
en su casa, sino un "estudio" al que se retira gesefiar, por eso en su vivienda de la calle del
Cardenal, con excepcion de una plomada, no apevadiestrumentos propios del arte de la canteria,
pero sin embargo se encontnda mesa de tres pies que se dahla sospechamos que pudo servir al
maestro como mesa de dibujo. Desde Monforte Moniagt@dia dirigir las obras de La Mezquita,
Orense, Meldn, Montederramo, Monfero y Lugo sinesetad de estar a pie de obra. Pueba de ello fue
gue cuando aceptd el cargo de aparejador de Isidgiie la Clwecia de Salamanca lo hizo con la
condicion de que se le permitiera viajar puntuabmen Galicia para supervisar las obras que tenia
contratadas.

Al no tener taller, entendiendo éste como el egpiisico en donde se realizaban las tareas del
oficio, los maestros de obras solian guardar lysdien casa. Si era habitual que dispusierangde al
bajo o s6tano en donde almacenar los materialesoséssos como la cal y la arena, asi

2 A. H. P. O. Protocolos notariales. Pedro Izquiefti611). Cit. HERVELLA VAZQUEZ, J.La escultura
barroca orensanaTesis de licenciatura inédita. Santiago. 19926@. 1

ZLVILA JATO, M. D., La escultura manieristsantiago. Arte Galega Sanchez Cantén. 1983, pp285-

2 FERNANDEZ GASALLA, L., "Las bibliotecas de los aiitpctos..

Z A, C. S. Protocolos notariales. Bartolomé Rodrigéero (1641). Prot. n.Q 645-1, f: 130 Y ss.

¢ FERNANDEZ GASALLA-GOY DIZ, "El arquitecto FranciscDantas Franco, maestro de obras de la catedral
de Santiago (1616-1664)Congresso Internacional de Historia da arte. "Paal encrezilhada das culturas das
artes e das sensibilidaded'isboa. Gulbenkian. 1992 (en prensa).
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como las cimbras de los arcos y el resto de lassilites de la profesién, protegiéndose del riesge g
suponia dejarlos en la calle. En el acondicionatmide estos lugares no solian invertir mucho dinero
pero si cuidaban que estuviera aislado de la huiméttabuen ejemplo de ello fue la rehabilitaciéon de
un sétano que hizo el maestro de obras compostElamcisco Gonzéalez Araujo el Mozo en 1819

LA MUERTE DEL ARTISTA. EL FIN DE LA BIBLIOTECA

Cuando el maestro moria, la suerte de la bibliotiegeendia de las disposiciones contenidas en
su testamento. Una posibilidad era dejarsela alsssendientes como el resto de los bienes. En este
caso si el hijo compartia con el padre el talledudablemente los libros suponian una gran ayudh en
trabajo.

Esta solucién fue la que adopté Juan Bautista C&lrem 1606, cuando al final de su vida,
entrega a su yerno, el escultor Juan Davila, byedi que conservaba para que hiciera buen usdode el
También suponemos que algo parecido ocurrié cdibleoteca de Francisco de Moure que pasoé a su
muerte a su hifd.

En otros casos el artista muere sin herederosaysiesj bienes a una institucién que se encarga
de cumplir las mandas,testamentarias por él disgpsieSsto fue lo que ocurrié con el arquitecto $imoé
de Monasterio. El trece de agosto de 1624, ardsogibano Domingo Fernandez, redacté su testamento
nombrando como heredero universal a fray Juan Amtde Vélez,padre y rector del colegio de la
Compafiia de Jesus de la dicha Vifide Monforte, a quién confiaba sus tres hijas: lsabe y Josefa,
todas ellas solteras. Su hijo Andrés, Unico hedwabia renunciado a este derecho al ingresar como
monije en la Orden de San Befito

A finales de noviembre Simén de Monasterio ya haii@rto, porque el dia 24 los albaceas
comienzan el inventario de los bienes. Es lameataple no haya aparecido la almoneda de las
pertenecencias, aunque en el traslado que se éladabacion y aprecilS, se fij6 en 5385 ducados, el
dinero que se habian recogido por la venta deiémeeb. No sabemos si los libros fueron incluidotaen
suma o si por el contrario la comunidad se queddetlos.

Diferente fue el caso de la biblioteca del maeStemcisco de Dantas. Este murié en £66ih
testamento por lo que todos sus bienes pasarey gla la Santa Cruzada, entre ellos su biblioteaa.
Fabrica de la catedral de Santiago, que conociaaaktro desde 1637, - cuando entrdé para cubrir la
vacante de Bartolomé Fernandez Lechuga -, no dudéraprar los cerca de setenta y cinco libros

% GOY DIZ, A., La arquitectura en Galicia en el paso del Renacittieal Barroco. Santiagy su area de
influencia.Santiago. Xunta de Galicia. 1995 (en prensa).

% GONZALEZ GARCIA-HERVELLA VAZQUEZ, "Nuevos datos bee Juan Bautista Celma un aragonés en el
arte gallego del siglo XVI, su testamentéctas del V Congreso de Arte Aragonés,§fl-592. Zaragoza, 1989,
pp. 571-591. VILA JATO, M. D., "La esculturaGalicia en la época del Renacimient@alicia/Arte. La Corufia.
Ed. Hércules. 1993, pp. 203-343. .

2TVILA JATO, M. D., Francisco de MoureSantiago. Xunta de Galicia. 1991, p. 11.

% A, C. C. Monforte de Lemos. Legajo n.° 2, doc. 12.

2 »ytem digo que estando casado en faz de la IglesiaCatalina de la Riva, mi legitima muger, ubinyos
procreamos por nuestro hijo legitimo a Andrés dendsterio, el qual se metio religioso de la OrdenSadior
San Benito y al azer la profesion renuncio en rdososus vienes declarados y aciones y que a mitenlger
podian pertencer...". Archivo del Colegio del Caxale Monforte de Lemos. Legajo 2, n.° 12, f. 5.

S9A. C. C. Monforte de Lemos. Legajo n.° 2, doc. 13.

31 FERNANDEZ GASALLA, L.,op. cit.(1991), pp. 56-64.
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que el artista habia ido reuniendo desde sus afios de matrimonio con Ines Garcia Vaamonde. Gracias a
ello la biblioteca no se disgreg6 sino que pas6 en bloque a la Ctedral

COMPOSICION DE LAS BIBLIOTECAS GALLEGAS

Afortunadamente las cinco bibliotecas que nos disponemos a estudiar pertenecieron a artistas
destacados dentro del panorama gallego, que trabajaron por toda la region al servicio de la clientela mas
exigente y que dirigieron sus propios talleres a la sombra de los cuales se formaron importantes
maestros. Gracias a su prestigio y fama pudieron disfrutar de una posicién econdémica envidiable,
llegando al final de sus dias a reunir un respetable nimero de propiedades y de enseres. Juan Bautista
Celma dejé al morir varias casas en Sanffageantas consiguié amasar una pequefia fortuna, gracias
al negocio de los censos y de arriendos de propiedades fistRiasdn de Monasterio adquiri6
algunas fincas en Trasmiera y Monforte que sumaron a su muerte mas de cinco mil ducados.

Tanto la biblioteca de Juan Bautista Celma, como las de Juan Davila, Simon de Monasterio,
Francisco de Moure y Dantas Franco no alcanzan ni en cantidad ni en variedad a las de otros maestros
de la época, ya que en ningun caso superan el medio centenar de voliumenes. Una cifra ridicula, si la
comparamos con los 750 libros que Juan de Herrera tenia a su muerte o los 610 de Juan Bautista
Monegro, pero en la linea de la de Juan de Arte Villafafie o la de Juan Bautista de Toledo con 23y 41
titulos, respectivamente.

Por fortuna los albaceas de los bienes de Sim6n de Monasterio nombraron como tasadores a
dos artistas, los antes citados Jacome Bawpriuan Vazquez que, como profesionales, supieron
registrar con precision los libros que integraban la biblioteca y, aun cuando no conservamos los titulos y
los autores de todos y cada uno de ellos, si contamos con los datos necesarios para su identificacion.
Desgraciadamente en otros casos no hubo el mismo interés por parte de los redactores y el resultado fue
desastroso; sirva como ejemplo el inventario de 1641 de la biblioteca de Franciscd’ Dantdsjue
de 27 libros s6lo conocemos los titulos de 8 y en ellos no se incluyen los referidos al mundo del arte; de
ahi que de la Unica que podamos analizar su composicion sea de la de Simén de Monasterio, del resto o
la relacién resulta imprecisa 0 son demasiado pequefas.

Si comparamos la biblioteca de Simén de Monasterio con ejemplos castellanos de 4 época
apreciammos que los gustos y predilecciones del arquitecto son muy similares a las de sus compafieros,
ocupando los libros de geometria, matematicas y mecanica, un lugar destacado junto a los tratados de
Arte. Por materias la distribucién de la biblioteca de Monasterio es la siguiente: 13 libros de arte y
arquitectura (42%), 2 de literatura latina (6,4%), 12 obras de literatura espafiola, 1 de historia (3,2%), 3
devocionales (9,6%), 2 tratados de armas (6,4%), 1 tratado de agricultura (3,2%),

2 |bidem.

% GARCIA GONZALEZ-HERVELLA VAZQUEZ, op. cit, p. 583.

% FERNANDEZ GASALLA-GOY DIZ,op. cit, (en prensa).

% PEREZ CONSTANTI, P.op. cit.,p. 578.

% A. C. S. Protocolos notariales. Bartolomé Rodriguez Otero. (1641) n.° 645-1. 1.130 y ss.

3" "Inventario de bienes de Francisco Velazquez". GARCIA CHICCD&umentos para el estudio del arte en
Castilla.t. 1l. Escultores. Valladolid. 1941, pp. 251 y ss.; "Inventario de bienes del escultor Sebastidn Fernandez".
MARTIN ORTEGA, A;, "Testamentos de escultores castellar®sS E. A. A Valladolid. (1964),1. XXX, pp.
211-235; MARTIN GONZALEZ, J. J., "Bibliotecas de artistas: una aplicacion de la estadisti€dngreso del
CEHA.Zaragoza. 1983. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A, "La libreria del arquitecto Juan del Ribero Rada".
Academig1986). n.° 62, p. 123-154.
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2 de ingenieria y mecanica (6,4%), 4 de mateméatic9%), asi como un compendio de los saberes de
la época (3,2%). De todos ellos el 20% estabaritesan italiano, el 10 % en latin y el resto en
castellano.

LA HUELLA DE LOS TRATADOS DE ARTE EN LAS BILIOTECAS GALLEGAS

Nos hubiera gustado analizar los fondos completolagl cinco bibliotecas antes citadas, pero
por razones de espacio vamos a limitarnos, entediajo, a estudiar la presencia de la tratadistica
arquitectdnica en las colecciones bibliograficatodartistas gallegos de la primera mitad del XVII
En la biblioteca de Simén de Monasterio dominarresghalquier otro tema los libros relacionados con
el arte y la arquitectura y sin duda es la masadigiEada de cuantas conservamos en la época gauna
las mas numerosas. En su casa se conservaban agedwlla literatura artistica del momento,
publicada tanto en Italia como en Espafia. Posai@jdmplares del tratado de Marco Vitrubio Pdfion
uno de ellos en edicién romance, suponemos qualamo”® y la otra en espafié]

Los diez libros de arquitectura de Vitru¥idue el tratado principe del Renacimiento en
Espafia, tanto en su version latina como en rom&@ugemos que Juan Bautista Celma tenia en su
biblioteca dos ejemplares uno en lengua origina, entregd en 1606 a su yerno, Juan Davila, yestro
italiano con los comentarios de Daniele Barbaroedi@ion latina posiblemente fuera la publicada por
fra Giocondo de Verona (Ve necia, 1511; Florend&i%]3,1523) o la de Guglielmo de Philandro
(Estrasburgo 1543, 1550; Roma, 1544; Paris, 1546n11552). En el recuento de bienes de Francisco
de Moure también se cita un Vitruvio y probableraestitre los libros de arquitectura que tenia Dantas
Franco también hubiera un ejemplar.

Menos frecuentes eran las obras de Alberti; decilaso bibliotecas conocidas sélo en la de
Simo6n de Monasterio aparece recogido el nombrestéeagitor en relacion con libro de plasticas de
Leon Baptista Alberto en romano@uiza se trate de alguno de los breves escritosehaejuitecto
dedicé a las artes plasticas coella Pictura libri tre o De Statuagn los que plantea que para la
formacion integral del arquitecto es necesaricoabcimiento de las técnicas del dibujo, de la patu
el volumen.

El tratado de Serlio es otro de los que aparecem®@s frecuencia en las bibliotecas gallegas.
Simo6n de Monasterio tenia dos ejemplares, uno gmrltano, correspondiente al libro Tercero y Cuarto
en la traduccion de Villalpanffoy otro en italiano d&eometria y Arquitectufd que englobaria el
Primero y Segundo libro del tratado, publicadoslBaA5. Celma entregé en 1606 a Davila un Gnico
volumen en italiano que contenia los Cinco Libres\dquitecturé® del bolofiés Sebastiano Serlio,

% Las ediciones de Marco Vitrubio fueron muy numasod/id. CERVERA VERA, L.El Cédice de Vitrubio y
sus primeras ediciones impresdfadrid. 1978.

% Aunque del Tratado de Vitrubio hubo varias edie®ren italiano, posiblemente se tratelddieci libri
dell'archittetura di M. Vitruvio tradotti et commendati da Monsignor DaeieBarbaro eletto Patrarca
d'AnguileyaVenecia, 1556, que fue la que tuvo una mayor difusn Espafa. Vid. KRUF, H-WHistoria de la
teoria de la arquitectura. Desde la Antigliedad hadtsiglo XVIII.Madrid. Alianza. 1990, pp. 109-111.
“0VITRUBIO POLION, M.,De architecturaAlcala de Henares. Juan de Urrea y Juan Graci&®.15

“l Sobre la difusién de Vitrubio en Espafia vid. CER¥EVERA, L., El cédice de Vitrubio hasta sus primeras
versiones impresadjadrid, 1978.; GARCIA MELERO, J. E., "Las edicionespafiolas de 'De Architectura' de
Vitrubio". Fragmentosn.® 8.1996, pp. 102-131.

42 SERLIO, S.Tercero y cuarto libro de Arquitectur&d. Francisco de Villalpando. Toledo. 1552.

43 SERLIO, S.,11 primo libro d'Architettura (Geometria) jun@ |l Secondo libro d'Architettura (Prospettiva)
1545.

4 podria tratarse de la edicién veneciana de 1566rimera en la que se publicaron los Cinco Libpos,deseo
del autor hasta 1584 Scamozzi no edit6 la obra mpn la que se englobaban los Siete Libros.
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pero misteriosamente este libro habia desaparecido sé6lo cinco afios después, cuando se realiz6 el
inventario de los bienes de Davila.

La Regala delli cinque ordini d'Architetturde Jacome Barozzio da Vignola también tuvo una
presencia importante en las bibliotecas gallegas. Nuestros artistas utilizaban tanto el texto italiano como
el castellano. Simén de Monasterio reunid tres obras de Vignola, dos ejemplares de la Regla de los
Cinco Ordenes: uno con trazas en italfaifBoma, 1562; Venecia, 1570), otro la traduccion al espafiol
de Patricio Cax&§ ademas del libro de la perspectiva publicado con comentarios de Ignacid. Danti
Juan Bautista Celma y Davila también tuvieron en sus bibliotecas un ejemplar del tratado de Vignola en
romance.

La serie de tratadistas italianos del siglo XVI se completd €arattro Libri detrArquitettura
de Andrea Palladio, una obra publicada en Ve necia en 1570 y que no se editd6 en castellano hasta la
traducién de Francisco de Praves en 16Zste retraso en la publicacion no supuso, sin embargo, un
obstaculo para la difusion entre los artistas espafioles de las ideas palladianas, que se introdujeron en
Castilla antes de la muerte del escritor vicentino, de la mano de los arquitectos Juan de Nates y Juan del
Ribero Rad¥.

De Palladio, Simén de Monasterio tenia, en 1624, un ejemplar en italiano valorado en ocho
reales, otro en latin de doce reales y esoritoa mano en romancde cuatro cuerpos. Sin duda este
altimo libro es el mas interesante de toda su biblioteca, no conocemos su procedencia, ni como pudo
llegar hasta alli, pero creemos que debe valorarse goitam.

Sabemos que en 1578, ocho afios después de la publicacion del tratado en Ve necia, el
arquitecto Juan del Ribero Rada realizé una traduccidn al castellano que no llegé a editarse, pero que él
conservo celosamente y que en 1600, cuando se hace el recuento de los bienes, aparece entre sus
pertenencia. Tal vez la relacién entre Ribero Rada y Simén de Monasterio no ha sido justamente
valorada y fue mas estrecha de lo que hasta ahora se ha venido considerando, aunque también es posible
que este hecho s6lo demuestre que Monasterio acudié a la almoneda de los libros de Ribera y adquirié
la obra manuscrita.

Los tratados espafioles del siglo XVI tuvieron una menor representacion que los italianos en las
bibliotecas gallegas. No hemos encontrado referencia algukiedidas del Romanale Diego
Sagredd, ni elLibro de trazas de cortes de la piedta Vandelvir&; el tnico representante de los

45 JACO PO BAROZZI DA VIGNOLA Ragola delli Cinque Ordini di Architettur&koma, 1562.

6 Regla de los Cinco Ordenes de Architectura de Jacome de Vignola agora de nuevo traduzida de Toscano en
Romance por Patricio Caxediladrid, 1593.

4" Le due Regole della Prospettiva pratticaMi lacomo Barozzi da Vignola con i commentari del R. P. M
Egnatio Danti.Roma. 1583.

“8 PALLADIO, A., Libro primero de la Architettura de Andrea Palladio que trata de los cinco ordenes para
fabricar y otras advertencias. Traducido del toscano en castellano por Francisco de Pvalledolid. 1625.

‘9 BUSTAMANTE GARCIA, A.,La arquitectura clasicista del foco vallisoletano. Valladoli®88, p. 100.

0 Rodriguez G. de Ceballos considera que el manuscrito del tratado de Palladio, que hoy se conserva en la
Biblioteca Nacional (Ms. n.° 9234), podria corresponderse con el n.° 50nvaeitario realizado por sus
testamentarios: Martin del Puerto y Pedro Balera a la muerte del arquitecto. (RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS,
A., "La libreria del arquitecto Juan del Ribera Rad&ademig1986), n.° 62, p. 140).

1 SAGREDO, D.,Medidas del Romano necesaria$os oficiales que quisieren seguir las formaciones de las
Basas, Columnas, Capiteles y otras piegas de los edificios antifpledo. 1526.

2 \/ANDELVIRA, A., Libro de tragas de cortes de piedras compuesto de Alonso Valdevira, arquitecto maestro
de canteriaescrito entre 1575 y 1591. Ed. critica a cargo de GENEVIEVE BARBE DE LIELEatado de
arquitectura de Alonso de VandelvitaAlbacete. Caja de Ahorro, 1977.
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tedricos espafioles, que si aparece en la bibliatec€elma y de Monasterio, es Juan de Arfe y
Villafafie autor déDe Varia Commensuracion para la Esculptura y Aretiitra®,

Ademas de los tratados tedricos, los artistas igid XVII utilizaban como fuente para sus
disefios las colecciones de grabados y de estampasrqulaban por la peninsula y que se compraban
y vendian en las tiendas de los libreros. Estoerteios, junto a las trazas de antiguos proyectos,
constituian la base del disefio de sus obras. HEasreolecciones mas difundidas, ocupan un lugar
privilegiado las 11 estampas de El Escorial de #igaHerrera, grabadas por Pedro P&jrgtas vistas
de los templos antiguos de la emblematica ciudadRaima’®, que aparecen en las bibliotecas del
entallador Juan Davila y del arquitecto Simoén denbterio. En el inventario de Juan Bautista Celma
encontramos ademas dos libros de estampas quenus p@dido identificar uno dedicado a las Sibilas
y otro a los Dioses de la Antigliedad, y que el tnaekebid utilizar en algunas de sus obras.

Las bibliotecas de los artistas gallegos en un tgumeasalvo excepciones esta por estudiar. Los
datos con los que contamos son una simple mugstra, no son extrapolables a toda la region.
Esperamos que en los proximos afios los vaciadamsiicos de la documentacion notarial, nos
permita avanzar en este tema. Nosotros aqui peesestuna primera aproximacion al trasfondo
cultural de nuestros artistas, un acercamiente fukntes que estos hombres utilizaron en susatisefi

COMPOSICION DE LAS BIBLIOTECAS ESPANOLAS EN COMPARA CION CON LA DE
FCO. DANTAS

BIBLIOTECAS J. HERRERA J. B. MONEGRO J. RIBERO FARTAS

Arquitectura 6% 5% 21,8 % 16,4%
Cientificos 23% 23% 15,89 % 9%
Humanidades 29% 24% 14,56 % 21 %
Arte 6% 6% -- 26,3%
Tiempo 16 % 12 % - -
Literarios 4% 6% 10,59 % 22%
Historia 6% 12% 30,46 % --
Geografia 6% 8% 5% 5%
Diccionarios 2% .3% 1% 3%
TOTAL DE LIBROS 720 610 151 75

3 ARFE Y VILLAFANE, J.,Varia Commensuracion para la Esculptura y Architeat Sevilla. 1585.
* HERRERA, J.Sumario y breve declaracién de los disefios y estarp la fabrica de San Lorenzo el Real de
El Escorial.Madrid. 1589. Edicién critica publicada por CERVERERA, L., Las Estampas y el Sumario de El
Escorial por Juan de Herrerdadrid, 1957.
% Podria tratarse del libro de Andrea PALLADIGbro de las antigiiedades de Rorw@necia, 1554, o de Mario
Bernardo GAMUCCI,Libri quattro de’ll antichita della citta di Romaepresenta te con bellsisime figure.
Venecia, 1563.
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COMPOSICION DE LAS BIBLIOTECAS GALLEGAS

TEMATICA S. MONASTERIO J.B.CELMA J.DAVILA F.MOURE F.DANTAS

Agricultura 3,2% -- -- -- --
Armas 9,5% -- -- -- --
Arte 42% - - 20% -
Obras clasicas 6,5% - - - 11,2 %
Devocionales 6,5% - 12,5% -- 3, 7%
Diccionarios - 7,6% -- -- -
Enciclopedias 3,2% -- -- -- --
Estampas 6,5% 30,7% 12,5% -- -
Filosofia -- 7,6% -- -- --
Literatura 3,2% -- 12,5% 20% 3,7%
Matematicas 9,5% 15,3% 12,5 % - 3,6%
Relojes 3,2% -- -- -- --
Otros 3,2% - 12,5% 20% 3,7%

IDIOMAS DE LOS LIBROS HALLADOS EN ESTAS BIBLIOTECAS

J. B. J. S. F. F.

BIBLIOTECAS EL GRECO CELMA DAVILA MONASTERIO MOURE DANTA

(1614) (1606) (1611) (1624) (1625) (1641)
Castellano 15% 38,4% 80% 70% 60% 100%
Italiano 62% 7,6% 10 % 20% 40% -
Francés -- 15,3 % -- - - --
Latinl % 7,6% 10 % 10 % -- -
Griego 21 % - - - -
Diccionario -- 7,6% -- -- -- --
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