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RESUMEN: Este traballo aborda o estudo da pragmaética narrativa da novela de Javier
Cercas Soldados de Salamina (2001) desde a perspectiva da analise semiotica. Preténdese
contribuir & construcion dunha vision holistica da obra, grazas a unha andlise do texto
literario como signo. Analizase o contexto da enunciacion e as relacions entre o texto
literario e o lector implicito, por unha banda, e a presenza da metaficcion, da
intertextualidade, da polifonia, da Historia e do autobiografismo no discurso narrativo.
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Una aproximacion a la pragmatica textual en Soldados de
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ABSTRACT: EI presente trabajo aborda el estudio de la pragmatica narrativa de la
novela de Javier Cercas Soldados de Salamina (2001) desde la perspectiva del analisis
semiotico. El objetivo es contribuir a la construccidn de una vision holistica de la obra,
mediante el andlisis del texto literario como signo. Se lleva a cabo una revision tanto del
contexto de la enunciacién y de las relaciones entre el texto literario en si y el lector
implicito que perfila, como de la presencia de la metaficcion, de la intertextualidad, de la
polifonia, de la Historia y de elementos autobiogréaficos en el discurso narrativo.
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An approach to the textual pagmatic in Soldados de
Salamina (2001), by Javier Cercas

ABSTRACT: This paper seeks to study the pragmatic narrative of the Spanish novel
Soldados de Salamina (Javier Cercas, 2001), from a semiotic perspective. The aim is to
contribute to the building of a holistic vision of the literary text, by means of its analysis
as sign. On the one hand, it analyses the context of the literary enunciation and the
relations between this text and its implicit reader, as well as the presence of self-
referential  literature  (metafiction), intertextuality, polyphony, history and
autobiographism in this contemporary novel.
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1. INTRODUCCION

Ao longo deste traballo abordaremos o
estudo da novela do escritor Javier Cercas
(Ibahernando, Céceres, 1962) Soldados de
Salamina (Barcelona: Tusquets, 2001) desde
unha perspectiva semidtica. A analise semiotica
desenvolve o estudo do discurso narrativo desde
tres eixos fundamentais: a sintaxe narrativa, a
semantica narrativa e a pragmatica narrativa.
Deste xeito, l6grase expofier unha visidn holistica
da obra, grazas a unha analise do texto literario
como signo, isto €, como unidade feita doutras
pequenas  unidades, interrelacionadas e
xerarquizadas, ao servizo dunha finalidade Unica.

Nesta ocasion, centrarémonos nos aspectos
pragmaticos de Soldados de Salamina, por seren
0s menos traballados ata 0 momento, sempre no
marco da analise semidtica. Isto supora
ocuparmonos das relaciéns que mantefien emisor
e receptor a traves do texto literario (signo), isto
é, analizar o contexto da enunciacién
(circunstancias, caracteristicas e consecuencias da
enunciacion), que se produce sempre que un
emisor (neste caso, escritor) emite a sia mensaxe,
0 seu enunciado (texto escrito). En relacion con
Soldados de Salamina merecen especial atencién
as accions ilocutivas e, fundamentalmente,
perlocutivas'. A través da sua pluralidade de
discursos, intertextualidade e polifonia, o
discurso narrativo de Soldados de Salamina
procura un perfil de lector activo, capaz de
asumir o movemento textual, de seguir o xogo
metaficcional e, en definitiva, de levar adiante o
exercicio mental que demanda a sOa lectura.
Neste sentido, participa das caracteristicas das
novelas testemufiais ou autobiogréaficas, “que
incitan o lector a comprobacion das sUas
referencias, movéndoos a rastrexar as relacions
paratextuais, intertextuais ou contextuais que
establece a edicion dun texto narrativo” (Molero,
2004: 239).

A novela ten como caracteristica
fundamental a metaficcion, na medida en que se
estrutura grazas a un xogo coa ficcionalidade e

coa referencialidade real, no marco do pacto de
lectura. Definese claramente como novela, pero
pretende acufiar unha nova etiqueta que pofia de
manifesto o alto grao de realismo e de
referencialidade que acolle. Asi, reivindica para a
obra a consideracion de “relato real”.

Como elemento dirixido a establecer unha
relacion comunicativa entre emisor e receptor a
través da obra literaria, cumprird referirse ao
paratexto (Genette, 1989), isto é, a aqueles
elementos que enmarcan a obra literaria sen
formar parte dela stricto sensu (prélogos, lapelas,
portada, titulo, dedicatorias, epigrafes, extractos
ou resefias reproducidas no volume, por
exemplo). Teranse en conta tanto o peritexto (0s
elementos que forman parte do libro como
obxecto que vimos de nomear), como o epitexto:
as entrevistas, criticas, estudos sobre o autor
(Javier Cercas) e a obra (Soldados de Salamina),
a lectura doutras obras do autor, asi como as suas
conexiéns coa obra doutros escritores anteriores
ou contemporaneos, con algin movemento
literario e as influencias artisticas.

En Soldados de Salamina resulta
propositadamente  intenso e relevante 0
establecemento de relacions entre a realidade
textual e a realidade extratextual na que se
produce. Pode considerarse que a novela é froito
dun estado de opinién de amplo alcance social: a
idea de que é necesario revisar a historia recente
—concretamente, a etapa da guerra civil e o
franquismo— desde a distancia e, sobre todo,
desde un posicionamento ético firme e afincado
nos valores democraticos; e, por outro lado, a
idea de que xa é hora de facer xustiza aos
“perdedores” da contenda civil do 36, ainda ata
non hai moito silenciados e esquecidos tras a
tabula rasa que supuxo, na opinién dalguins, a
transicion democratica. Ademais, no contexto da
sociedade actual, desempefia unha funcién
perlocutiva polo valor de transmision deses
valores, de difusion desas ideas no conxunto da
sociedade espafiola. Asi, as raices tanto da xénese
da obra como dos efectos que a sua lectura
provoca socialmente —en funcion do seu valor
pragmatico (perlocutivo)- estdn na historia
contempordnea e na nosa actualidade. A
publicacion desta obra e a estrea do seu correlato
cinematografico son anteriores nuns anos &
recente “Ley de Memoria Histérica” (52/2007, do
26 de decembro). Contodo, non é dificil detectar
a filosofia comun que subxace, o posicionamento
perante os feitos que provocaron a caida dun
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estado democratico e a instauracion dunha
ditadura. En todo caso, existe un estado de
opinién como base comun entre ambas, unha vez
salvadas as distancias entre un texto lexislativo e
unha obra narrativa de ficcion como Soldados de
Salamina.

A clasificacion do texto como obra literaria,
como obra de ficcion e, finalmente, como novela,
establecerase no marco da pragmatica textual.
Neste sentido, é o pacto de lectura o que marca o
estatuto xenérico proposto pola obra. Asi, a
recepcion dun texto como novela dase porque se
establece un pacto novelesco (contrato de
ficcion), ainda que un dos trazos fundamentais de
Soldados de Salamina é o xogo nos limites da
ficcion e a referencialidade.

Efectivamente, x6gase coa identificacion
entre autor e narrador-protagonista (ao que se da
0 mesmo nome —“Javier Cercas”- , que teria
publicado contos e novelas de igual titulo que as
efectivamente producidas na realidade, as
publicadas polo Cercas-persoa real), propia da
literatura de non-ficcion.

“- Qye, ¢tl no seras el Javier Cercas de El
movil y El inquilino?” (Cercas, 2001: 145)

A caracterizacion do narrador-protagonista
como escritor que esta a traballar nunha novela
constitle un dos fundamentos da
metaficcionalidade da novela. En todo caso,
cOmpre ter presente o feito de que a distincién
entre a figura do “autor” (cidadan real) e
“narrador” (categoria textual nunha ficcién
narrativa) define a literatura de ficcion.

2. RELACIONS PARATEXTUAIS:
TEXTO-PARATEXTO

Ainda que en ninglin momento se emprega a
etiqueta “novela” no paratexto, a sinopse da
contraportada, o formato en que se presenta 0
volume e a coleccion en que aparece (“Coleccidn
Andanzas”, especializada en novelas), ademais
do propio contido do texto en si, clasifican a obra
como tal. Paradoxalmente, isto contradi a nova
etiqueta  subxenérica que se  emprega
reiteradamente no texto en si, a denominacion
“relato real”. En efecto, o narrador-protagonista
(categoria intratextual, non real) atrible ese nome
a novela que esta a escribir, porque considera que
0 que escribe non é unha novela, e insiste nisto en
numerosas ocasions. Esta caracterizacion forma

parte da diéxese e, por isto, non debe
confundirnos. Soldados de Salamina é unha
novela, por moito que se sirva e participe, iso si,
do xogo metaficcional, asi como da cronica
xornalistica e das suas formulas, aplicadas a
historiografia.

En relacion co peritexto, compre destacar
gue 0s numerosos articulos especializados e as
abundantisimas criticas dispofiibles tanto en
medios escritos como en internet forman parte da
excelente recepcion que obtivo a obra que nos
ocupa. Independentemente do grao de
profundizacion da andlise levada a cabo por
medio do discurso  critico  (académico,
xornalistico), existe coincidencia en todos eles na
identificacion xenérica do texto como ficticio, e a
cualificacion de novela.

3. RELACIONS ARQUITEXTUAIS:
TEXTO-XENERO LITERARIO

Cercas (escritor real) sérvese do seu
personaxe (Cercas narrador-protagonista) e do
xogo realidade-ficcion para outorgarlle a maior
credibilidade posible (tratandose dun texto
etiquetado e vendido como “novela”) ao seu
“relato real”. Practica un achegamento maximo
ao servizo dunha autenticidade documental, no
gue é unha pretensién clasica (desde a
Antigliidade pasando por Cervantes), mediante o
xogo textual de contradicir o propio caracter
xenérico da obra (de “novela” & re-categorizacion
como “relato real™).

Soldados de Salamina constitie unha
metaficcion (ficcidn sobre a ficcion, novela sobre
a confeccion da propia novela), tipoloxia
narrativa que se encadra na escrita posmoderna’.
Ademais, presenta como peculiaridades a
incorporacion da intertextualidade, da
reproducion de textos alleos e pertencentes a
outros xéneros literarios ou incluso a categorias
non ficcionais. Asi, atopanse textos xornalisticos,
facsimiles (Cercas, 2001: 59), poemas (soneto de
Sanchez Mazas, Cercas, 2001: 139), letras de
pasodoble, etc. Precisamente a mestura de
discursos constitle outra das caracteristicas que
insiren Soldados de Salamina no marco da novela
posmoderna. No apartado estilistico, ademais da
intertextualidade, tamén € recurso tipico da
metaficcion posmoderna o emprego da ironia
(presente nas conversas do narrador-protagonista
Cercas con Roberto Bolafio, por exemplo).
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Lonxe dos (meta)relatos teleoloxicos e
totalizadores da Historia, a escrita posmoderna
caracterizase por centrar o foco de atencion nas
historias pequenas, nas microhistorias, en
persoas-personaxes, nas peripecias concretas de
individuos concretos. Pluralidade e
subxectividade acadan, Xxa  que logo,
protagonismo. Disgrégase e disélvese asi a gran
Historia —repleta de datas significativas e grandes
persoeiros— nunha multiplicidade e diversidade
de historias particulares, que deben ser —ante
todo— verosimiles, mais do que reais e
verificables. A *“verosimilitude” (e o concepto de
posibilidade) imponse ao concepto de “verdade”,
ainda que en Soldados de Salamina esta conserva
a importancia. Neste tipo de novela
contemporanea, 0s referentes historicos estan
sometidos & enunciacion narrativa, que constitle
a ficcion ideoloxizada que valida un discurso
“posible”. Xa que logo, tratase de sacar a luz
publica historias e testemufios privados, tal como
acontece en Soldados de Salamina.

Concordamos coa clasificacion subxenérica
de Lluch Prats (2004: 298), ao considerarmos que
Soldados de Salamina integra unha modalidade
renovada (e posmoderna) dentro da novela
historica, aquela que elabora unha ficcion feita
sobre a ficcion do discurso historico. Tratase da
metaficcion  historiografica,  segundo  a
denominacién proposta por Hutcheon (1988),
referida a4 novela que desenvolve unha historia
servindose da metaficcion e da
autorreferencialidade. A metaficcion
historiografica caracterizariase por integrar
“textos intensamente autorreflexivos e irénicos
sobre a naturaleza da escritura da Historia e a
relacién desta coa ficcion” (Lluch, 2006: 298).
Nesta nova novela histdrica, segundo sinalou
Pulgarin  (1995), “cuestionase a linealidade
narrativa e o final pechado e univoco do discurso
decimononico, o marxinal convértese en
elemento da ficcion e revitalizase a vida privada”
(Lluch, 2006: 298). En Soldados de Salamina, a
historia dun personaxe descofiecido e marxinado
pola Historia como Antoni Miralles revélase
finalmente como de extraordinaria importancia
para comprender o mundo que nos rodea e a
natureza dos acontecementos histdricos que nos
conduciron ata aqui. Por outra banda, a letra e
musica dun pasodoble, que poderia parecer
insignificante ou tal vez unha frivolidade nun
principio, resulta ser una peza que cdmpre ter en
conta na significacion global do texto, como se
vera mais abaixo.

A escrita referencial posuiu  grande
importancia desde a antigliidade, como estratexia
dos escritores para crear a ilusion de realidade no
lector (Molero 2004: 248). En Soldados de
Salamina estd presente un alto nivel de
referencialidade.  Isto vén dado polas
localizacions espazo-temporais (lugares e datas
coincidentes coa realidade historica)®, o relato de
feitos historicos e a presenza como personaxes de
nomes propios ben cofiecidos, referidos a figuras
publicas (Bolafio, Trapiello, Sanchez Ferlosio,
entre outros). Componse con este conxunto a
imaxe dun contorno auténtico. O feito de tratar de
feitos que remiten a unha memoria comin dos
espafois contrible a reforzar a asignacion dun
estatuto realista ao texto (Molero, 2004: 255).

En xeral, o feito de remitir o autor a un
personaxe ou suceso historico enmarcariase nun
gusto da sociedade actual (non s6 en Espafia)
polos chamados “relatos de realidade” (Molero,
2004: 254). Entre eles atopanse tamén os relatos
historicos e aqueles sobre feitos reconstruidos.
Isto vén provocado, na nosa opinién, por unha
demanda social de puntos de referencia, de
comunicacién, de humanidade, tal vez de xustiza,
de equilibrio e de certezas, incluso de deixar atras
dolorosas feridas pechadas en falso. A isto
responderia a calorosa acollida de publico (41
edicidns en abril de 2010, con mais de 1.000.000
de exemplares vendidos) e de critica lograda por
Soldados de Salamina.

Subxace nesta novela o compromiso coa
memoria e coa verdade. Inténtase concienciar o
lector, movelo en direccion a esa lifia de
pensamento. Xa que logo, estd presente unha
funcion perlocutiva, que vai mais ala da funcion
estética da obra literaria, como vimos.

4. RELACIONS INTERTEXTUAIS:
TEXTO-OBRA

A intertextualidade definese como a
relacién que vincula un texto con outros textos,
isto é, a presenza no texto doutros textos. En
Soldados de Salamina a intertextualidade ten
tanto alcance interno (isto é, referida a textos do
mesmo autor) como externo (a0 empregarense
textos doutros autores).
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4.1. Intertextualidade interna

En Soldados de Salamina dase na medida en
gue existen relacions tematicas claves entre a
producién do escritor (como persoa real), pois
danse unhas constantes semanticas no seu
conxunto, nadas do universo ideoléxico ben
definido de Cercas. Este, presidido pola
preocupacion pola historia recente, en concreto
pola guerra civil, pola recuperacion da memoria
histérica e pola restitucion as vitimas, faise
explicito en diferentes obras e artigos (alguns dos
recollidos en La verdad de Agamenon, por
exemplo).

Obsérvanse tamén conexions de tipo
estilistico, no relativo ao recurso a técnica do
desdobramento e do xogo referencial (creacion de
personaxes €O Seu mMesmo nome, escritores
tamén, etc.). Asi, a obra encaixa perfectamente co
universo narrativo de Cercas, pois recolle temas,
obsesions, técnicas (duplicacién, xogo co pacto
ficcional) xa presentes en obras anteriores e nas
publicadas con posterioridade. E fundamental o
recurso ao desdobramento narrativo, relacionado
co recurso & ficcion autobiografica, que é tamén
motivo recorrente: dase en EI movil ou en “La
verdad de Agamenén” (Cercas, 2006). A
metaficcion autobiografica € unha caracteritica
fundamental na narrativa de Cercas. Vexamos un
exemplo de Soldados de Salamina, no marco da
reflexion sobre a escritura:

“Fue en aquel momento cuando recordé el
relato de mi primer libro que Bolafio me habia
recordado en nuestra primera entrevista, en el
cual un hombre induce a otro a cometer un
crimen para poder terminar su novela, y crei
entender dos cosas. La primera me asombrd; la
segunda no. La primera es que me importaba
mucho menos terminar el libro que poder hablar
con Miralles; la segunda es que (...) yo no era un
escritor de verdad, porque de haberlo sido me
hubiera importado mucho menos poder hablar
con Miralles que terminar el libro” (Cercas,
2001: 169-170, cursiva nosa).

A coherencia esténdese tamén & sua
producion  extranarrativa, sexa xornalistica
(compromiso coa verdade e coa democracia) ou
ensaistica (interese polo cine). Asi pois, pode
falarse do conxunto da obra de Cercas como dun
macrotexto, dada a forte intertextualidade interna
gue se produce.

Asi, o0s tdépicos da oposicion ficcion-
realidade e da reflexion sobre o proceso creativo
da escritura son dous elementos fundamentais en
Soldados de Salamina, como se viu, e forman
parte dos eixos que caracterizan o conxunto da
obra de Cercas. En palabras do propio Javier
Cercas, escritor real:

“Yo ya he dicho demasiadas veces que con el
tiempo me he dado cuenta de que escribo
novelas de aventuras sobre la aventura de
escribir novelas. Eso ocurre ya, en efecto, desde
El movil, donde a lo mejor ya esta, como in nuce,
todo lo que he escrito después. Y, si, el proceso
creativo forma parte de la propia creacién, no me
gusta hurtarselo —a menos que sea necesario— al
lector. ¢Por qué voy a hacerlo? Es algo, ademas,
que la novela ha hecho desde su mismo
nacimiento. Por otra parte, el combate entre la
ficcion y la realidad —o entre la ficcién y la
historia—, sus relaciones y vaivenes, el impulso
misterioso que nos lleva a inventar mentiras que
sean mas verdad que la propia verdad, la
capacidad de la ficcion para competir con la
historia, son cosas que me han interesado (ahora
lo veo) desde siempre, y, como todavia no tengo
una respuesta para las preguntas que ellas
plantean, mucho me temo que voy a seguir
explorandolas. A lo mejor el dia que tenga una
respuesta dejo de escribir” (Serna, 2006).

Por outra banda, Cercas dedicou numerosos
artigos ao tratamento da guerra civil e o
franquismo, asi como ao papel dos escritores nese
contexto: “El pasado imposible” (Cercas, 2006:
124-129), “Las raices del presente” (Cercas,
2006: 130-138), “Cémo acabar de una vez por
todas con el franquismo” (Cercas, 2006: 139-145;
El Pais, 29-11-2005), entre outros. En “El pasado
imposible” —como no conxunto da sta producion
xornalistica— Cercas expon unha postura
claramente comprometida coa verdade e coa
recuperacion da memoria historica: fala asi da
“importancia que a verdade do pasado ten para
fabricar un futuro de verdade” (Cercas, 2006:
128-129), para concluir que “o fillo dun pasado
imposible ¢, indefectiblemente, un futuro
imposible” (Cercas, 2006: 129).

O xogo entre ficcién e referencialidade,
Xunto coa perspectiva xornalistica, demdstrase
tamén no volume Relatos reales (Cercas, 2000).
En relacion con este libro, o propio Cercas
afirmou aprender “mais sobre as virtualidades
deste procedimiento” (Serna, 2006) grazas ao
exercicio do xornalismo. En Soldados de
Salamina, reprodlcese textualmente un artigo de
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Cercas, “Un secreto esencial” (Cercas, 2001: 24-
26), sempre na lifia da autentificacion o relato.

En relacion coa tematica do heroe e a sla
redefinicion, no marco do franquismo e das
actitudes dos intelectuais, encontramos tamén
conexions. No seu articulo “Las raices del
presente” (Cercas, 2006: 130-138), Cercas eloxia
o libro de Jordi Gracia (La resistencia silenciosa.
Barcelona: Anagrama, 2004), por ser unha
“especie de relato colectivo” no que

“no deberia haber héroes —y Gracia insiste
mucho en esa ausencia—, aunque a mi me parece
que determinadas figuras tienen a ratos, y con
razén, todo el aspecto de serlo, como Juan
Ramon Jiménez o como Dionisio Ridruejo, un
hombre a cuya estatura moral, literaria y politica
este pais alin no ha hecho justicia...” (Cercas,
2006: 138).

En calquera caso, en Soldados de Salamina
Cercas leva a cabo un repaso & viaxe literaria dos
escritores da Falange (con Sanchez Mazas como
figura mais salientable), quen para Andrés
Trapiello gafiaron a guerra pero perderon a
historia da Literatura (Cercas, 2001: 140).

4.2. Intertextualidade externa

A intertextualidade respecto de obras alleas,
doutras épocas e xéneros, € especialmente
abundante e significativa en Soldados de
Salamina. Velaqui alguns dos textos e feitos
histoéricos recollidos na tradicion historiografica.

a) Batalla de Salamina (480 a.C.): Tratase
dunha batalla naval fundamental nas Guerras
Meédicas, libradas entre as cidades-estado gregas
(cunha organizacion politica de caracter
democratico) e o imperio persa. A pesar da
superioridade aplastante dos persas e dos seus
aliados, que contaban con mellores naves, unha
estratexia intelixente dos gregos concedeulles
unha rotunda vitoria. Estes aproveitaron o0s
elementos que os favorecian  (situacidn
xeogréfica, estreiteza do mar fronte a Salamina e
manobrabilidade das suas embarcacions) para
acurralar as naves persas. Os atenenses, destruida
a sua cidade, refuxiaranse na illa de Salamina, e
decidiron presentar batalla (logo seguidos polo
resto, dado que a meirande parte das naves eran
de Atenas), fronte &s forzas invasoras. Foron
elementos decisivos para un aproveitamento
literario da referencia histérica a inferioridade

numérica do exército grego e, sobre todo, o feito
de non renderse fronte a unhas perspectivas
claramente adversas.

Este feito histérico motiva o titulo e da lugar
a numerosas alusions e referencias ao longo de
todo o libro, en boca dalgins personaxes
(Sanchez Mazas) e do narrador. Talvez nun
principio poida resultar sorprendente que unha
obra que xira en torno & guerra civil —como se
indica na sinopse da contraportada— reciba un
titulo que remite a outra guerra, maxime estando
tan afastada no tempo e tan esquecida nas nosas
memorias. Con todo, este feito paradoxal
explicase pola defensa da liberdade e pola
construcion da figura de heroe que simboliza a
batalla de Salamina. Ao longo do texto sucédense
as referencias ao titulo, que deste modo vaise
xustificando e explicando. Mediante pequenas
pinceladas e alusions aparentemente
intrascendentes, salferidas aqui e acola, vaise
sacando a relucir unha e outra vez a batalla de
Salamina, ata que resulta evidente a importancia
da conexion. Velaqui algins exemplos:

“Es curioso (o0 por lo menos me parece
curioso ahora): desde que el relato de Ferlosio
despertara mi curiosidad nunca se me habia
ocurrido que alguno de los protagonistas de la
historia pudiera estar todavia vivo, como si el
hecho no hubiera ocurrido apenas sesenta afios
atras, sino que fuera tan remoto como la batalla
de Salamina” (Cercas, 2001: 43).

“Incrédulo, como si acabara de anunciarme la
resurreccion de un soldado de Salamina”
(Cercas, 2001: 56).

Mais adiante, encontramos unha nova
alusion, referida ao tema do libro cuxo proceso de
redaccion se expon na novela:

“Por cierto, de qué va el libro.
- De la batalla de Salamina” (Cercas, 2001:
68)

A batalla de Salamina era un episodio ao
que se referia de forma recorrente Rafael Sanchez
Mazas® (e logo o seu fillo Rafael Séanchez
Ferlosio, en conversacion con Cercas) e ao que
debia atribuir un valor significativo, sen dubida.
E o “Cercas” narrador-protagonista pide un
permiso no seu xornal para escribir un libro, co
titulo “Soldados de Salamina” (Cercas, 2001: 73).
A proposito do titulo ponse o seguinte en boca
dun personaxe (Angelats):
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“Antes de marcharse, Sanchez Mazas nos
dijo que iba a escribir un libro sobre todo
aquello, un libro en el que apareceriamos
nosotros. Iba a llamarse Soldados de Salamina;
un titulo raro, ¢no? También nos dijo que nos lo
enviaria, pero no lo hizo” (Cercas, 2001: 73).

Ao final do libro explicase e xustificase dun
xeito definitivo o titulo coa idea dos guerreiros
que salvan a civilizacién, adoito sen saber nin
como nin por que, sen pretension de heroicidade:
simplemente porque lles tocou vivir unha
situacion e unha vez dentro, actuaron ben no
momento preciso (Cercas, 2001: 195-196).

b) Ezra Pound: Sen citar a sua orixe,
incliense uns versos do poeta norteamericano
Ezra Pound (1885-1972), postos en boca de
Sanchez Mazas:

“le afloraron a los labios, como un brote
incongruente de aquella imprevista plenitud,
unos versos que ni siquiera recordaba haber
leido:

Do not move
Let the wind speak
that is paradise” (Cercas, 2001: 108)

Este é o fragmento final do inconcluso
“Canto  CXX”® (Cantos, 1915-1962) do
norteamericano Ezra Pound, poeta e fascista,
admirador de Mussolini, e encarcerado en
EE.UU. a partir de 1945 pola sua colaboracion co
fascismo. Como Séanchez Mazas, abrazou o
fascismo en Italia, onde viviu entre 1924 e 1945,
e onde decidiria residir ao sair da prision.

¢) Sanchez Mazas: Reprodlcese tamén o
soneto de Sanchez Mazas “Bajo el sol antiguo”
(1913, Bilbao), serie de tres sonetos dos que se
transcribe integro o terceiro (Cercas, 2001: 139).
O afan documental e a pretension de
credibilidade estan tras esta presenza. Formaria
parte, en todo caso, da caracterizacion de Sanchez
Mazas como personaxe: non seria posible
entender ao escritor (poeta e narrador) sen
coflecer absolutamente nada da slUa obra,
certamente.

d) “Suspiros de Espafa”: O pasodoble
“Suspiros de Espafia”, reproducido en duas
ocasiones (Cercas, 2001: 49, 121). Esta peza
musical vincula ao narrador, & sta moza Conchi,
a Sanchez Mazas, a Miralles en sucesivas etapas
da stua vida, a Bolafio: constitie un fio que
vincula personaxes e épocas. No primeiro caso

preséntase respectando a forma do verso. Na
segunda ocasion, chega a través da memoria e a
voz de Sanchez Mazas, citada & sGa vez pola
memoria de Angelats, que nos fai chegar o
narrador da 22 parte (“Soldados de Salamina”):

“Quiso Dios, con su poder,/ fundir cuatro
rayitos de sol / y hacer con ellos una mujer, / y al
cumplir su voluntad / en un jardin de Espafia naci
/ como la flor en el rosal. / Tierra gloriosa de mi
querer, / tierra bendita de perfume y pasién, /
Espafia, en toda flor a tus pies / suspira un
corazon. / Ay de mi pena mortal, / porque me
alejo, Espafia, de ti,/ porque me arrancan de mi
rosal” (Cercas, 2001: 121)

e) Artigos xornalisticos: Recollense e
intégranse no corpo da novela diversos artigos,
con autocitacion do propio Cercas, como
acontece cun artigo de 1999 sobre Antonio
Machado (Cercas, 2001: 24-26).

f) Facsimil: Reproducense fotocopiados os
textos manuscritos por Sanchez Mazas durante 0s
seus dias de fuxida e refuxio nos arredores do
Collell cos “amigos del bosque”. Tratariase das
notas que o falanxista foi tomando nunha libreta
(Cercas, 2001: 57-60). Esta reproducion
facsimilar ¢ un novo testemufio da vontade
documental e de autenticidade que preside a
novela, asi como da fiabilidade que pretende
conseguir o narrador. Incliese a fotocopia do
manuscrito con presentacion do narrador (Cercas,
2001: 58). Mais unha vez, preténdese transmitir
unha  impresion  de  autenticidade, de
comprobacion documental, de testemufio.

g) Fat City (1971). Dirixido por John
Huston, este filme ofrece o retrato duns
fracasados sen perspectivas. Stockton é o nome
da cidade na que se desenvolve a pelicula Fat
City (que en galego equivaleria a *“cidade
dourada”, “cidade de oportunidades” ou “cidade
fantastica”). A denominacién resulta irdnica,
porque esa cidade € todo o contrario, na medida
en que unicamente ofrece oportunidades de
fracasar. A  terceira parte de Soldados de
Salamina (“Cita en Stockton”) artéllase en torno
a vivencia compartida polos personaxes de
Roberto Bolafio e Antoni Miralles dese filme
nortemericano. O narrador tamén se identifica
con esa idea, que lle transmiten Miralles e Bolafio
(“jNos vemos en Stockton!”).

g) Referencia de Oswald Spengler. Ao longo
do texto, danse diversas citas e alusions a esta
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frase de O. Spengler: “a Gltima hora sempre foi
un peloton de soldados o que salvou a
civilizacion” (Cercas, 2001: 86, por primeira
vez). A cita poste unha especial relevancia. Os
mozos falanxistas asumian esta frase, pois crian
ser 0s heroes, eses poucos que podian salvar as
stias familias, durmidas nun inocente sono, etc.
Con todo, ao final da novela o narrador
conducenos ante a idea de que, en todo caso, a
xente como Miralles e os seus amigos mortos
serian os verdadeiros integrantes dese peloton, e
talvez sen tan sequera teren eles sospeita.

“Pensé: “Nadie se acordara de él cuando esté
muerto”. Volvi a ver a Miralles caminando con
la bandera de la Francia libre por la arena infinita
y ardiente de Libia, caminando hacia el oasis de
Murzuch mientras la gente caminaba por esta
plaza de Francia y por todas las plazas de Europa
atendiendo a sus negocios, sin saber que su
destino y el destino de la civilizacion de la que
ellos habian abdicado pendia de que Miralles
siguiera caminando hacia delante, siempre hacia
delante. Entonces recordé a Sanchez Mazas y a
José Antonio y se me ocurrid que quizd no
andaban equivocados y que a ultima hora
siempre ha sido un peloton de soldados el que ha
salvado la civilizacién. Pensé: “Lo que ni José
Antonio ni Sanchez Mazas podian imaginar es
que ni ellos ni nadie como ellos podria jaméas
integrar ese pelotén extremo, y en cambio iban a
hacerlo cuatro moros y un negro y un tornero
catalan que estaba alli por casualidad o mala
suerte, y que se hubiera muerto de risa si alguien
le hubiera dicho que estaba salvandonos a todos
en aquel tiempo de oscuridad, y que quiza
precisamente por eso, porque no imaginaba que
en aquel momento la civilizacion pendia de él,
estaba salvandola sin saber que su recompensa
final iba a ser una habitacién ignorada de una
residencia para pobres en una ciudad tristisima
de un pais que ni siquiera era su pais, y donde
nadie salvo tal vez una monja sonriente y
espigada, que no sabia que habia estado en la
guerra, lo echaria de menos” (Cercas, 2001: 195-
196).

5. RELACIONS HIPERTEXTUAIS:
TEXTO-HIPOTEXTO

Compre estudar tamén a ocorrencia da
citacion de discursos cofiecidos no seo da
narracién. Como se ten sinalado, este tipo de
citacions confiren forzosamente unha
determinada identidade aos suxeitos narrativos
(Molero, 2004: 262). Asi, non é casual que vefian
4 mente de Sanchez Mazas durante a sta fuxida
uns versos concretos de Ezra Pound. Isto

contrible a remarcar a sta condicion de home
culto, lector amante de poesia, escritor de gusto
refinado, etc., ademais de fascista confeso, como
0 poeta norteamericano.

Noutra orde de cousas, non se nos remite a
unha figura cultural arquetipica. Non se pode
encontrar hipertextualidade nas referencias a
figura do heroe, nin nas alusions aos “heroes
homéricos”, porque se fan precisamente para
indicar que non son imaxinables chorando (por
exemplo), cousa que si fai Miralles, o heroe non-
literario contemporaneo. Na nosa consideracion,
a literatura grega non se pode considerar
hipotexto. Mais si se pode considerar tal a
historiografia grega, a través do episodio das
guerras médicas que se reflicte no titulo e ao que
se alude ao longo da novela. Contrariamente ao
habitual na arte actual, non se d& nin tratamento
ironico, nin parddico nin irrespetuoso dos mitos:
¢ enorme o respecto aos heroes de Salamina,
defensores da liberdade que sacrifican a sta vida
polos dereitos dos demais, como modelos
universais e intemporais, capaces de trascender a
distancia dos séculos. Atdpanse asi novos
“soldados de Salamina” nos conflitos bélicos do
século XX, na guerra civil espafiola e na Segunda
Guerra Mundial: Antoni Miralles e o0s seus
“amigos soldados muertos”, cuxos nomes son
citados para que quede memoria deles (Cercas,
2001: 208-209). Os vellos modelos vense
actualizados, na medida en que non son
verdadeiramente vellos, sendn atemporais.

A busca de referencias éticas sélidas é
sintoma da vontade de superacion do relativismo
absoluto propio da sociedade posmoderna, asi
como da vontade (e necesidade) de re-
humanizarse, de reencontrarse con valores
humanistas e humanitarios.

6. RELACIONS CONTEXTUAIS:
TEXTO-CULTURA

Ocupémonos neste apartado da ubicacion
estética de Soldados de Salamina ou, dito doutro
xeito, da relacidon entre o texto e o contexto
artistico en que se xera. Tentaremos detectar cales
son as coordenadas que rexen o pensamento da
época & que pertence, isto €, a actualidade
(principios do século XXI).

A literatura (Pound, Sanchez Mazas), a
masica (a través dunha peza popular como é o
pasodoble, pero dun alcance que traspasa as
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xeracions, pero plenamente vixente), o cine (Fat
City) son referencias transversais no discurso
narrativo. Malia isto, os elementos culturalistas
non ocupan un espazo tan grande na obra como
para considerarse estruturantes. Ademais, 0
elemento que mais perto estaria de desempefiar
un papel “estruturante”, por ser un leit-motiv da
obra (“Suspiros de Espafia”), ten un caracter moi
popular. “Suspiros de Espafia” aparece no
discurso como referencia casual (uns musicos
ambulantes tocana na rua mentres o narrador
espera a alguén que se retrasa) para ir cobrando
importancia ao longo do relato, como vinculo
entre personaxes e épocas. Parte de ser un detalle,
un feito cotian sen trascendencia, unha anécdota
nimia, para afirmarse grazas & repeticién como un
elemento cohesionador de importancia. Este
recurso estd en lifla coas caracteristicas da
microhistoria, que parte do testemufio de vidas
anonimas (Miralles) e acontecementos pequenos
para sacar finalmente & luz a sta trascendencia e
universalidade’.

Pasaremos agora a tentar descubrir as razéns
culturais que sostefien as ideas estéticas
organizadoras do texto, en relacion coa sua
época. Cercas encéddrase nunha das estéticas en
voga a finais do século XX e principios do século
XXI: a que se articula arredor do desdobramento
do eu, do xogo metatextual, a exploracién textual
da dicotomia realidade-ficcion e
fundamentalmente, a microhistoria, a memoria
histérica. Ademais, no &mbito da idea tomada de
Borges (a identidade é basicamente unha
usurpacion da dos demais) que defende a
intertextualidade, inscribese na lifia seguida por
boa parte dos narradores contempordneos. As
citas, alusions, analoxias, fragmentos
reproducidos, estdn claramente ao servizo da
arquitectura da obra e da filosofia que a preside.

Noutra orde de cousas, de Borges provén
tanto o concepto de heroe como a duplicacion
(tamén presente noutras pezas de Cercas, como
en El inquilino e en diversos contos). Tamén
sobre o seu concepto de heroe plana a frase de
Salvador Allende: asi, heroe seria “el que no mata
0 se deja matar”.

O espirito da cofiecida sentenza latina ars
longa, vita brevis (Séneca, adaptando a
Hipdcrates) poderia encontrarse tras a concepcion
da arte como camifio cara & trascendencia, capaz
de superar as barreiras da morte, ou dito doutro
Xeito, a concepcion da literatura como ferramenta

para vencer a caducidade da vida. Neste sentido,
o fragmento final da obra resulta especialmente
elocuente na expresion dese espirito.

“(...) alli vi de golpe mi libro, el libro que
desde hacia afios venia persiguiendo, lo vi
entero, acabado, desde el principio hasta el
final, desde la primera hasta la Gltima linea, alli
supe que, aunque en ningun lugar de ninguna
ciudad de ninguna mierda de pais fuera a haber
nunca una calle que llevara el nombre de
Miralles, mientras yo contase su historia Miralles
seguiria de algin modo viviendo y seguirian
viviendo también, siempre que yo hablase de
ellos, los hermanos Garcia Segués -Joan y Lela-
y Miguel Cardos y Gabi Baldrich y Pipo Canal y
el Gordo Odena y Santi Brugada y Jordi
Gudanyol, seguirian viviendo aunque llevaran
muchos afios muertos, muertos, muertos,
muertos, hablaria de Miralles y de todos ellos,
sin dejarme a ninguno, y por supuesto de los
hermanos Figueras y de Angelats y de Maria
Ferré, y también de mi padre y hasta de los
jovenes latinoamericanos de Bolafio, pero sobre
todo de Sanchez Mazas y de ese pelotdn de
soldados que a Ultima hora siempre ha salvado la
civilizacion y en el que no merecid6 militar
Sanchez Mazas y si Miralles, de esos momentos
inconcebibles en que toda civilizacién pende de
un solo hombre y de ese hombre y de la paga que
la civilizacién reserva a ese hombre. Vi mi libro
entero y verdadero, mi relato real completo, y
supe que ya sélo tenia que escribirlo, pasarlo a
limpio, porque estaba en mi cabeza desde el
principio (“Fue en el verano de 1994, hace ahora
mas de seis afios, cuando oi hablar por primera
vez del fusilamiento de Rafael Sanchez Mazas™)
hasta el final, un final en el que un viejo
periodista (...)” (Cercas, 2001: 208-209).

A recuperacién da memoria historica, a
través da recuperacion parcial das pequenas
historias dos protagonistas anénimos, é unha idea
de alcance social na Espafia do século XXI e que
toma corpo literariamente nesta novela.

7. A MODO DE CONCLUSION

Soldados de Salamina é unha metaficcion
gue se serve da “aplicacion das técnicas da
microhistoria” ou, dito doutro modo, unha
metaficcion historiogréafica, como indicou moi
acertadamente Lluch (2006) enmarcada na novela
posmoderna e moi debedora da intertextualidade.
Asi mesmo, tentamos pofier de manifesto ao
longo do presente traballo a tension (non exenta
de ironia) entre ficcion e realidade referencial, asi
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como a presenza destacada na novela da
intencion testemufial e o compromiso coa
memoria historica, individual e colectiva.
Destacamos tamén a idea do poder actualizador e
revitalizador da arte, neste caso da obra literaria.
Na novela de Cercas, a metaficcidn narrativa non
sO quere axudar a esclarecer e interpretar (desde a
pluralidade e a subxectividade) a “realidade”
historica, sendn que pretende ir mais alad e
trascendela, para facer cando menos Xustiza
poética aos heroes. Aos verdadeiros heroes.

NOTAS

Tomando como base a Teoria dos actos de fala
(Searle, John R. (1980): Actos de habla. Madrid:
Cétedra), considérase que o texto literario, como
acto enunciativo, acolle tres tipos de funcidns. En
primeiro lugar, dase unha accion locutiva, que
posle todo texto polo feito de ser enunciado:
aquilo que se di, neste caso, o discurso narrativo.
En segundo lugar, prodicense accions ilocutivas,
que se refiren & intencion ou finalidade concreta
dun enunciado: no caso do texto literario, postien
caracter estético e van dirixidas ao goce pola arte,
ademais de situdrennos perante unha determinada
cultura e un determinado momento histdrico ou
transmitirennos certa ideoloxia, por exemplo. En
terceiro lugar, danse accions perlocutivas, aquelas
que se refiren aos efectos que o texto pode
producir no receptor nun contexto determinado:
tratase da influencia no receptor (neste caso,
lector ou lectora), ou dito doutro xeito, daquilo
que pode movelo a “adoptar certas posturas ou a
asumir determinadas concepcions” (Molero 2004:
238-9).

Afirma o narrador-protagonista: “y decidi también
que el libro que iba a escribir no seria una novela,
sino sélo un relato real, un relato cosido a la
realidad, amasado con hechos y personajes
reales, un relato que estaria centrado en el
fusilamiento de Sanchez Mazas y en las
circunstancias que lo precedieron y que lo
siguieron” (Cercas 2001: 52, cursiva nosa). Mais
adiante, nun didlogo con outro personaxe (0
escritor Roberto Bolafio) continda: “-No estoy
escribiendo.- Contradictoriamente afiadi-: Y no es
una novela. Es una historia con hechos y
personajes reales. Un relato real”. A isto responde
o0 seu interlocutor, Bolafio: “Da lo mismo. (...)
Todos los buenos relatos son relatos reales, por lo
menos para quien los lee, que es el Unico que
cuenta” (Cercas 2001: 166).

Na escrita posmoderna dase unha “aproximacion
ao feito histérico como referente textual e o uso
heterodoxo das fontes documentais que lle serven
de intertextos” (Espino Barahona: “Hacia una
vision posmoderna de la Historia en Noticias del

Imperio”. Espéculo n° 14. Madrid: Universidad

Complutense de Madrid (URL:
http://www.ucm.es/info/especulo/numerol4/n_imp
eri.html).

Afirma Philip Hamon (1982: 137) que 0s nomes
propios, historicos ou xeograficos que remiten a
entidades semanticas estables “aseguran un alto
nivel de referencialidade no texto” (apud Molero
2004, 251).

Sanchez Mazas exporia nos consellos de
ministros, segundo algunhas versiéns, “eruditas
disquisiciones sobre los temas mas excéntricos
(las causas de la derrota de las naves persas en la
batalla de Salamina, digamos; o el uso correcto de
la garlopa)” (Cercas 2001: 132).

Notes for Canto CXX:

| have tried to write Paradise Let the Gods forgive what |
Do not move have made

Let the wind speak Let those | love try to
forgive

that is paradise. what | have made.

En relacién con isto, o narrador-protagonista
expén esta reflexién sobre a escritura, na que
explica os seus propdsitos iniciais: “escribir una
suerte de biografia de Sanchez Mazas que,
centrdndose en un episodio en apariencia
anecddtico pero acaso esencial de su vida —su
frustrado fusilamiento en el Collell-, propusiera
una interpretacion del personaje y, por extension,
de la naturaleza del falangismo o0, mas
exactamente, de los motivos que indujeron al
pufiado de hombres cultos y refinados que
fundaron Falange a lanzar al pais a una furiosa
orgia de sangre” (Cercas 2001: 143).
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