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Nu ska jag berdtta om min bror.'
Astrid Lindgren

A primeira oracién dun libro € a que se cita cando o texto ou a sda auto-
ra ou autor alcanzan a fama. A cita que encabeza este traballo reflicte o rexis-
tro oral no que un dos protagonistas de Os irmdns Corazon de Ledn* —obra
obxecto de estudo— presenta o fio da historia que se desenvolve ao longo da
novela.

A traducién implica un proceso previo que vén imposto polo mundo edi-
torial. Tras a sda entrega, vén a edicién como libro, formato no que se pre-
senta no mercado, neste caso, tratase dun texto encadrado no marco da litera-
tura infantil e xuvenil (LIX).

Antecedentes e contexto

A marxe de proceder a presentar unha explicacién sobre o proceso de tra-
ducién en si mesmo, con este traballo tentamos ofrecer un panorama novido-
so, ainda que breve, das relaciéns de mediacién intercultural entre Galicia e
Suecia.

Para ilustrar o primeiro punto, céntrome nunha comparacioén analitica
entre as correcciéns realizadas sobre as galeradas por parte da editorial e as
correccions que a tradutora® acepta ou desbota, atendendo ao criterio que
resalta a relevancia de cotexar o TT co TO para evitar incoherencias ou des-
contextualizacidns. A explicacion sobre o segundo punto vén dada pola Teorfa
do Polisistema. Como € ben sabido, esta teorfa apareceu a principios do anos
setenta nos traballos de Even-Zohar e foi desenvolvida posteriormente por
Gideon Toury, Zohar Shavit, Shelly Yahalon e outros membros do Porter
Institute for Poetics and Semiotics da Universidade de Tel Aviv.

'Primeira oracién en sueco de Os irmdns Corazon de Ledn. A traducién ao galego €:
“Agora vou conta-la historia do meu irmédn”.

*Lindgren, Astrid. 2003. Os irmdns Corazon de Ledn. Traducién do sueco ao galego de
Mirta Dahlgren Thorsell e Liliana Valado. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia.

*Como reza na referencia bibliografica, esta obra foi traducida por ddas tradutoras.
Empregarei o singular “tradutora” por economia do discurso.
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Itamar Even-Zohar desefiou unha teoria para lidar coa heteroxeneidade da
cultura dentro da sociedade, a posibilidade de cambio e os seus mecanismos de
goberno. O especialista suxire que hai algunhas leis das interferencias literarias
que suceden entre os sistemas que por algunha razén mantefien algin tipo de
conexion. Se un sistema € independente, esta desenvolvido mdis ou menos
dentro del mesmo. Non obstante, hai algtins sistemas literarios que poden ser
considerados dependentes con respecto a outra literatura. Asi, a dependencia
do sistema galego débese ao feito de que € un sistema literario feble que coe-
xiste co sistema literario casteldn. O sistema literario galego € un sistema peri-
férico dentro dun polisistema onde o sistema literario casteldn estd no centro.

O feito de que ao sistema literario galego —periférico— chegue un texto
do sistema literario sueco orixina unha situacién de coexistencia que vai estar
supeditada polo sistema literario castelan —central.

A través da andlise tradutoldxica das unidades do TT casteldn e do TO
sueco establecemos equivalencias con respecto ao galego que reforzan a
conexion entre os sistemas sueco e galego. As estratexias empregadas nas
nosas propostas de traducién para o galego amosardn como se reforza a iden-
tidade galega a través do proceso.

Metodoloxia e conceptos

Dado que a revision desta traducion se levou a cabo na etapa anterior ao
seu remate, compre sinalar que hoxe preocupa menos a forma da mensaxe ca
a recepcion.

Con todo, manter a imaxe que a autora ten de si mesma e da sta obra,
unha imaxe de autoria propia, de “alteridade persoal” (Rutherford, 2002), € un
dos motivos polos que o TT se axusta ao TO en certos casos. Hai constancia
de que Lindgren seguia de preto o proceso de traducién da sda obra:

In 1969, she even contributed an article to Babel on the subject,
where she takes a definite stand on the English and French versions
of Pippi Longstocking, and the stories situated in Bullerbyn
(NoysyVillage). She both praises and scolds the translators —she
sees to it that her books are understood “in a proper way”, that she
herself, as author, is seen and understood as she wants to be seen
and understood (Oittinen 1993, p. 93).

Neste caso, a busca de documentacién e informacion € unha das estrate-
xias de composicién imprescindibles na concepcion desta versién ao galego.
Defino asi un dos puntos mais relevantes no proceso de “preescrita” da tra-
ducién. Na andlise da situacion comunicativa, a receptora ou receptor —a nena
ou neno galegos— pasa a xogar un papel determinante na revisién morfosin-
téctica e léxica, xa que € o grao de lexibilidade da mensaxe traducida o que
condiciona a recepcién. Isto €, en xeral a nena e neno cofiece menos lexemas
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estranxeiros ca os adultos; incluso pode que non asocie estes lexemas coma
estranxeiros, senén como estrafios. Porén, a presenza de elementos propios da
cultura orixe no TT sup6n un proceso interesante para a presente andlise. Tras
isto, chega a fase da “escrita”, € dicir, redactar o TT. E xa por udltimo, na “pos-
tescrita” a tradutora autoavaliard e revisard o TT, o produto final, atendendo
tanto ao punto de vista formal coma do contido.

Esta dltima etapa non € a derradeira para unha encarga de traducién con
fins comerciais. Isto €, a necesidade de revision vén imposta pola editorial que
se ocupa da posterior ediciéon e publicacién do TT. Esta revision editorial
corrixe 0s mesmos aspectos avaliados e revisados pola tradutora pero con dis-
tinto criterio. E dicir, a revisién da traducién propia varia con respecto 4 revi-
sién da traducién allea debido ao descofiecemento da lingua do TO por parte
da editorial durante o proceso de revision das galeradas.

Pretendo establecer o principio xeral no caso das revisiéns dunha tradu-
ci6n allea, onde aspectos tan simples como a revisiéon da puntuacién ou da
acentuacion ortografica deberian estar supervisados pola tradutora ou o tra-
dutor iniciais. Isto indica que nos criterios fundamentais para xulgar o labor
alleo, a revisidn terd en conta os obxectivos da tradutora ou tradutor e 0 mode-
lo de traducién que aplica.

Preescrita

A andlise comparada das distintas probas de impresion até chegar 4 ver-
sion definitiva precisa dunha presentacién do TO e das caracteristicas que
cumpriu ter en conta durante o proceso de traducién ao galego. Por motivos
de espazo, realizarei unha andlise xeral pero sucinta.

Compre salientar que Astrid Lindgren € a escritora sueca por excelencia
da vangarda literaria de textos infantis e xuvenis. Sen embargo, resulta com-
plicado describir o seu traballo porque no dmbito cultural galego, a sia obra,
internacionalmente recofiecida e galardoada, s6 estd representada pola obra
obxecto de andlise.

A linguaxe e o estilo lindgrenianos
I was born in
November 1907 in an old house surrounded by apple trees.
Astrid Lindgren

Esta € a presentacion que Astrid Lindgren fai de si mesma cando se diri-
xe 4s lectoras e lectores no artigo “Astrid Lindgren Talks about Herself”, que
redactou para a editorial sueca Rabén & Sjogren en 1987. O sitio no que esta-
ba emprazada a sta casa cando nena no pobo de Vimmerby en Sméaland pode-
riase describir como tipicamente sueco. Xunto cos arredores, as xentes € as
tradiciéns locais, Lindgren preséntanos a stia casa con aparencias distintas ao
longo de toda a sua obra.
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Lindgren tamén comparte as experiencias que viviu durante a infancia
como un recurso estilistico mdis que usa na escrita dos textos. Como a maio-
ria das autoras e autores de LIX, Lindgren escribe para e sobre a nena que leva
no seu interior. Polo tanto, establecerei unha serie de paralelismos entre a
informacién sobre a sta infancia e a voz que, como narradora, emprega no
TO. A finalidade € demostrar a conexién que existe entre a revision editorial
e mailo contexto do TO para non incorrer en incoherencias no TT.

Lindgren ten un estilo literario moi interesante desde o punto de vista tra-
dutoléxico, polo que transvasar certas pasaxes ao galego pode resultar com-
plexo polas connotaciéns caracterizadoras que hai que reflectir, isto €, a eco-
nomia narrativa tipica das lendas, utopia retrospectiva e a0 mesmo tempo rea-
lista e elementos do folclore e da fantasfa. Un texto ambivalente que traspasa
as fronteiras entre dous sistemas distintos, xa que integra tanto a perspectiva
infantil coma a adulta dentro da mesma narracién, € dicir, Lindgren correla-
ciona o imaxinario e a realidade dos protagonistas.

A historia de Os irmdns Corazén de Leon

En Os irmdns Corazon de Leon a historia contase en primeira persoa € en
retrospectiva. Karlos Ledn, Bolifio, morre aos poucos a causa dunha enfermi-
dade pulmonar e desde a mafid até a noite estd deitado na cama da cocifia.
Karlos perdera o seu irmén Ionatdn cando este saltou desde unha fiestra para
salvalo do lume que se orixinara na casa. Pouco despois Karlos vai a Nan-
guillala, o mundo de sofio e fantasia do que o seu irmén lle falara. Ali, os dous
irmans viven xuntos no Val das Cerdeiras, onde estardn en paz por pouco
tempo porque o maligno Ténguil, que reina sobre o Val das Silveiras —o pafs
vecifio—, coa axuda dun dragén cruel chamado Katla e de soldados descere-
brados e desapiadados, ameaza con ocupar o Val das Cerdeiras. Na perigosa
loita pola liberdade, os dous irmdns xogan papeis claves. Na batalla entre as
forzas da liberdade e as forzas da opresién, Katla mata o seu propio dono
Ténguil. Cando Ionatan tenta liberar o Val das Silveiras da constante ameaza
de Katla, unha bocalada de lume alcdnzao e queda paralizado. Agora estd nas
mans de Bolifio acabar co terrible sufrimento de Ionatan. Ten que saltar ao
abismo levando a Ionatdn 4s costas. Este chimpo —asegtiranos Ionatin— levara
a ambos irmdns até€ o parafso de Nanguilima onde vivirdn xuntos para sempre.

Trétase, sen dibida, dunha novela épica arraigada na tradicion popular e
no folclore. Asi e todo, ainda que haxa similitudes entre o discurso literario
empregado por Lindgren no texto e o folclore popular, Lindgren evita cal-
quera contacto coa diddctica das lendas de escarmento/adoutrinamento.

A influencia da mitoloxia nérdica nesta obra queda moi de manifesto no
mundo imaxinario de Nanguillala, en contraste co mundo real do barrio das
Flores, no que viven na Terra. Esta dicotomia escénica reflictese tamén na
designacion dos nomes propios (NP) do TO. Lindgren marca deliberadamen-
te esta division entre os personaxes de ambos mundos; caracteristica que, polo
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tanto, aparece no TT. A revision editorial —por descofiecemento da relevancia
deste recurso— desbotou algunha destas propostas.

Escrita. “Dialogo” entre ilustraciéns e texto

O titulo deste apartado toma o termo “didlogo” empregado por Oittinen
(1993, p. 47-82) que fai referencia 4 sincronia que debe existir entre as ima-
xes que ilustran o texto e a traducién do mesmo. No momento de embarcarse
na traducion dun libro para nenas e nenos € preciso mostrar especial atencidn
a moitas referencias presentes no TO que poden ter relacién cunha caracteris-
tica dos debuxos que constitiien a ilustracion. A asincronia ilustracién-texto
pode causar confusién na nena ou neno lectores, que non asimilan a incohe-
rencia na traducion.

Esta teorfa aparece apoiada por tradutoras e tradutores que opinan que
non se pode facer a traducién dun texto pertencente 4 literatura infantil sen
cotexalo coas ilustracions, e se estas son en cor, € preciso conseguir a edicion
orixinal do texto para evitar equivocos no caso de que o encargo de traducién
sexa entregado en fotocopia en branco e negro (Pascua 2001).

A conservacién da esencialidade presente na obra de Lindgren que se
reflicte en todas as ilustracions orixinais feitas polo seu “ilustrador de fama
mundial” Ilon Wikland (White 1992, p. 267) pérdese na versién proposta pos-
teriormente ao realizar variacions en desacordo coa imaxe transmitida desde
o TO.

La tradicion de las fabulas nérdicas con sus elfos y hadas
podria transvasarse a la cultura gallega

mediante las representaciones de “meigas” y “trasnos”.
Emilia Pardo Bazan

Suecia e Galicia son dous lugares moi heteroxéneos, mais tefien en
comiin 4 orixe popular que caracteriza a tematica das sdas literaturas infantfs.
Ambas as ddas contan cun importante computo rico en relatos folcléricos
(FGSR, p. 11-13 e Zweigbergk 1965, p. 35 - 38). Este arraigo popular comun
s orixes de ambas as duas literaturas facilita e asegura unha correspondencia
semdntica e terminol6xica aceptable na cultura termo. Asi, a tradutora puido
establecer correspondentes directos que lle deron forma a un TT aceptado
polas receptoras e receptores porque o perciben como adecuado 4 sua identi-
dade propia.

Este € o caso das ilustraciéns do TO, que connotan as reminiscencias
mitoléxicas e folcldricas nas que estd arraigada a prosa de Lindgren neste
texto. A receptora ou receptor galegos non terfan problema en recofiecer as
caracteristicas fantdsticas que zumegan os trazos das ilustraciéns polo arrai-
gamento popular comin a ambas culturas. Trazos que Wikland plasma 4 per-
feccién en coherencia coas evocacions propias tanto da natureza de Smaland
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coma dos elementos tomados do folclore popular, que Lindgren usa como
recursos estilisticos no TO. A coherencia entre as ilustraciéns e o texto tra-
touse no TT con moito coidado debido ds referencias que aparecen no TO que
tefien en conta ambos elementos.

A modo de exemplo ilustrativo, enumerarei s6 0s casos nos que a cohe-
rencia entre as ilustracions e o texto no TO supuxo un grao de dificultade para
o seu traslado ao TT; tamén explicarei as soluciéns finais, satisfactorias nuns
casos madis ca noutros. O equivalente galego aparece en negra antes ca o
sueco, que estd entre parénteses.

(...) desde que saia o sol ata a noitifia estaba tirado no sofd-cama
da cociiia (kokssoffa) (p. 8);

(...) 6 pé da miiia cama (soffkanten) mentres me contaba e conta-
ba (p. 9).

O termo “sofd-cama” en galego non se corresponde co debuxo da ilus-
tracién que € un antigo “banco de cocifia” sueco se atendemos 4 traducién
“literal” do termo “kok (cocifia)+s(de)+soffa”. Sen embargo, a eleccion desta
traducion non € arbitraria. Un “banco de cocifia” en galego refirese a un
moble que antigamente aparecia nas cocifias e contaba cunha tapa que facfa
de base onde sentar; ao ser articulada, tamén tifia a funcién de arca onde gar-
dar a roupa de cama ou de mesa. A funcién non € a de cama como na cocifia
tradicional sueca, que o TO presenta. Ademais, ao ensinar a ilustracién entre
receptoras e receptores galegos, descubrin que se via como un sofd-cama e
non como un banco de cocifia ou escano, que non ten a concepcién dun moble
sobre o que se dorme. No segundo caso, por extension, a tradutora emprega
s6 o segundo termo do significante “cama” atendendo 4 economia da lingua-
xe. Isto non supén incoherencia porque o termo transparenta as mesmas con-
notaciéns ca “sofa-cama” ao estar introducido este ltimo con anterioridade.

Dicotomia escénica = dicotomia onomastica

Queda claramente de manifesto que a designacion dos NP no TO res-
ponde 4 busca deliberada dunha funcién especifica. Os NP que no TO tefien
un significado referencial dentro do sistema emisor —“deicticos” (Hermans
1988, p. 10-13)— en oposicién aos NP desprovistos de connotaciéns concre-
tas, empréganse coma instrumentos caracterizadores da literatura infantil 4
que pertence o TO e polo tanto, actiian como elementos con significado pleno.
Asfi, os nomes estan dotados dunha carga semdntica que achega a nena ou
neno lectores ao texto. E precisamente esta carga seméntica tan enriquecedo-
ra a que causa problemas na traducion ao galego, non s6 cando se pasan estes
nomes & lingua termo, sendn tamén porque na maioria dos casos este proce-
demento ten que resultar coherente e a0 mesmo tempo, tecnicamente axeita-
do. No TO, Astrid Lindgren resalta a relevancia na designacién dos NP. Isto
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plasmase a través da diferenciacion realizada entre os nomes que tifian unha
funcién denominativa —“‘expresivos” (Hermans 1988, p. 13)— dentro do mundo
imaxinario do Nanguillala e polo outro lado, aqueles —menores en nimero— que
denominan os personaxes do mundo real —“convencionais” (Hermans 1988, p.
13). A autora determina esta divisién en funcion dunha antitese entre os perso-
naxes imaxinarios que responden a deiticos expresivos procedentes da mitolo-
xfa noérdica e da onomadstica italiana. Estes tdltimos designan os personaxes
—mulleres e pombas— de Nanguillala, os significantes mantefien a grafia de pro-
cedencia italiana e non a adaptacién ao sueco, que, de feito, conta con equiva-
lentes. Os NP italianos empréganse cunha intencion estranxeirizante con res-
pecto s de orixe sueca ou islandesa. Todas as referencias italianas resultan
atractivas para a poboacion sueca. Non entanto, emprega deiticos convencionais
escandinavos para os que coinciden co mundo real do TO. Tamén utilizo a
denominacién de NP expresivo pero coa excepcion de que engloba non s6 “los
que tienden a incluir en su formacién palabras pertenecientes a categorias con
una carga semantica definida” (Franco 2000, p. 56), senén que, atendendo a
unha perspectiva textual, —-Hermans e Franco clasifican os NP sen contextuali-
zacién— determino como relevante o grao de semantizacion contextualizado.

No TT preténdese manter esta diferenciacién do TO entre mundo imaxi-
nario/nomes mitoloxicos/italianos e mundo real/nomes actuais escandinavos, xa
que se seleccionan os nomes traducidos do mesmo modo ca no TO. O marco
metodoldxico atende 4 conservacion da carga cultural tan relevante no TO.

A andlise dos nomes atenderd 4 division entre deiticos expresivos e con-
vencionais, nos que selecciono —entre un total de 30— os mdis representativos.

Sinopse dos Nomes Propios

1. Absalén

O problema de traduccién que detecto € que o orixinal “Axel” € un NP
que ten un equivalente en galego que estd en desuso na designaciéon onomds-
tica actual. Etimoloxicamente este nome de orixe nérdico-escandinava provén
de “Absalén”, de antiga procedencia hebrea.

A tradutora propén “Absalén” como resposta 4 adaptacion terminoloxi-
ca aplicada. As connotacidns arcaicas que este NP supdn para a cultura termo
non resultan incoherentes coas do TO porque a adaptacién mantén o cardcter
case obsoleto deste antropénimo e plasma 4 perfeccion o personaxe designa-
do no TO —o pai dos nenos, de mdis idade que se sitiia nunha época con ten-
dencias onomdsticas arcaicas con respecto a0 momento presente.

2. (O meu) Bolino

O problema de traducién vén polo descofiecemento exacto na cultura
termo do referente real que encerra o significado do hipocoristico sueco. Dado
que na cultura termo non existe un equivalente, unha adaptacién non acertada
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orixinarfa a perda das connotaciéns de agarimo e compaixén que a nena lec-
tora ou neno lector sueca/o sente ante a debilidade que caracterizan o perso-
naxe —o moribundo irmén pequeno.

Clasifico “lilla Skorpa” coma un NP novidoso que ten un diminutivo
“lilla” que actda con valor minorativo —coma “little” en inglés—. “Skorpa”
correspéndese cun “pan ou bolifio sueco”.

Na proposta de traducién, a tradutora aplica a galeguizacién ideoloxica
en funcién da recuperacién connotativa do TO. Esta estratexia engloba na
galeguizacion a substitucion do NP en sueco polo referente galego especifico
da cultura termo e no cambio ideol6xico, a eleccion dunha versién distinta ao
orixinal pero que encaixa cos valores sociais da cultura galega.

A tradutora opta por “(o meu) Bolifio” co que se consegue manter a
mesma funcién denominativa e semdntica, xa que as connotaciéons que ema-
nan coinciden coas do TO.

3. Comba

A tradutora prop6n a galeguizacion terminoléxica en funcién da recupe-
racién de termos diferenciadores que se adapten por completo a esta lingua
como estratexia diferenciadora e de distanciamento ante o referente comtn en
casteldn e en italiano “Paloma”. Ademais a funcidén exotizante do referente
italiano no TO queda anulado no TT porque o casteldn e o galego son linguas
en contacto. En consecuencia, obtén “Comba” que se asocia etimoloxicamen-
te cun ente cultural arcaico a semellanza do TO.

As propostas de traducién dos NP responden a unhas estratexias funcio-
nais de traducién que resultarfan na total aceptacién dentro da lingua galega.
Neste caso quero evitar unha autocensura tradutoléxica que considero que
anula a inventiva e xenialidade que amosa Lindgren ao elixir os nomes das
suas e seus protagonistas e dos lugares onde se moven.

Musicalidade e cadencia: rima interna
O TO caracterizase pola rima interna presente na prosa. A musicalidade
marca a maneira de falar dos nenos protagonistas mediante:

1. unha linguaxe concreta:

— Agora chega o mais dificil (p. 13) (Nu kommer jag till det
svdra);,

2. unha linguaxe grafica:

— Porque de non facelas, non serias unha persoa feita e derei-
ta senén unha merdifia (p. 64) (Annars dr man ingen mdn-
niska utan bara en liten lort);

3. unha linguaxe vibrante:

— iNon, ho, non!. Baixo terra s6 queda a tia casca. Ti e mailo

teu corpo voades a outro lugar (p. 6) (Asch, det viir liksom
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bara skalet av dej som ligger ddr. Du sjiilv flyger iviig ndn helt
annan stans).

Esta breve exposicién amosa o importante que € que a nena ou neno lec-
tores se identifiquen a través destes recursos cos irmdns protagonistas e ten-
tar reflectir na medida do posible 0 mesmo efecto no TT.

Recorrencia terminoldxica e sintactica
As iconas que a nivel Iéxico son elementos recorrentes na obra son:

—o0 Casario dos Cabaleiros (Ryttargdrden)/o Casario dos
Tulipans (Tulipagdrden)/ o Casario de Macias (Mattisgdrden);

—o Val das Cerdeiras (Korsbarsdalen)/o Val das Silveiras
(Tornrosdalen)/o Val das Maceiras (Apeldalen);

— o rio dos Rios Primitivos (De Uraldriga Flodernas flod)/a mon-
tafia das Montafias Primitivas (De Uraldriga Bergens berg).

Estas repeticions son a base das realidades do texto. Lindgren establece
paralelismos ao longo do texto para que lle sirvan de referencias ds lectoras e
lectores. Son o ffo condutor da novela, do mesmo xeito que a vida real tamén
contén elementos recorrentes. E, polo tanto, un recurso estilistico que se reco-
menda manter no TT para que as lectoras e lectores poidan contar con el como
punto de referencia para determinadas pasaxes.

Cabe resaltar os trinomios e os binomios que conforman estes elemen-
tos. A tradutora reitera a estrutura da mesma maneira ca no TO. Resulta acer-
tado para que se mantefia este recurso numérico tan frecuente en Lindgren. A
falta dun dos elementos do trinomio ou do binomio causaria a inexistencia do
mesmo, isto &, perderianse os nimeros maxicos tomados das lendas e empre-
gados no TO.

Intertextualidade 1éxico-semantica

Aintertextualidade 1éxica xa estd presente no TO ao mencionar a cancién
“La Paloma” que pertence a outra cultura. A referencia a esta cancién popu-
lar débese a que o xénero ao que esta pertence —habaneras— € moi cofiecido en
Suecia. De feito, a cancién latina € un dos ritmos preferidos entre a poboacion
sueca.

No TO, a habanera aparece en sueco porque cando se exportou, tradu-
ciuse, pero a melodia coincide co orixinal. Forma parte do repertorio musical
sueco a través da sda traducion. Ao mesmo tempo, a melodia € tan popular en
Suecia que —versionada— a utilizan nas dryckesvisa ou canciéns bdquicas,
unha das practicas mdis arraigadas neste pais. Ademais de pola sia populari-
dade, a cancién aparece no TO porque contén un elemento —unha pomba— que
Lindgren presenta coa dobre simboloxia de mensaxeira da paz e da morte.
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Dado que a cancién non estd traducida ao galego, a tradutora optou por
presentar a version de ddas canciéns populares galegas que coinciden coa
temdtica do TO e son propias desta cultura, pero co inconveniente de que pasa
a ser unha cancién sen melodia. Esta proposta prioriza a funcién deste refe-
rente dentro do TO fronte & relacién do mesmo co TO porque a traducién lite-
ral da letra do TO ao galego non resulta funcional no TT debido 4 pouca popu-
laridade da cancidn entre as nenas e nenos lectores; € dicir, a traducién gale-
ga, neste caso, non axudaria a que fose un referente de ningunha melodia.
Para manter a intertextualidade léxica no TT, o ideal serfa atopar unha cancién
popular galega que presentase todos os elementos referenciais que resultan
relevantes para o contido do TO. Non obstante, como isto non foi posible, s6
se mantivo a coherencia semantica entre a letra da cancién e o argumento do
TT.

Ademais da referencialidade 1éxica da cancién mencionada, a intertex-
tualidade semdntica vén dada por dous termos claves no TO como son “saga” e
“duva”. Os equivalentes de “saga” en galego son “lenda escandinava” e “cantar
de xesta”. Mentres que para un lector sueco os significados estdn moito mdis
claros e pode discriminar perfectamente entre eles; ademais “saga” non sempre
connota reminiscencias medievais, sendén que segue a ser unha palabra actual en
uso co significado de “historia”; tamén a relacionan cos “contos populares” ou
“historias de aventuras” —significado oculto para a receptora ou receptor gale-
gos—. O significado que a nena ou neno recofiece sen problemas € o de lenda
escandinava. Polo tanto, a tradutora presentard “saga” en galego cando a refe-
rencia € cara 4 valentia e 4 vestimenta medieval de Tonatdn en Nanguillala:

As roupas que levaba non eran actuais senén que eran como esas
que levan nas sagas (p. 37).

Pero aparecerd o termo lenda cando describen a ITonatdn na Terra como
un mozo moi guapo:

Ionatan semellaba de certo un principe de lenda*: o cabelo relucia-
lle coma o ouro, os ollos eran escintilantes, tifia os dentes branqui-
flos e perfectos coma as stas rectas pernas (p. 8).

No caso de “duva” equivale en galego a “pomba” ou “pombo”. As carac-
teristicas dunha ou doutra varfan un pouco, xa que a pomba € mdis pequena c¢6
pombo, que € o macho da pomba, e 0 macho habita nas fragas e carballeiras
mentres que a femia pddese atopar nas cidades. Debido &s referencias 4 natu-
reza e ao folclore suecos no TO, “pombo” encaixaria mellor ca “pomba”. Sen

* No apartado da revision editorial, este termo sofre unha modificacién final.
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embargo, na cancién mencionada aparece unha pomba branca e o “pombo” é
de cor cincenta, e mdis adiante filase de pombas mensaxeiras. Polo tanto, a tra-
dutora opta por “pomba” ainda que sexa mdis urbana c6 “pombo”. Cémpre
dicir que non sé os paralelismos que Lindgren establece a nivel sintdctico afec-
tan 4 coherencia do TT, senén que os patréns de composicion de palabras e as
dobres simboloxias son elementos que van moi parellos.

Postescrita

Na etapa da postescrita cabe diferenciar a revisién do TT por parte da
propia tradutora, que designarei co titulo de revisién dunha traducién propia.
E pola outra parte, a revisién das galeradas ou revisién editorial, que realizou
a revisora da editorial que se encarga da publicacion do TT, recibe o nome de
revision dunha traducion allea. Como punto final para este apartado, exporei
os argumentos que xurdiron no “didlogo” entre a revisora editorial e a tradu-
tora, atendendo ao cambio semdntico que entrafiaban algunhas correccidns
editoriais e aos motivos das mesmas.

Revisiéon dunha traducion propia

Nos ollos e nas mans da tradutora estd o papel de comprobar a exactitu-
de do TT con respecto ao TO. Esta fase esta baixo a responsabilidade exclu-
siva da revisién que fai a propia tradutora debido a que a revision editorial non
cotexa o TT co TO, neste caso debido 4 combinacidn lingiiistica. Tras com-
probar que non hai contrasentidos nin omisions inxustificadas, a correccion
vén dada pola normativa galega. Neste caso, todas as ferramentas de correc-
cion de textos en galego son esenciais para resolver calquera dibida. Con
todo, as decisiéns mais importantes non pertencen ao campo do dicionario,
sendn ao discurso real e contextualizado. O distanciamento entre a lingua
sueca e a galega atendendo tanto & xeografia coma 4 orixe etimoldxica de
ambas ten como consecuencia que a fonética e a graffa non presenten nin-
gunha ou moi poucas conexions. Partindo do feito de que resulta absurdo
engadir dificultades de tipo fénico e sintictico no TT cando non se presentan
no TO, as estratexias que a tradutora aplicou na adaptacién dos NP aluden ao
pardmetro de lexibilidade, que ten que ser o idoneo para realizar unha lectu-
ra transparente do texto. A comprobacidn faise mediante a lectura en voz alta
do TT. Os valores estilisticos do TT non deben dificultar a comunicacién nin
a lectura deste. Asi mesmo, atendendo 4 teoria da recepcidn, 4 adecuacién a
destinataria e destinatario, ¢ particularmente importante porque se trata
dunha nena ou neno entre oito e doce anos que vive en Galicia, coas referen-
cias e a bagaxe culturais que isto supon. As posibles diverxencias culturais
entre as receptoras e receptores do TO e do TT conforman un punto moi rele-
vante para causar o efecto desexado coa tonalidade axeitada. Isto €, compre
comprobar que o rexistro de lingua empregado non s6 connota 0 mesmo ca
certas pasaxes do TO, senén que tamén se adectia 4 receptora e receptor.
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Dado que se trata da revisién dunha traducién literaria, a editorial esta-
blece nas cldusulas do contrato de traducién entre a tradutora e esta que:

2%.- (...) a sta [da traducci6n] inadecuada cualidade ou contido
obxectivamente constatables, facultardn 6 [sic] EDITOR para dar
por resolto o presente contrato podendo ademdis [sic] solicitar a
indemnizacién oportuna polos danos e prexuizos orixinados por
tales causas.

6%~ (...) desde que a TRADUTORA lle entregue 6 EDITOR a tra-
duccién en condiciéns adecuadas para realizar a sia reproducion.

Non estd expresamente establecido no contrato que a tradutora deba
autorrevisar a sda traducion pero a verificacion e relectura do TT € precisa
para tentar resolver todas as incoherencias e erros nos que puido incorrer a tra-
dutora na etapa previa da escrita.

Os Nomes Propios

A riqueza onomdstica en Lindgren € directamente proporcional 4 difi-
cultade que supuxo para a tradutora tentar trasladar ao TT todas as connota-
ciéns que os NP tefien no TO. Isto €, sen excederse e caer na falsidade —como
apunta Grice nas sias maximas segunda e terceira—, que suporia o cambio
inxustificado dos referentes do TO. E relevante transmitir o efecto estranxei-
rizante sen incorrer en dificultades fonol6xicas para a nena ou neno lectores.

Antropénimos

Atendendo ao aspecto que vefio de mencionar:

- *Sophia cambiase por Sofhia. A consonante dobre “-ph-" pode causar
dificultades de tipo fénico porque non € caracteristica da lingua termo. A tra-
dutora € consciente de que ao ser unha grafia de uso comun no inglés —vehi-
culo da mundializacién cultural—, as trabas na lectura poderian non aparecer,
pero dado que as receptoras e receptores responden a unha idade condiciona-
da pola reducida bagaxe cultural —a lectura de textos en inglés—, € preferible
inserir s6 un “-h-", que saben que ¢ mudo, como variante.

Neste caso o maior ou menor grao de estranxeirizacién non responde a
unha decisién arbitraria como expofien algunhas teorfas nas que “la traduc-
cién sistemadtica y/o la adaptacién morfo-fonica es la norma en la actualidad”
(Lorenzo 2000, p. 125) para os NP. Toda tradutora e tradutor sabe que cada
texto ten unhas cualidades concretas e € precisamente esa diferenciacién a que
define de que maneira se traduce en cada momento. A tradutora adopta unha
estratexia de traducién atendendo a todo o contexto analizado previamente no
apartado da escrita. O importante non € definir que norma/estratexia aplica,
senén documentarse para contextualizar a decisién e ser coherentes na
proposta. A enumeracién dos desaxustes nun TT non resulta relevante nin
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funcional para os Estudos de Traducidn se non se contextualiza. Igualmente,
a fase de revision editorial non seria efectiva de non ter en conta todo o trans-
fondo que leva a unha tradutora ou tradutor a decidirse por unha determinada
version —como amosarei.

Top6nimos

Nos topénimos compre comprobar que se mantefien os paralelismos.
Estes a nivel fonico van definir as distintas tematicas e por conseguinte os
mundos/paises do TO.

Este recurso diferenciador consegue que a nena ou neno lectores esta-
bleza dicotomias entre:

— 0 pais do ben Nanguillala e do mal Karmanllaka pertencentes
4 mesma esfera, mediante a rima asonante comun a ambos ter-
mos;

— mentres que no pais-paraiso Nanguilima que estd emprazado
noutra esfera —a derradeira e salvadora— 4 que voan os nenos
como metdfora do “ceo” —imaxinario, neste caso—, preséntase
cunha rima distinta.

Linguaxe da nena e do neno

Cabe resaltar a relevancia que a autora lle concede ao tratamento da lin-
guaxe infantil no texto. Razén que non s6 xustifica a correspondencia na lin-
gua galega sendn que a fai aconsellable.

Por linguaxe da nena e do neno, entendo todas aquelas expresions postas
en boca dos nenos protagonistas que poderian transvasarse 4 maneira de falar
dunha nena ou neno galegos. Resulta complexo pérlle unha etiqueta as uni-
dades que vou analizar porque nalgtins casos poderian definirse como fraseo-
loxismos, pero noutros non. Os dous puntos en comin son o feito de que saian
da boca dalgiin dos dous personaxes infantis do texto e pola outra parte, que
sexan sintagmas que aparecen no TO e no TT.

A carencia de documentacion lexicogréfica sobre estes usos, imprimelle
unha maior dificultade 4 empresa da traducién infantil cara a esta lingua.

Un dos impedimentos € o uso xeneralizado dos vocablos casteldns, que
xera duas situacions lingiiisticas prexudiciais para a fixacién dun léxico axei-
tado en galego. Por unha parte, a maior presenza do casteldn nas comunica-
ciéns infantis supén un gran nimero de calcos procedentes desta lingua nas
expresions infantis en galego e pola outra, impide que a nena ou neno galegos
tome conciencia da necesidade de expresarse na sda propia lingua. Isto €, o
casteldn adoita suplir a falta patrimonial que existe no l€xico galego infantil.

Pretendo outorgarlle 4 linguaxe infantil o coidado que merece dentro dos
Estudos de Traducién. Con este fin, propofio unha versién en galego dunha
seleccion de usos infantis que aparecen na obra Os irmdns Corazon de Leon.
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No corpus que presento queda de manifesto a necesidade de transmitir en
galego a linguaxe empregada polos dous nenos protagonistas.

Non entro nunha concrecién maior porque non resulta relevante para esta
andlise debido a que a findlidade de amosar a importancia da revision con-
textualizada destas unidades non o require.

Locucions

O TT contén locucions adxectivas pero a presenza destas débese a que
ao revisalo, detéctase un ndmero elevado de adverbios modais rematados en
“-mente”, calcados do sueco —similar 6 inglés—, que a revisora procede a cam-
biar para non incorrer nun calco sintactico.

Calco dos adverbios rematados en —t ou en -en en sueco por -mente en
galego:

Por moi triste e arrepiado de medo que estivese —que realmen-
te estaba— (p. 2) Jag blev lessen forstés och sa forskrickligt radd
(p-4)

Version revisada: —que vaia se o estaba— (p. 6)

A revision varfa a proposta inicial porque o sueco posie unha derivacion
de adverbios en -t ou en -en moito mdis flexiva ca o galego. Neste caso, engd-
dese -t ou -en a calquera adxectivo sen dificultade. Ademais, a lingua orixe
tolera maior frecuencia destes adverbios ca a lingua termo.

Na lingua orixinal € frecuente empregar “ja” para enfatizar a comezo dun
sintagma que estd inserido noutro maior caracterizado polo rexistro coloquial.
Na lingua termo non € frecuente atopar “si” como enfatizador sen que vaia
acompafado dalgun apoio —por exemplo, “que”.

Atendendo 4 dialectoloxia, a revisora realiza os cambios.

tan feliz que me sentia capaz de chegar dun chimpo ata o teito
(p. 14) jag blev bara glad sa jag kunde hoppa upp i taket (p.17)
Version revisada: tan feliz que me sentia capaz de chegar dun
chimpo ata a lia (p.18)

O dialectalismo € o que marca de novo este enunciado. Por influencia do
TO, a tradutora apéiase no sintagma sueco para traducilo pero na revision
—deixando o TO 4 marxe na medida na que o tempo o permite— a expresion
non se adecda e cambiaa.

Revision dunha traduccién allea
A revision deste apartado refirese 4 que fixo a editorial encargada da

publicacién do TT. Atendendo & clasificacion feita por Paul Horguelin
(1985), matizarei os distintos aspectos que interviron. A partir deste punto,
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referireime 4 persoa que realizou esta revision como “a editorial” para evitar
equivocos.
Tratase dunha revisién monolingiie porque

(...) consiste a assurer la qualité informative et linguistique (conte-
nu et forme) d’un texte en vue d’atteindre 1’objectif de la commu-
nication: informer, inciter a agir, faire partager une opinion (Parra
2001, p. 373-386).

O TO non foi revisado debido ao descofiecemento da lingua orixe na
combinacién lingiifstica sueco-galego. Polo tanto, a editorial non pode saber
con plena certeza cal € o grao de aceptabilidade do TT, xa que non pode veri-
ficar o resultado. Asi mesmo, as correccidéns que propén a editorial tampouco
tefien ningtin baseamento sélido, debido 4s posibles incoherencias que poden
xurdir ao non ter en conta o TO.

A funcidn que persegue a editorial € pragmatica. Isto €, controlar a ade-
cuacion ou conformidade do texto aos criterios previos & difusion do mesmo
sen que nesta etapa existise comunicacién entre a editorial e a tradutora.

No contrato de traducién non se especifica en ningunha cldusula que a
editorial revise o TT. Non obstante, dado que se trata dun TT literario que se
vai publicar, a politica da casa editorial establece nun contrato oral coa tradu-
tora que revisard o TT e posteriormente iniciard un “didlogo” coa tradutora
coa finalidade de que esta estime se acepta ou rexeita as correccions.
Atendendo 4 mellora da calidade, contrélanse principalmente nesta pentltima
etapa —a Ultima € a aceptacién ou rexeitamento por parte da tradutora das
variaciéns propostas pola editorial- o aspecto formal do texto atendendo &
normativa oficial e vixente da lingua termo, asi como 4 adecuacién 4 recepto-
ra ou receptor, que segundo o establecido no contrato, tritase daquelas lecto-
ras ou lectores ds/aos que vai destinada a coleccién:

1°.- O EDITOR encarga 4 tradutora a realizacion da traduccién da
obra (...) que formar4 parte da coleccion MERLIN.

Neste caso, unha coleccién de literatura infantil.

Conclusiéns

Unha recensién na que participan a LIX, Suecia e a traducién, lévame
ineludiblemente a engadir parte dese transfondo literario no que se apoia non
s6 a sda tradicion literaria xuvenil, sendn tamén o gran respecto que existe
cara 4s traduciéns de todos os xéneros. Respecto que se deixa entrever nas
lifias que presentan as traducions cara ao inglés da Premio Nobel de Literatura
Selma Lagerlof —por citar outra autora sueca de LIX de prestixio internacio-
nal-, que ademais de enumerar as traduciéns cara ao ingl€s, puntualiza que
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sobra engadir que a tradutora Velma Swanson desempefiou un papel crucial. E
aquf onde poderian xurdir termos problematicos como “invisibilidade” ou “acti-
vidade cuasimecanica”, que estarian en oposicién directa cos efectos que o post-
estruturalismo das actuais teorias antiesencialistas imprime sobre a traducién.

A tradutora non quere centrarse na busca de férmulas -esencialismo tra-
dutoldxico- porque non entende que o significado estea no TO. Este enfoque
esencialista simplificarfa a practica da traducién a unha “ciencia” sometida 4
teorfa co fin de avaliar unha boa ou mala traducién. Isto implicaria que o
“especialista” estd nunha posicién superior ao tradutor, con todos os proble-
mas éticos fundamentais que isto sup6én. Non obstante, ainda que o lector ou
lectora non ten por que identificar a suposta “fidelidade” ao TO, manter a
imaxe que a autora ten de si mesma e da siia obra -unha imaxe de autoria pro-
pia- xustifica a presenza de certos elementos do TO no TT.

Asi mesmo, o discurso que xira en torno 4 consideracién da LIX como
xénero en si mesmo reflicte unha perspectiva interesante nesta traducion, que
supuxo o punto e final para a longa ausencia editorial da autora no canon gale-
go. O contraste que nun principio se deu entre o prestixio deste xénero litera-
rio en Suecia —~a LIX non estivo considerada coma un “xénero menor’— e
Espafia poderia xustificar a ausencia dunha autora de renome internacional.
Isto €, a principal diferenza do TO fronte ao TT radica na posicién que cada
un ten dentro do sistema orixe e do sistema termo. O TO en sueco ocupa unha
posicién central dentro do seu sistema orixe, mentres que o TT en galego pasa
a ocupar unha posicién periférica determinada pola sta propia posicion den-
tro do polisistema que comparte co casteldn.

Sen embargo, haberia que apuntar que € o comportamento editorial gale-
go o que condicionou que até agora non se incluise esta autora no canon gale-
go de textos traducidos. Esta longa ausencia editorial ten a sda xustificacién
no cuestionamento da identidade galega que provocou que se aludise 4 lingua
como elemento identificativo. E a través desta, creouse un repertorio cultural.
Na creacién deste repertorio considerdronse dous procesos: invencién e
importacién.

Con respecto 4 formacién do canon de LIX galego, a traducién desempe-
fiou un papel determinante nas sias primeiras publicaciéns. Na primeira déca-
da (1980-1990), tras a aprobacién da Lei de Normalizacién Lingiiistica (LNL),
importouse a maioria dos cldsicos xa existentes no sistema literario casteldn.
Por este motivo, creouse unha dependencia con respecto ao casteldn, que supe-
ditou as politicas editoriais con respecto 4 traducién ao galego. Isto pédese
aplicar ao feito de que sexa tan recente a traducién do TO sueco ao galego. A
non inclusién deste texto vén dada polo feito de que a traducién existente en
casteldn € desaxeitada. Tendo en conta que a inclusién dunha traducién no sis-
tema literario galego estd supeditada polo que imp6n o sistema literario caste-
ldn, a explicacién ¢ evidente. A falta de prestixio da traducién ao casteldn
témase coma modelo que determina a non traducién do texto ao galego.
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Afortunadamente, o sistema literario galego atGpase nunha posicién mais
sa con respecto 4 sua producién editorial. Na actualidade, a producion propia
de LIX en lingua galega é moi abundante e compite en calidade co resto do
mercado, tanto autondmico coma estatal. Asi e todo, a inclusién desta obra de
literatura infantil conformard un elemento dunhas caracteristicas tematicas
que enriqueceran afnda mdis as xa existentes na cultura galega.

Non cabe dibida de que o nimero de traducidns en linguas autonémicas
da autora € reducido, pero hai que ter en conta que a traducién para estas lin-
guas se fixo “oficial” a partir da década dos 80 coa posta en marcha das res-
pectivas LNL en cada comunidade auténoma. Cémpre salientar que en
Catalufia, a editorial Juventut publicou titulos de Lindgren en casteldn e en
cataldn simultaneamente. Respecto da lingua vasca, resalto a reedicién nun
periodo inferior a cinco anos dalgunhas obras de Lindgren. Estas reedicidns
tan seguidas indican que segue existindo unha demanda actual por parte das
lectoras e lectores en éuscaro, que favorece a reaparicién de textos xa publi-
cados. Situacién de mercado potencial que tamén observo na seleccion, que
resulta ser a reedicién madis actual de toda a obra de Lindgren, neste caso é o
casteldn a lingua protagonista.

Como adoita acontecer nestes casos, a morte da autora reactivou e actua-
lizou a disposicion da sta bibliografia, que xerou un interese social que reper-
cute positivamente nas reedicions editoriais da stia obra en Espafia. Cénstame
que a editorial pioneira en Espaifia, Editorial Juventut, que poste os dereitos
da autora para esta lingua, se reembarca na edicién dos textos protagonizados
polos personaxes Pippi e Miguel.

Ainda que non se poden restar méritos a ningunha reedicién cabe sinalar
que estas deberian ir acompafadas da sda revision paralela. A revision actua-
liza o texto, confirelle maior prestixio con respecto 4 anterior versién porque
lle outorga calidade ao actualizala, concédelle un valor engadido que permite
que se integre con mdis naturalidade no momento en que se da a cofiecer.

Como tradutora e autorrevisora do TT analizado, comprobei que a revi-
sién editorial € imprescindible para a deteccién e correccion de erros en todos
os niveis da lingua. A revision editorial conta con ferramentas de correccion
actualizadas segundo a norma vixente da lingua galega 4s que a tradutora
pode non ter acceso por tratarse de glosarios de termos pertencentes a un
determinado rexistro literario, como € neste caso o infantil. O uso reiterado
destas expresions axudard a establecer qué € dialectal e qué non o € respecto
da linguaxe da nena e neno e como consecuencia, podera dar conta dos rexis-
tros orais infantis. A revision editorial realizouse sen contar co TO. Este
aspecto —negativo para a adecuacion ao TO- € positivo porque facilita a
correccién de interferencias lingiifsticas e culturais, xa que se sitda nun espa-
zo temporal arredado do TO e dos condicionantes que este puidese supor. Sen
dubida, a revisién editorial monolingiie resulta funcional para corrixir os erros
concernentes ao aspecto formal do TT.
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Asf e todo, o contrapunto vén dado polo descoido no tocante & adecua-
cién ao TO. A revision editorial prioriza a aceptabilidade do TT pero descoi-
da estoutro punto. As incoherencias de contido xorden e o TT resulta desa-
xeitado. Este € o principal motivo polo que toda revisién editorial debe ir
seguida do didlogo entre a editorial e a tradutora, que suple na medida do
posible as carencias contextuais que caracterizan a revisiéon pragmdtica da
editorial. Polo tanto, cémpre establecer un protocolo en toda revisién que
axude a evitar que quede algunha cuestién no aire, sen matizar, sen resolver
debido a unha decision arbitraria, que dea lugar a un TT sen calidade caracte-
rizado polos contrasentidos.

A modo de resumo, a falta de revision editorial poderia causar desaxus-
tes na lectura contempordnea do TT pola ausencia de aceptabilidade. Non
obstante, a falta de didlogo entre a editorial e a tradutora causaria desaxustes
de contido no TT pola ausencia de coherencia.

Ambas revisions soldpanse coa finalidade de obter un produto final de
calidade que sexa aceptado pola receptora e receptor. Dado que a calidade do
TT sera confirmada nun futuro coas distintas reedicidns, cabe resaltar a revi-
sién da traducién como necesaria para achegar actualidade as novas edicions.
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