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PRESENTACION

Temos nas mans o segundo niimero da Revista Galega de Traduccién,
Viceversa. Cando hai anos concibimo-lo proxecto da revista tifiamo-la espe-
ranza de que os estudios de traduccién 6 galego gozaran dun grande florece-
mento promovido polos entusiastas esforzos do profesorado da titulacién de
Traduccién e Interpretacién, implantada na Universidade de Vigo no curso
1992-93. Hoxe constatamos que son moitas as dificultades que atrancan a
normalizacién da.traduccion en Galicia, e non é a menor a case xeral falla de
conciencia e sensibilidade lingiiistica de que adoecen tanto o equipo de
goberno da Universidade viguesa como as actuais responsables dos estudios
de traduccién, incapaces de ver con bos ollos os logros que dia a dia conse-
guen os usuarios da lingua propia de Galicia e responsables, consciente ou
inconscientemente, de que perdure entre nés unha situacién diglésica.

No que respecta ¢ panorama da traducciéon 6 galego no ano 1995, pode-
mos constatar que non é moi optimista. O niimero de traducciéns baixou res-
pecto 6 ano anterior. A razén deste descenso, nun momento onde cada vez
existe un nlimero maior de profesionais da traduccién, hai que buscala pri-
meiro na falta dunha adecuada politica lingiiistica por parte da Administra-
cién e no desinterese que mostrou pola traduccién 6 galego suprimindo o
Premio Ramén Cabanillas de traduccién, creado pola mesma Xunta de Galicia
para fomenta-lo proceso da traduccion 4 lingua galega. As traducciéns publi-
cadas en Espafia durante o pasado ano supofien un 24% dun total de case
52.000 titulos; mentres que dos 1.148 titulos publicados en galego o nimero
de traducciéns non chegou 6 8%. Os que traballamos en Viceversa esperamos
que a nosa sociedade sexa mellor servida polos axentes culturais tanto ptbli-
cos coma privados e que nun futuro préximo poida acoller 6s novos licencia-
dos en traduccién e interpretacion.

Viceversa segue aberta 4 reflexion sobre traduccion en Galicia e 4 elabora-
cién de materiais que poidan facilita-la mellor calidade das versiéns galegas.
Na seccién de TEORIA E HISTORIA DA TRADUCCION ofrecemos catro traballos. O
profesor Alonso Montero presenta unha recollida de textos (1787-1995) de tra-
ducciéns do galego, ben como lingua de orixe ben como lingua termo. As
achegas do profesor Alonso son fundamentais para unha futura historia da
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traduccion en Galicia. Anxo Ferndndez Docampo, profesor de traduccién na
Universidade de Vigo, reflexiona sobre a posibilidade de traducir literatura
oral e mostra algtins exemplos de preces e cantigas populares romanesas
recollidas por Valerica Stetco e publicadas no volume IX do Folclor din Transil-
vania, que el mesmo traduce 6 galego. Estes dous artigos son os tinicos da sec-
cién que fan referencia 4 lingua galega. Os outros son estudios tedricos de
dous cofiecidos investigadores da traduccién. O profesor quebequés Jean
Delisle fai unha proposta entusiasta sobre a necesidade de inclui-la materia de
historia das traducciéns nos planos de estudios das facultades e escolas de
traduccién e analiza as esixencias cientificas e as aplicaciéns metodoléxicas do
ensino da historiograffa da traduccién. O artigo do profesor Even-Zohar, da
Universidade de Tel-Aviv, foi publicado orixinariamente en inglés en Poetics
Today (vol. XI, n° 1), na primavera de 1990, co titulo “The Position of Transla-
ted Literature within the Literary Polysystem”, como parte dun longo traballo
sobre a teoria do polisistema que Even-Zohar elaborou partindo das propos-
tas dos formalistas rusos Boris Eichenbaum e Tinianov. Parécenos de interese
difundir en galego o texto de Even-Zohar porque a stia proposta de integra-
cién dos diversos aspectos que conforman a cultura dun pafs nun conxunto
que el chama polisistema, foi a base de diversos traballos posteriores.

Continuando co esquema iniciado polo primeiro niimero desta revista,
seguen as secciéns INSTRUMENTA E TRADUCCIONS XUSTIFICADAS. Os dous pri-
meiros traballos de Instrumenta ofrecen 6s estudiantes e profesionais un
material atil na practica da traduccién, pois achegan informacién sobre os
medios informaticos aplicados 4 actividade traductora. O traballo de Pérez-
Barreiro, traductor do chinés, é unha proposta sobre a transcripcién 6 galego
de certos topoénimos e antropénimos chineses. O profesor Palacio Sdnchez,
da Universidade de Vigo, analiza e compara diias traducciéns 6 casteldn da
peza de teatro galega Don Hamlet de Cunqueiro. O dltimo traballo desta sec-
cién presenta unha serie de paremias alemanas e propén as sdas correspon-
dencias en lingua galega.

Na seccién de traduccions xustificadas preséntase a reflexién sobre as difi-
cultades de traduccién de tres textos de natureza moi distinta: a profesora Gar-
cia Devesa, da Universidade de Fairfield (Connecticut, USA), analiza os pro-
blemas de traduccién 6 galego de 77 haikus xaponeses. O profesor Henrique
Harguindey na traduccién de Gargantiia e Pantagruel enfrontouse coa comple-
xidade de rexistros que ten esta obra clasica da literatura francesa. Finalmente,
a profesora da Universidade de Maine, Kathleen March, presenta as dificulta-
des da stia traduccion 6 inglés da novela de Otero Pedrayo Arredor de si.

Coas secciéns de CRITICAS E RECENSIONS e INFORMACIONS complétase a
entrega deste ntimero do que agradecemos unha critica dos distintos lectores
que faga posible unha mellor adecuacién do noso traballo 4s necesidades
concretas de traductores e teéricos da traduccién.

CAMINO NOIA
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O IDIOMA GALEGO EN EDICIONS POLILINGUES,
QUER COMO LINGUA ORIXE, QUER COMO LINGUA
TERMO (1787-1995)

Xesus Alonso Montero
Universidade de Santiago de Compostela

Para Alexandra Koss e Elena Zernova, admiradas
traductoras, e para o entrafiable P. Serxio Alvarez
(t 1995), pulquérrimo traductor 6 latin de Mendi-
fio, Curros Enriquez e Garcia Lorca.

CRONOLOXIA (a modo de sumario e de introduccién)

1787 Duas versiéns galegas do Pater Noster (V. 1, 1).
1857 Parébola do Fillo prédigo (I, 2).
1857 (despois de) Parabola do sementador (I, 3).
ca. 1860 A bula Ineffabilis... de Pio IX (I, 1).
1881 A biografia de Calderén de la Barca (111, 2).
1887 O Magnificat (11, 2).
1888-89 Poemas de Lo Gayter del Llobregat de Joaquim Rubié i Ors (111, 1).
1891 Os textos do III Concilio de Toledo (II, 3).
1894 “Zara”, poema de Antero de Quental (I, 3).
1895 “Anhelos”, soneto de F. Rodriguez Marin (111, 4).
1910 (?) Teseo, de Baquilides (IV).
Cinco epodos de Horacio (IV).
1937 Castelao, Galicia mdrtir (V, 1).
Castelao, Atila en Galicia (V, 2).
1938 Castelao, Milicianos (V, 3).
1968 Tomas Meabe, Catorce fabulas (VI, 1).
Declaracién Universal dos Dereitos do Home (VI, 1).
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1971 Castelao, “A Marquesifia” (VI, 2).
Cervantes, “Desnudo naci, desnudo me hallo...” (VI, 2).
1974 Castelao, Nés (V1, 3).
F. Garcia Lorca, Seis poemas galegos (V1, 4).
1975 V. Paz-Andrade, Pranto matricial (VI, 5).
M. Costa i Llobera, “El pi de Formentor” (VII).
1982 Mendifio en vinte linguas (VIII, 1).
1983 Martin Codax en ed. enealingtie (VIII, 2).
1987  Dous poemas de Airas Nunes en ed. polilingiie (VIIL, 3).
1994 M. Curros Enriquez, “A Rosalia” en 20 linguas (IX, 1).
F. Garcfa Lorca, “Canzén...” en 20 linguas (IX, 1).
1995 A. Iglesia Alvarifio, “Pet6fi” en ed. enealingiie (IX, 2).

Desde o Rexurdimento non é escasa a presencia do idioma galego en
volumes que ofrecen un texto importante en edicién polilingtie. Algunha
mostra hai, como imos ver, anterior 6 Rexurdimento. Esta por escribi-la his-
toria desta manifestacién, capitulo sempre curioso e, as veces, interesante da
nosa historia literaria. Neste capitulo, o galego €, nun principio, lingua termo
ou de chegada, pero, xa no século XX, sobre todo na época de Franco (por
razons que veremos), serd, tamén, lingua de partida, lingua de orixe.

A mifia preocupacién por este tema non é de hoxe; ten maéis de trinta
anos. En 1963, cando desefiei en Lugo a mostra bibliogréafica Cen Anos de
Literatura Galega, titulei a seccién 51 “Ediciéns poliglotas”. Quen consulte o
catdlogo homénimo (Circulo de las Artes, Lugo, 1964)! repararéd no feito de
que naquela exposicién (que celebraba o centenario de Cantares gallegos) figu-
ran cinco fichas referentes a este fenémeno. Desde esa data tefio “descuber-
to” outros textos, algtins dos cales tefio descrito ou examinado en artigos e
notas. Por outra parte, debo aclarar que nas tres ultimas décadas o meu
nome estd vencellado a algunhas edicidns destas caracteristicas, xa como tra-
ductor, xa como promotor da edicion.

Hoxe, por primeira vez, ofrezo un traballo de conxunto, traballo que §,
no esencial, un catdlogo de titulos. Neste catalogo, ilustrado (como Bibliogra-
fia manda), recollo un nidmero non escaso de titulos, que, sen seren todos,
son, 6 meu ver, os significativos para entendérmo-lo fenémeno. Resulta para
min gasalleiro que estas paxinas se publiquen na revista Viceversa (Revista
Galega de Traduccién), lugar, sen ddbida, o mais axeitado para un traballo
destas caracteristicas.

1. En colaboracién con Epifanio Ramos de Castro.
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1. Textos biblicos

Hoxe posuimos en galego unha traducciéon da Biblia, feita a partir das
linguas orixinais por un equipo de filélogos e te6logos, que non desmerece a
beira dalgunhas importantes traducciéns publicadas noutros idiomas. Edita-
da por Sept (Santiago de Compostela) en 1989, esta Biblia proponse leva-la
Palabra de Deus, en lingua galega, 6 pobo galegofalante. Dito doutra manei-
ra, con esta Biblia a Igrexa Catdlica en Galicia pode cumprir en galego a sua
misién pastoral. Antes de 1989 xa existian traduccions parciais da Biblia
(Evanxeos, Cantar dos Cantares, Novo Testamento...) publicadas con este obxecti-
vo: o pastoral.

Pero non sempre ten sido asi nin aqui nin noutras terras e linguas. Exis-
ten no mundo, desde hai séculos, valiosas traducciéns de certos textos bibli-
cos que se fixeron por razéns filéloxicas, a cotio por razéns estrictamente lin-
giiisticas. Formulado o cal, ten a palabra don Angel Amor Ruibal, aquel gran
tedlogo e filélogo:

La riqueza de datos lingiiisticos reunidos por los misioneros y hombres doc-
tos que en sus viajes tuvieron ocasién de conocer remotos idiomas, la com-
paracion de los cuadros y listas que de esta suerte fueron formédndose y
aglomerandose en academias y bibliotecas, la mayor o menor analogia que
las primeras oraciones cristianas ofrecian en las diversas lenguas, en especial
las colecciones poliglotas del Pater Noster (que han servido a no pocos filélo-
gos modernos), fueron gran parte a determinar el movimiento de “clasifica-
cién lingtiistica” [...] Dentro de este mismo género, el “poliglotismo biblico”
fue gran parte para determinar el movimiento de lingiiistica comparada tal
como por entonces lleg6 a privar en los centros del saber.?

Asi pois, a traducciéon de determinados textos biblicos, como o Pater
Noster, foi fundamental para facer comparatismo lingiiistico, para senta-los
alicerces da Lingtifstica comparada, tan grata 6 positivismo do XIX.

1. A oraciéon dominical no século XVIII

Foi o Pater Noster o primeiro texto biblico (Mateo, 6, 9-15; Lucas, 11, 2-4)
que se traduciu 6 galego moderno e que figura, por razéns non pastorais,
nunha edicién polilingiie (multilingiie, para aproximarnos mais). Constltese,
de Lorenzo Hervas y Panduro, o gran comparatista, o libro en italiano Saggio
prattico delle lingue con prolegoment, e una raccolta di orazioni dominicali in pitl di
trecento lingue e dialetti..., Cesena, 1787.

2. Los problemas fundamentales de la Filologia Comparada..., 1, Santiago de Composte-
la, Tip. Galaica, 1904, pp. 360-361.
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Hervés indicanos: “Le orazioni in gallego mi sono date d’amici naziona-
1i”3. Supofio que estes “nazionali” foron instados a faceren as ddas versions
por Tomés Hervés y Panduro, frade bernardo residente en Galicia, irman do
gran filélogo, daquela exiliado, como outros xesuitas, en Italia. As traduc-
cibéns, como sinalei noutro lugar, contefien algunhas eivas*.

2. Parébola do Fillo Prédigo (Lucas, 15, 11-32), 1857

Atépase nun apéndice do libro de Magin Pers y Ramona, Historia de la
lengua y de la literatura catalana (Barcelona, Imp. de José Tauld, 1857). Nese
apéndice o galego estd a carén dunha chea de falas hispanicas: catalan,
valenciano, mallorquino, mahonés, ibicenco, vasco, castelan, bable, andaluz
(sic)... O recompilador explicita o seu propédsito: demostra-la identidade de
formas entre “todas las lenguas y dialectos que hoy se hablan en la Peninsu-
la”. Non sabemos se a traduccién, anénima, foi feita desde o grego ou desde
o latin (ou desde o casteldn); contén, si, erros superlativos, como indiquei
noutra ocasion’.

3. Outra pardbola contemporanea: a do sementador (Lucas, 8, 5-8;
Mateo, 13, 3-9)

En 1857, Luis Luciano Bonaparte (1813-1891), o Principe filélogo, publi-
cou a compilacién Parabola de seminatore, ex Evangelio Matthaei, in LXXII Euro-
peas linguas ac dialectos versa, et a romanis characteribus expressa, Londini, W. H.
Billing, 1857. Entre as “72 linguas e dialectos” non aparece, nas 84 péaxinas
impresas, o galego, pero aparece manuscrita a nosa versién nunha das follas
en branco que o Principe engadiu para ir incorporando traduccions posterio-
res 4 data de impresién do volume (marzo de 1857). Esta, que Bonaparte titu-
la “Parabola de Seminatore Gallolusitanice”, permaneceu inédita ata 1983,
data en que a publicou José Antonio Arana Martijat. Sobre o galeguismo filo-
l6xico do Principe, publiquei hai tempo, en 1962 e 1963, senllos traballos?,
hoxe felizmente continuados polo xove profesor aleméan Johannes Kabatek®.

3. Op. cit., p. 220.

4. “Dos versiones gallegas del Padrenuestro en el siglo XVIII”, Compostellanum,
Santiago de Compostela, 1965.

5. ”A comparanza do fillo prédigo: primeira traduccién galega dun texto biblico”,
El Ideal Gallego, 18-5-1974. Por certo, na Biblia de Sept (1989), esta pardbola titdlase “O
fillo estragador e o pai bo”.

6. “El fondo Bonaparte de Azkue Biblioteka”, Homenaje a Pierre Lafitte, Euskaltzain-
dia, 1983, p. 150.

7. “El Principe Luis Luciano Bonaparte en la Lingiiistica gallega”, Boletin de la
Comision de Monumentos de Lugo, 1962; “El Evangelio de San Mateo. Estudio lingiiistico
de la traduccién gallega de José Sanchez de Santamaria (1861)”, id., 1963.

8. “O Principe Louis Lucien Bonaparte, precursor da Lingiiistica gelega”, Cadernos
de lingua, Real Academia Galega, 6, 1992.
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I1. Outros textos relixiosos

Son textos, como imos ver, que non pertencen 6 eido do comparatismo
lingiiistico.

1. A bula Ineffabilis... de Pio IX (1854) sobre o dogma da Inmaculada

A partir deste ano o abate D. Sire, director do Seminario de San Sulpicio
de Paris, recolleu e promoveu traducciéns do texto latino desta bula “a la
mayor parte de las lenguas o dialectos conocidos”. Obran estas versiéns, des-
de hai mais dun século, nos Arquivos do Vaticano nunha coleccién de vinte
tomos de 500 paxinas cada un. No terceiro figuran estes tres grupos de tra-
ducciéns: “1°. Tbéricos: vascuence de Vizcaya (Alava, Guipizcoa y Navarra;
2°. Celtibéricos del Mediterraneo: cataldn, valenciano y mallorquin; 3°. Celti-
béricos del Océano: bable o asturiano, gallego y portugués”. Que eu saiba, s6
se publicou, en 1976, o texto bable?, traduccién que se debe a Manuel Fernan-
dez de Castro, quen, en 1861 xa traducira ¢ asturiano o Evanxeo de San
Mateo0.

Sobre a nosa version redactou un excelente traballo escolar, en 1992, o
meu ex alumno Xosé Luis Ansemil Moreira, quen non chegou a consulta-lo
texto “vaticano”, pero, si , unha copia manuscrita contida na Coleccién de poe-
sias gallegas de diversos autores, recolleita ainda inédita, de José Casal y Lois,
obrante no Museo de Pontevedra. Asombra que os fil6logos de hoxe non
tefian exhumado un texto das caracteristicas deste, escrito ademais nun tem-
po en que os textos en galego eran escasisimos e ningtin da extensién e da
entidade da bula de Pio IX.

2. O Magnificat (Lucas, 1, 46-55) de 1887

Por un traballo de Federico G.-Fierro Botas!! sei da existencia dunha tra-
duccién galega deste famosisimo fragmento do Evanxeo de San Lucas. Esta
nosa traduccién figura, con 149 madis, no volume Magnificat in CL Linguas
Versum, compilado por Fr. Maria Bernardus (o sefior G.-Fierro non achega
outras precisions).

9. Version en bable del Dogma de la Inmaculada (Bula Ineffabilis de Pio IX) por el obispo
Manuel F. Castro (prélogo y presentacién de Francisco Escolar, Pbro.), Oviedo, Institu-
to de Estudios Asturianos, 1976.

10. EI Evangelio segiin San Mateo, traducido al dialecto asturiano de la version castellana
de don Torres Félix Amat, por un presbitero natural de Asturias..., Londres, 1861. Hai reedi-
cién de 1972 (Biblidfilos Asturianos) e G. H. editores (Gij6n, 1987).

11. “El Magnificat de 1887 n’asturianu nel contestu d’un llibru espublizau n’150
llingiies del mundu”, Lletres Asturianes, Academia de la Llingua Asturiana, ochobre,
30, 1988.
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Como este artigo, no que se reproduce e comenta a version bable, é de
1988, xa vai sendo hora de que os nosos estudiosos se interesen por esta obra
en 150 idiomas, nunca citada, que eu saiba, entre nos.

3. Un texto de 1891

Velaqui o longo (e aclarador) titulo: EI Concilio III de Toledo, base de la
nacionalidad y civilizacién espafiola. Edicion poliglota y peninsular en latin, vas-
cuence, drabe, castellano, cataldn, gallego y portugués [...] y publicada en conmemo-
racion del XIII centenario del establecimiento de la unidad catélica en Espafia,
Madrid, Imp. de Fortanet, 1891. A intencién do volume parece clara: nesta
polifonia foise forxando a unidade politica e relixiosa de Espafia. Lémbrese
que este Concilio de Toledo, do ano 589, é o Concilio que sanciona a conver-
sién dos visigodos 6 catolicismo.

Non figuran no volume versiéns en “dialectos” (bable, por exemplo) e
nas modalidades do catalan (valenciano, ibicenco...).

En canto 6 traductor galego, Juan Barcia Caballero, compre sinalar que
era, naquel tempo, un escritor de certo decoro lingtiisticol2.

3.1. III Concilio de Toledo (589)
Ut sacerdotes et leivae caste cun uxoribus suis vivant

Compertum est a sancto Concilio episcopos, presbyteres et diacones
venientes ex haerese, carnali adhuc desiderio uxoribus copulari: en ergo de
cetero fiat, hoc praecipitur quod et prioribus canonibus terminatur: ut non
liceat eis vivere libidinosa societate, sed manente inter eos fide conjugali
communem utilitatem habeant, et non sub uno conclavi maneant; vel certe si
suffragat virtus, in aliam domum suam uxorem faciat habitare, ut castitas et
apud Deum et homines habeat testimonium bonum. Si quis vero post hanc
conventionem obscene cum uxore elegerit vivere, ut lector habeatur: qui vero
semper sub canone ecclesiastico jacuerit, si contra veterum imperata in suis
cllulis mulierum, quae infamen suspicionem possunt generare, consortium
habuerint, illi canonicé quidem distringantur, muliere vero ipsae ab episco-
pis venundadae, pretium ipsum pauperibus erogetur.

3.2. Traduccién galega de Juan Barcia Caballero (1891)

Qut’os sacerdotes e levitas vivan castamente c’as suas mulleres.

Soubo o santo Concilio qu’os obispos, perbiteros e didconos convertidos
d’a herexia axdintanse ainda con aficcion carnal as suas mulleres; e pra que

12. V. Alonso Montero, X., “La versién gallega del texto del III Concilio de Tole-
do”, La Noche, 8-8-1959.
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d’eiqui en diante non pase asi, repitese 0 que xa estd estabrecido po-l-os
cédnones anteriores, esto é: que non lles é licito ter sociedade carnal, senén
que permariecendo antr’eles a fe conyugal, resultelles utilidade comun; mais
non vivan baix’o mesmo teho; ou si a sua virtude é bastante, fagan qu’a
muller viva n’outra casa, pra qu’a castidade tefia un bo testimonio ante Dios
e ant’os homes. E si algtin dempois d’iste convenio, quixer vivir livianamente
cia sua muller, téfiase comia leitor; mais os que sempre viviron con arregro 6
cénon ecresidstico, si en contra dél tiveren n’a sua compafa mulleres que
poideran dar mala sospecha, seyan castigados canonicamente e as mulleres
vendidas po-1-os obispos, entregando seu precio &s probes.

III. Textos laicos

1. Joaquim Rubié i Ors: Lo Gayter del Llobregat. Poesias catalanas,
edicié poliglota, Barcelona, Estampa de Jaume J. y Roviralta, 1888-1889 (3
vol.).

No volume 1, con poemas de 1839 a 1841, non figuran versiéns galegas;
no 2, de 1889 (1841-1858), figuran versions de Antonio de la Iglesia, Manuel
Martinez Gonzélez e José Pérez Ballesteros, e no 3 (1858-1889), de Barcia
Caballero e, de novo, de Pérez Ballesteros.

As outras linguas son: casteldn, alemén, italiano, francés, provenzal, gre-
go, eusquera, flamengo, polaco, bable, siciliano e piamontés. Non escasean,
como traductores, escritores importantes: Federico Mistral, Menéndez y Pela-
yo, Emilia Pardo Bazén...

2. Biografia poliglota de don Pedro Calderon de la Barca, Granada,
Imp. de Paulino Ventura Sabatel, 1881.

E 0 ano do II centenario da morte do gran dramaturgo, e o Liceo Artisti-
co Literario de Granada, para homenaxealo, publicou unha breve biografia
candnica en vinte falas: “espafiol, vascuence, latin, hebreo, griego, 4rabe,
mozarabe, bable, gallego, romance, portugués, cataldn, lemosin, mallorquin,
provenzal, italiano, francés, alemdn, inglés, arabe granadino”. Homenaxeé-
base 6 gran escritor do XVII “en las varias lenguas que en diversos tiempos
se hablaron en tierra espafiola”, afirmacién que o prologuista defende con
argumentos, 4s veces, pouco convincentes.

Autores da nosa traduccién son Juan Cuveiro Pifiol e Vicente Gutiérrez
Pifieiro. Pese a que Cuveiro é autor dun diccionario galego, atopamos, nos
titulos das comedias, versiéns deste tipo: A vida ¢ sono, O vigairo de Zalamea’3.
Do seu colaborador nada tefien dito os estudiosos das nosas Letras.

13. V. Alonso Montero, X., “Sobre textos poliglotas. Una biografia de Calderén de
la Barca en gallego”, id., 31-9-1959.
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3. Zara, 1894

Asi se titula un breve e tenro poema escrito por Antero de Quental, en
1880, 4 morte dunha nenifia irma dun amigo seu. Tittilase o curioso volume
Zara. Edigdo polyglota e foi publicado en Lisboa, na Imprensa Nacional, no
ano 1894 nunha edicién de 280 exemplares.

Danse cita neste volume 49 falas: ademais de idiomas como o francés e
o0 ruso, o inglés e o finés, o casteldn e o bretén, cddigos lingtiisticos como o
mallorquino, o asturiano e o mirandés. A traduccién galega, de Curros Enri-
quez, foi gabada pola profesora Pilar Vazquez Cuesta nestes termos:
“Curros recrea tan amorosamente el poemita anteriano que, en nuestra
modesta opinién, consigue incluso superarlo”4. Confronte o lector os textos
que damos a seguir.

Hai, polo menos, dous erros moi graves, tan graves que descualifican,
nun poema tan curto, a traduccién: a) deporcatado, sinénimo de “decatado”
(‘o que se dé conta’) significa o contrario de inconsciente; b) Curros non cofie-
ce a dualidade “sono”/”sofio” (en portugués “sono”/”sonho”), o que leva,
nos versos 5 e 8, 6 emprego, extraordinariamente erréneo, de sono. Estes
dous gravisimos erros, e outros, foron sinalados, hai anos, polo profesor
Manuel Rodrigues Lapa nun artigo no que, como noutros traballos dos seus
derradeiros anos, intentaba facer ver que o galego deberia empregarse como
instrumento coloquial xa que o noso idioma culto deberia se-lo portugués,
cuestion que suscitou intelixentes respostas entre algtins escritores galegos?>.

3.1. Poema de Antero de Quental, 1880

ZARA

Feliz de quem passou por entre a magoa
E as paixdes da existencia tumultuosa
Inconsciente como passa a rosa

E leve como a sombra sobre a dgua.

Era-te a vida um sonho indefinido

E ténue, mas suave e transparentre.
Acordaste... sorriste... e vagamente
Continuaste o sonho interrompido.

14. “Sobre la lira lusitana de Curros Enriquez: poemas perdidos y nuevamente
hallados”, Grial, 20, 1968.

15. Alonso Montero, X., “Antero de Quental traducido polo poeta galego Manuel
Curros Enriquez”, Revista de Guimaraes, 1995.
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3.2. Traduccion galega de M. Curros Enriquez, 1894.

ZARA

Ditoso quen pasou por entr’a magoa
I-as pasions d’a existenza tormentosa
Deporcatado como pasa a rosa

E leve como a sombra sobre’a agoa.

Era tua vida un sono indefinido

E tenue pero doce e transparente.
Acordache... sorriche... e vagamente
O sono continuache interrumpido.

4. Eduardo Pondal traduce un soneto, 1895

Neste ano Francisco Rodriguez Marin publicou o libro Ciento y un sone-
tos (Sevilla), libro no que o soneto “Anhelos” aparece, tamén, en galego, por-
tugués, francés e aleman. Anos despois, en 1917, o autor edita nun breve
volume o soneto, as catro versiéns de 1895 e tres mais: Agua quisiera ser...,
soneto de... con sus traducciones en verso al latin, gallego, mallorquin, portugués,
francés, italiano y alemdn, Madrid, Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos (ed. de 107 exemplares). No volume A la antigua usanza. Madrigales y
sonetos (Madrid, Ed. Voluntad, 1924), Rodriguez Marin ofrece novas versions
do soneto!e.

4.1. Soneto de Francisco Rodriguez Marin de 1895.

ANHELOS

Agua quisiera ser, luz y alma mia,
que con su transparencia te brindara;
por que tu dulce boca me gustara,
no apagara tu sed: la encenderia.

Viento quisiera ser; en noche umbria
callado hasta tu lecho penetrara,

y aspirar por tus labios me dejara,

y mi vida en la tuya infundirfa.

16. A traduccion galega deste soneto foi exhumada por min nun artigo do Faro de
Vigo (419617). En 1971, Amado Ricén, na stia edicién de Novos poemas de Pondal (Gala-
xia, pp. 69-70) ofrece o texto galego tomado da ed. de 1895. Ricén non cita as ediciéns
de 1917 e 1924.
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Fuego quisiera ser, para abrasarte
en un volcan de amor, joh estatua inerte,
sorda a las quejas de quien supo amarte!

Y después, para siempre poseerte,
itierra quisiera ser, y disputarte
celoso la codicia de la muerte!

4.2. Traduccién 6 galego de Eduardo Pondal (1917)

ANHELOS

Auga quixéra ser, pracida e fria,

Que ca siia transparencia te brindara:
Porque tua doce boca me gustara,
N’apagara tua sede: a encenderia.

Vento quixéra ser; en noite umbria
Calado hast’o teu teito penetréra,

E aspirar pl'os teus labios me deixdra,
E meu folgo no teu afundiria.

Fogo quixéra ser para abrasarte
En un volcan d’amor, joh estatua inerte
As queixas xorda de quen soubo amadrte!...

E despois, po-lo medo de perderte,
Terra quixéra ser e disputarte
O amor da mesma morte e poseerte.

4.3. Traduccién portuguesa de Antonio Thomas Pires (1917).

ANHELOS

Agua quizera ser: -Lus do meu dia!
Com sua transparencia te brindara;
E pr’a que a tua boca me filtrara
Nao te apagara a séde; accendel-a-ia!

Briza quizera ser; p’la gelosia,

De manso, até teu leito penetrara,
Aspirar p’los teus labios me deixara,
Minha vida na tua infundiria.



Fogo quizera ser, para abrazar-te
Em um vulcao d’amor! jd que inclemente
‘Stas as mil queixas de quem soube amar-te.

E em meu desejo, louco, irreverente,
Terra quizera ser, para lograr-te
Inda despois de morta, eternamentel...

IV. Baquilides e Horacio en galego (1910?)

A Biblioteca de Autores Griegos y Latinos publicou en Barcelona uns
optsculos, dirixidos por L. Segald e Cosme Parpal, con este titulo: Epodos.
Con la version literal y diferentes traducciones en las lenguas ibéricas... Ninguén
reparara nestas versiéns galegas ata que eu publiquei, na revista Grial (n°
116, 1992), o traballo “Horacio en galego: catro epodos descofiecidos de
1910”. Nunhas datas en que s6 Florencio Vaamonde Lores traducia a Horacio
(e a Virxilio), os insospeitables autores destas versions son: Olegaria Dieste
(epodo 4), Eduardo Dieste (5), Javier Montero Mejuto (6) e Juan Barcia Caba-
llero (9). A sorprendente presencia de Olegaria e Eduardo Dieste quizais se
deba a que un irméan deles, Enrique, era o administrador destes cadernos dos
que s6 cofiezo o II-1II, 0 IV, 0 V e o VI. Debo aclarar que no volume II-III se
publica o epodo 2, o famosisimo “Beatus ille”, na traduccién de Garcia Mos-
quera, xa cofiecida desde 1868.

En optisculos das mesmas caracteristicas a Biblioteca dirixida por L.
Segala e Cosme Parpal publicou un texto esencial de Baquilides: Teseo. Che-
gou a min despois do meu traballo sobre os epodos de Horacio’; asi pois,

esta noticia é unha primicia. Contén o opusculo, ademais do texto grego do
- famoso ditirambo e da traduccién castela en prosa (P. Bosch Gimpera), as
traducciéns en verso ¢ castelan (Joaquin Montaner y Castafio), 6 cataldn
(Vicens Solé de Sojo) e 6 galego (José Gigirey Rodriguez); a vasca, de Azkue-
Tar Josu, esta en prosa.

José Gigirey Rodriguez, do que nada se sabe, é tan sorprendente nestas
publicaciéns como Olegaria Dieste. Nin sequera sabemos se sabia grego, e,
en canto 6 galego, o seu saber era ben cativo. Af estdn, para probalo, estas
eivas: ha chegado, soulo (“s6”), oubrar (“obrar”)... Ata nos ofrece un caso de
efobia: y cayeulle.

17. Encontrdrono para min, na Biblioteca de Catalunya, Victoria Alvarez e Dolo-
res Gutiérrez Prieto
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V. Por primeira vez, do galego a outras linguas: textos de Castelao en caste-
14n, francés, inglés, sueco... (1937-1939)

Castelao, Galicia madrtir, 1937.

o5 galegot que andan poho mundo

slad elampad, axvincadat da, mire
dempre amachede o lberdade o
doded a mica. tedowra que ned gu.ed.a

para reconifouie o {cga}r_ abl?lali?.
Coitalno

W efaAu.Lto de 193¢

A LOS GALLEGOS QUE ANDAN POR EL MUNDO

ESTAS ESTAMPAS ARRANCADAS DE MI PROPIO DOLOR VAN DIRIGIDAS

A VOSOTROS QUE SIEMPRE AMASTEIS LA LIBERTAD Y SOIS LA UNICA

RESERVA QUE NOS QUEDA PARA RECONSTRUIR EL. HOGAR DESHECHO.
CASTELAO

AUX GALICIENS QUI SE TROUVENT DISSEMINES
PAR LE MONDE

CES DESSINS ARRACHES A MA PROPRE DOULEUR VOUS SONT
DESTINEES PARCE QUE VOUS AVEZ TOUJOURS ETE EPRIS DE LIBERTE

ET QUE VOUS ETES LE SEUL ESPOIR QUIL NOUS RESTE POUR RE-
CONSTRUIRE LE FOYER DEFAIT.

TO ALL GALICIANS IN THE WORLD

THESE SKETCHES CREATED BY MY GRIEF ARE MEANT FOR YOU WHO
HAVE ALWAYS LOVED FREEDOM AND WHO ARE THE ONLY HOPE LEFT
TO US FOR THE REBUILDING OF DESTROYED HOMES.
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1. En 1937 o Ministerio de Propaganda do Goberno da Reptblica publi-
ca Galicia midrtir. Estampas por Castelao. Neste album de denuncia, a dedica-
toria e os pés dos dez debuxos aparecen en galego, castelan, francés e inglés.
Ignoro se as ediciéns feitas posteriormente, na URSS e en China, contefien,
cos novos idiomas, o galego e os idiomas da principe.

2. Atila en Galicia. Estampas por Castelao son dez debuxos acusatorios
que edita, tamén en 1937, o Comité Nacional da CNT. Neste dlbum a dedica-
toria e os dez pés estan en galego, casteldn, francés, inglés e sueco.

3. Milicianos, o terceiro e derradeiro dlbum da guerra, foi publicado en
New-York, no ano 1938, polo Frente Popular Antifascista daquela cidade. O
breve limiar e os pés das once estampas figuran en galego, castelan e inglés.

Estou convencido de que a autenticidade moral e a calidade artistica das
estampas de Castelao, ademais do prestixio politico do seu nome, levou o
galego a mares nunca transitados polo noso idioma. Quero dicir que, naque-
les anos, centos de persoas, moi distintas e distantes, adquiriron a noticia de
que, nun pequeno e remoto pais, Galicia, existia unha lingua, ignorada, moi-
tas veces, polas instancias académicas. O artista Castelao (e as circunstancias
da Guerra Civil) converten o galego, por primeira vez, en lingua de saida de
tres importantisimas ediciéns polilingiies.

VI. Para “demostrar” que Espaifia é tetralingiie (1968-1974)

1. Dous volumes de 1968

Neste ano Gabriel Aresti, o gran poeta eusquérico (que era euskaldumbe-
rri) editou unha escolma das Fdbulas del errabundo do escritor socialista vasco
Toméas Meabe (1880-1915). Foi a editorial bilbaina Kriselu, que Aresti fundara
e dirixia, a que publicou esa escolma co titulo Catorce fibulas, que se ofrecen
en castelan, catalan (Ricard Salvat), galego (X. Alonso Montero) e eusquera
(Gabriel Aresti). Na cuberta, Aresti estampa estes versos seus escritos ad hoc:

Cierra los ojos suave,

Meabe,

pestafia contra pestafia:

solo es espafiol quien sabe,
Meabe,

las cuatro lenguas de Espaia.

Desde esa data, 1968, Gabriel Aresti interesouse a fondo pola literatura
galega, sobre todo por Curros Enriquez e Lamas Carvajal; de Curros tradu-
ciu 6 eusquera parte do Divino Sainete, e de Lamas, 6 eusquera e 6 casteldn, o
Catecismo do labrego.
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En 1968 (10 de decembro) a Agrupacion Cultural O Facho, da Corufia,
publicou a Declaracién Universal dos Dereitos do Home en galego, castelan,
catalan e eusquera. Tamén aparece nas catro linguas de Espafia o prélogo de
J. A. Gonzélez Casanova, daquela catedratico de Dereito Politico na Universi-
dade de Santiago de Compostela, quen, ¢ falar dos dereitos humanos, decla-
ra: “Nada mellor que publicar, nos catro idiomas do noso intento de comuni-
dade real, a Declaracién Universal das Naciés Unidas” (p. 12).

2. Dous murais nunha mostra bibliografica do Instituto Masculino de
Lugo (1971)

Nun e noutro, a edicion dos textos é pentalingiie: os catro idiomas de
Espafa e o oficial de Portugal (quizais para aclarar que o galego e o portu-
gués non son a mesma entidade lingiiistica). No primeiro mural ofreciase “A
Marquesifia” de Castelao (do primeiro libro de Cousas) en galego, casteldn
(Anxel Fole), catalan (Ricard Salvat), portugués (Pilar Véazquez Cuesta) e eus-
quera (Juan San Martin)!8; no segundo, polos mesmos traductores, unhas fer-
mosisimas palabras de Sancho Panza da segunda parte do Quijote!?.

3. De novo, a lingua de Castelao como lingua de saida (1974)

Cun proélogo (bilingiie) meu a editorial Jticar, de Madrid, fixo unha edi-
cién do album Nés no ano 1974, se ben o material artistico e literario estaba
arranxado desde 1971. Nela, o prélogo de Castelao e os pés das 50 estampas
ofrécense na lingua orixe, o galego, e en casteldn (Antonio Buero Vallejo),
cataldn (Ricard Salvat) e eusquera (Gabriel Aresti). O tetraglotismo de Caste-
lao, precisamente de Castelao, tifia, daquela, unha clara intencioén politico-
cultural para tirios e para troianos.

18. O programa Exposicion Diddctica de Lingiiistica Hispdnica (Instituto Masculino
de Lugo, 1971) acolle a traduccién catalana.
19. O programa citado na nota anterior acolle a versién vasca.
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3.1. Castelao, Nos, 1931
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3.2. Traduccién de A. Buero Vallejo, 1974.

Este album de dibujos se compuso entre los afios dieciséis y dieciocho,
cuando Galicia se desperezaba de un largo suefio. Con este medio centenar de
dibujos intenté desasosegar a todos los licenciados de la Universidad (amas
de cria del caciquismo), a todos los hombres que vivian del favor oficial... Las
intenciones eran nobles y el pesimismo aparente. Cierto que la tristeza de
estos dibujos quema como el rayo de sol que atraviesa una lupa; pero yo no
quise cantar el regocijo de nuestras fiestas, ni el hartazgo de las bodas, sino las
tremendas angustias diarias del vivir labriego y marinero. Algunos espiritus
sensibles, que lloran con la melancolia de los tangos y de los fados, encontra-
ron desmesurado este dolor de mis estampas; otros espiritus inertes vieron
escaso patriotismo en el afan de ser verdadero. Con todo, yo sigo entendiendo
que el pesimismo puede resultar liberador cuando despierta coleras y avide-
ces de una vida mas limpia. Quiza hoy atacaria a nuestras llagas con humor
menos acido; mas nadie puede negarme que las viejas injusticias siguen en
pie: y por eso me arriesgo a publicar esta obra. Fue expuesta en todas las ciu-
dades y villas de Galicia, y sirvié de pretexto para “conferencias” que influye-
ron en el actual resurgimiento de la galleguidad. Pese a los defectos que tiene,
le guardo carifio, y quiero exponerla de nuevo al juicio de todos.

Castelao, Galicia, 1931.
3.3. Traduccion catalana de Ricard Salvat, 1974.

Aquest album de dibuixos va a ser fet entre els anys 17 i 18, quan Gali-
cia es desvetllava d’un llarg somni. Amb aquest mig centenar de dibuixos
vaig intentar d’inquietar tots els llicenciats de la Universidat (dides del caci-
quisme), tots els homes que vivien del favor oficial. Les intencions eran
nobles i el pesimisme aparent. Es cert que la tristessa d’aquests dibuixos cre-
ma com un raig de sol que passa per una lupa. Pero no he volgut cantar l'ale-
gria de les nostres festes, ni les farteres dels casaments, sind les terribles
anguniess del viure camperol i mariner. Alguns esperits sensibles que ploren
amb la malenconia dels tangos i dels fados varen trobar poc patriotisme en el
meu afany de ser veritable. Amb tot, segueixo pensant que el pessimisme pot
ser alliberador quan desperta ires i anhels d'una vida més neta. Potser avui
atacaria les nostres tristeses amb un humor menys aspre perd ningt no pot
negar-me que les velles injusticies segueixen en peu. Per aix0 m’arrisco a
publicar aquesta obra. Heus-la aqui. Va ser exhibida per totes les ciutats i
pobles de Galicia y va servir de pretext per a confereéncies que varen influir
en l'actual ressorgiment del sentimet gallec. Y malgrat els inconvenients que
té li guardo llei y vult exposar-la de nou al judici de tots.

Castelao, Galicia, 1931
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4. Os Seis poemas galegos de Garcia Lorca (1974)

Neste ano inaugurei, con este texto, en Akal (Madrid), a coleccién Area-
longuina, que dirixin durante varios anos. De novo convoquei traductores
de ilustre nome literario: Anxel Fole (castelan), Ricard Salvat (cataldn) e
Gabriel Aresti (eusquera). Eu remataba o meu “Limiar” nestes termos: “De
certo, a nosa edicién persegue un obxectivo: abrirse 4 realidade cuadrilingtie
de Espafia. Deste xeito, Garcia Lorca, un Lorca en catro voces, empeza un
novo periplo”.

5. Un pranto de Valentin Paz-Andrade nas cinco linguas da Peninsula
Ibérica (1975)

Tratase do seu epicedio Pranto matricial que fora publicado por primeira
vez (en edicién bilingiie) na cidade de Buenos Aires no ano 1955. Agora, 1975
(vixésimo cabodano de Castelao), Ediciés do Castro ofrece o texto nestes idio-
mas: galego, portugués (Guillerme de Almeida), eusquera (G. Aresti), cataldn
(Francesc Vallverdu) e castelan (Maria de Villarino, coa version de 1955).

VIL 1975: edicién poliglota de “El pi de Formentor” (1875) de Miquel Costa
i Llobera

Co titulo EI pi de Formentor (Edicié poliglota conmemorativa del centenari de
la seva redaccid) arranxou unha documentada edicion o especialista Bartomeu
Torres Gost (Palma de Mallorca, Grafiques Miramar, 1975). O volume contén
o celebérrimo poema de Costa i Llobera nestes idiomas: castelan (10 ver-
sions), galego, aleman (3), inglés (2), francés (3), htingaro, italiano e checo.
Cando Bartomeu Torres publicara en 1947 a stia primeira “edicié poliglota”
non acolleu a galega, de Manuel Leiras Pulpeiro (1854-1912), por ignora-la
stia existencia, que cofieceria, anos despois, mercé a Alvaro Cunqueiro. Sobre
esta version, na que hai logros evidentes, pronuncieime no ano 1983 na mifia
edicién das Obras completas de Leiras20.

VIII. Poesia en galego-portugués como lingua orixe

1. As “obras completas” de Mendifio en vinte idiomas (1982)

No volume Homenaxe a Mendifio (Colexio Universitario de Vigo, 1982),
publiquei un breve estudio do misterioso poeta medieval seguido da edi-
cién,en vinte linguas, da stia extraordinaria —e tinica— cantiga. Nesa multi-

20. Leiras Pulpeiro, Manuel, Obras completas, Santiago de Compostela, Salvora,
1983, pp. 411-416 e 418-421.
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fonfa, case tédalas versiéns foron feitas ad hoc: eusquera, alemdn, arabe, chi-
nés, francés, gaélico, grego clasico, inglés, islandés, latin, romanés, ruso,
sueco e esperanto.

1.1. A cantiga de Meendifo, século XIII

Sedia-m’eu na ermida de San Simion

e cercaron-mi as ondas, que grandes son:
eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

Estando na ermida ant’o altar

[e] cercaron-mi as ondas grandes do mar:
eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

E cercaron-mi as ondas, que grandes son,
non ei [i] barqueiro, nen remador:

eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

E cercaron-mi as ondas do alto mar,
non ei [i] barqueiro, nen sei remar:
eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

Non ei i barqueiro, nen remador,
morrerei fremosa no mar maior:
eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

Non ei [i] barqueiro, nen sei remar
morrerei fremosa no alto mar:

eu atendend’o meu amigo!

eu atendend’o meu amigo!

(Ed. de J. J. Nunes, 1926)
1.2. Traduccién latina do P. Serxio Alvarez, 1982.

In fano morantem Sancti Simonis

me fluctus presserunt prorsus immanes.
Ego meum aspecto amicum.

Ego meum aspecto amicum.
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In fano degentem propter altare

me fluctus presserunt maris immanes.
Ego meum aspecto amicum.

Ego meum aspecto amicum.

Me fluctus presserunt prorsus immanes
his mihi non datur nauta nec remex.
Ego meum aspecto amicum.

Ego meum aspecto amicum.

Me fluctus presserunt maris profundi:
non habeo nautam, remis non utor.
Ego meum aspecto amicum.

Ego meum aspecto amicum.

Hic mihi non datur nauta nec remex:
in magno formosa moriar mari.

Ego meum aspecto amicum.

Ego meum aspecto amicum.

Non habeo nautam, remis non utor:
in alto formosa moriar mari.
Ego meum aspecto amicum.
Ego meum aspecto amicum.

2. As sete cantigas de Martin Codax en edicién enealingiie (1983)

Neste ano dirixin o volume colectivo Homenaxe a Martin Codax (Colexio
Universitario de Vigo), no que colaboraron intensamente catro alumnos de
terceiro curso de Filoloxia (X. M. Fernandez Gonzalez, Marisol Ferndndez
Montoto, X. Troitifio Fraiz e Cristina Velasco Toepfer). Os idiomas ¢s que se
traduciu o famoso heptaedro poético de Martin Codax foron: castelan, galego
moderno, catalan (R. Salvat), eusquera (Juan San Martin), francés, italiano,
inglés e aleman. Colaboran neste volume, unha vez maéis, dous importantes
escritores de féra: un catalan e un vasco.

3. Dous poemas de Airas Nunes en edicién polilingiie (1987)

Figuran no optsculo por min arranxado Airas Nunez. G. Tavani. Giulia
Lanciani. Homenaxe a dous poemas galegos e a dous fildlogos italianos (Galaxia,
1987). Nel ofrezo a cantiga “Bailemos nés...” en seis idiomas e a cantiga
“Porque no mundo menguou a verdade”, en sete. Nun e noutro poema as
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traduccions preexistian (portugués, casteldn, catalan e italiano), pero no
segundo hai unha traduccién nova, a feita 6 galego moderno por Xests
Rabade Paredes.

IX. Senllos poemas de Curros Enriquez, Garcia Lorca e Aquilino “por
mares nunca de antes navegados”

1. Manuel Curros Enriquez e Federico Garcia Lorca cantan en vinte lin-
guas a Rosalia de Castro, Patronato Rosalia de Castro, 1994

Esta recolleita, da que son responsable, contén un poema de Curros (“A
Rosalia”) e outro de Lorca (“Canzén de cuna pra Rosalfa Castro, morta”) en
vinte idiomas. Algins idiomas (ou modalidades especiais) nunca apareceran
6 servicio dun texto galego en ediciéns deste tipo: finés, bable, bretén, lunfar-
do... O prélogo, meu, aparece tamén, como o titulo do libro, en latin, na pul-
cra traduccién do P. Serxio Alvarez, que fa morrer poucos meses despois.

1.1. O poema “A Rosalia” de M. Curros Enriquez (;18857?)

A Rosalia

Do mar pola orela

mireina pasar,

na frente unha estrela,

no bico un cantar.

E vina tan sola

na noite sin fin,
ique inda recei pola probe da tola
eu, que non tefio quen rece por min!

A musa dos pobos

que vin pasar eu,

comesta dos lobos,

comesta morreu...

Os 6s0s son dela

que vades gardar.
jAi, dos que levan na frente unha estrela!
jAi, dos que levan no bico un cantar!
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1.2. Traduccidn castelad de Celso Emilio Ferreiro, 1977.
A Rosalia

Del mar por la orilla
la he visto pasar,
en la frente una estrella,
en la boca un cantar.
Y la vi tan sola
en la noche sin fin,
jque aun recé por la pobre loca
yo, que no tengo quien rece por mi!

La musa de los pueblos

que vi pasar yo,

devorada por los lobos,

devorada se vio...

De ellas son los huesos

que vais a enterrar.
jAi, de los que llevan en la frente una estrella!
jAi, de los que llevan en la boca un cantar!

1.3. Traduccién alemana de Franck Meyer, 1994.
Fiir Rosalia

Am Ufer des Meeres

Sah ich sie gehen,

Auf der Stirn einen Stern,

Auf den Lippen ein Lied.

Und sah sie so einsam

In der endlosen Nacht,
DaB ein Gebet ich gar sprach fiir die arme Werriickte,
Ich, der nicht einer betet fiir mich!

Die Muse der Volker

Sah vorbeiziehen ich,

Gefressen von Wolfen,

Gefressen sie starb...

Die Knochen sind ihre,

Die hiiten ihr werdet,
Weh! um die tragen auf der Stirn einem Stern,
Weh! um die tragen auf den Lippen ein Lied.



1.4. Traduccién inglesa de Jonatham Dunne, 1994.
To Rosalia

On the shore, the sea-bed,

I watched her go along,

a star on her forehead,

on her lips a song.

And I saw her so insular

in the night without close,
that I even prayed for the poor mad figure,
I on whom no-one prayer bestows!

The muse of the peoples

that I saw go by,

she was food for the wolves,

consumed she did die...

Of her the bones are

that with you will belong.
Ah, of those that wear on their forehead a star!
ah, of those that wear on their lips a song!

1.5. Traduccidn italiana de Vicenzo Jacomuzzi, 1994

A Rosalia

Del mar sulla riva

la vidi pasar,

in fronte una stella,

tra labbra un cantar.

E la vidi si sola

in notte infinita,
che giunsi a pregar per la povera folle,
io, che non ho chi preghi per me!

La musa dei popoli

che io ho visto passare,

divorata dai lupi,

divorata mori...

Le ossa son sue

che voi veglierete.
Ahi, quelli che portano in fronte una stella!
Ahi, quelli che portan tra labbra un cantar!
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1.6. Traduccién 6 esperanto de Antonio Alonso Niiiez, 1994.
Al Rosalia de Castro

De I'maro ¢e I'bordo

mi vidis $in pasi

kun stelo sur frunto,

kun kanto sur lipoj.

Kaj tiom si solis

en nokto sen fin’,
ke mi la frenezan povran porpregis,
mi, malhavanta preganton por mi!

La muzo popola

vidita pasanta,

vorita de lupoj,

vorita farigis...

La ostoj jen Siaj

de vi gardadotaj.
Ve al portantoj de stelo surfrunta!
Ve al portantoj de kanto surlipa!

1.7. Poema en galego de Federico Garcia Lorca, 1935.
Canzon de cuna pra Rosalia de Castro, morta

iErguete, mifia amiga,

que xa cantan os galos do dia!
iErguete, mifia amada,

porque o vento muxe coma unha vaca!

Os arados van e vén

dende Santiago a Belén.

Dende Belén a Santiago

un anxo ven en un barco.

Un barco de prata fina

que trai a door de Galicia.
Galicia deitada e queda,
transida de tristes herbas.
Herbas que cobren teu leito

e a negra fonte dos teus cabelos.
Cabelos que van 6 mar

onde as nubens tefien seu nidio pombal.



iErguete, mifia amiga,

que xa cantan os galos do dia!
jErguete, mifia amada,

porque o vento muxe coma unha vaca!

1.8. Traduccién casteld de Anxel Fole, 1974.
Cancién de cuna para Rosalia Castro, muerta

jLevintate, amiga mia,

que ya cantan los gallos del dia!
jLevdntate, mi amada,

porque el viento muge, como una vaca!

Los arados van y vienen
desde Santiago a Belén.

Desde Belén a Santiago

un angel viene en un barco.
Un barco de plata fina

con el dolor de Galicia.

Galicia acostada y queda
transida de tristes hierbas.
Hierbas que cubren tu lecho,
la negra fuente de tus cabellos.
Cabellos que van al mar
donde las nubes tienen palomar de cristal.

jLevintate, amiga mia,

que ya cantan los gallos del dia!
jLevintate, mi amada,

porque el viento muge, como una vaca!

2. Sandor Pet6fi. Homenaxe desde Galicia (Espafia). Version plurilingiie
do poema “Petéfi” de Aquilino Iglesia Alvarifio, Universidade da Coruiia,
1995

Un gran especialista da poesia de Aquilino, o profesor Luciano Rodri-
guez, instou a oito traductores para que o excelente poema de Iglesia Alvari-
fio cantase en hingaro e en sete linguas madis (castelan, catalan, francés, ita-
liano, aleman, checo e inglés).
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NOTA FINAL

O autor deste traballo non considera éptimas boa parte das traducciéns
que se reproducen nel. Por seren traduccién de textos literarios, os autores
exerceron, dun xeito ou doutro, os seus dereitos interpretativos. En calquera
caso, as versions que aqui se ofrecen son propostas para que traductores e
traductélogos fagan os seus exercicios.

36



REFLEXIONS SOBRE AS ESIXENCIAS C[ENTiFICAS
DA HISTORIA DA TRADUCCION!

Jean Delisle
Universidade de Ottawa

Le danger de I'histoire est qu’elle parait
facile et en I'est pas.
Paul Veyne?

O perigo da Historia é que semella facil pero non o é

Dende hai 25 anos, mdis ou menos, as investigaciéns no campo da histo-
ria da lingiiistica experimentaron unha efervescencia tal que se pode afirmar
que se trata dunha disciplina absolutamente nova, fundada sobre o ano 1970
(Christmann 1987: 235). Para o lingtiista R. H. Robins (1978: IX), este interese
é sinal de que a lingtiistica chegou 4 stia madurez. A partir de entén os lin-
giiistas son conscientes da trascendencia que adquiriu a historia da sda disci-
plina, e séntense orgullosos diso.

O interese pola historia da traduccién, que se estd incrementando, é
motivo de alegria.Varios observadores decataronse de que dende hai algtins
anos a exploracion histérica cofiece un éxito sen precedentes en traductolo-
xia. Un deles, José Lambert (1993a: 91), acerta 6 ver «un lien entre 1'historia-
graphie de la traduction et le besoin de légitimation d"une discipline nouve-
lle»3. A traductoloxia, campo de estudios en pleno auxe, non pode permitirse
prescindir de volver as fontes. Mdis ca nunca, necesitamos historiadores da
traduccién (Lambert 1993b: 22).

1. Conferencia inaugural do II Simposio de Traduccién organizado polo Departa-
mento de Filoloxia Galega da Universidade de Vigo e maila ATG, pronunciada o 14
de decembro de 1995.

2. Comment on écrit I'histoire, essai d’épistémologie, Paris, Le Seuil, 1971, p. 267.

3. “Un vencello entre a historiografia da traduccién e a necesidade de lexitimar
unha nova disciplina”.
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Vou, pois, falar sobre a historiografia da traduccién, é dicir, sobre as
investigacions dedicadas & historia das traducciéns. Paréceme oportuno refle-
xionar sobre este campo de estudios relativamente novo, se se quere consoli-
da-las stas adquisiciéns, defini-los seus obxectivos, puntualiza-los seus méto-
dos de investigacion, aclara-las stias esixencias cientificas e logra-los mellores
resultados posibles nas aplicacions pedagdxicas. A mifia exposicion tera tres
partes. Na primeira, tratarei de responde-la dobre cuestion: ;Quen son histo-
riadores da traduccién? e ;Cal é a natureza dos seus traballos? Na segunda
parte examinarei, desde un punto de vista epistemolédxico, o que, na mifia
opinién, non poderia chegar a se-la historia da traduccién tal como a concibo
eu. Finalmente, na terceira e derradeira, vou facer unha descricién sumaria 6
xeito que usan os historiadores profesionais, é dicir, os historiadores universi-
tarios, para defini-la historia hoxe en dia; e tratarei de sacar desta definiciéon
algunhas leccions titiles para os historiadores da traduccion.

I. Os historiadores da traducciéon e mailos seus traballos

Non esta de méis preguntdrmonos quén son os historiadores da traduc-
cién. A historia da traducciéon é, na actualidade, materia de ensino nos cen-
tros de formacién de traductores e intérpretes. Resulta dificil de imaxinar un
programa de estudios universitarios desta titulaciéon que non inclda algtn
curso de historia xeral da traduccién. Os futuros especialistas da comunica-
cién interlingtifstica e intercultural precisan adquiri-lo sentido da evolucién
das culturas e inicidrense nas estratexias da traduccion practicadas polos tra-
ductores de antano*. O coflecemento destas estratexias sérvenos para esclare-
ce-las opciéns razoadas que tiveron que tomar na practica cotid da sda profe-
sion. Dito doutro xeito, 6 estudidarmo-las distintas técnicas de traduccién
aplicadas polos traductores do pasado, poderase constata-la relatividade dos
conceptos de fidelidade e equivalencia e descubrir que a realidade é moito
maéis complexa do que permite pensa-la aporia: «;Hai que traducir literal ou
libremente?». Eu, como Lieven D'Hulst (1994: 12-13), considero que é indis-
pensable pofie-la historia da traduccién ¢ servicio da traductoloxia e do seu
ensino, para que o futuro traductor poida adquirir un cofiecemento o mais
amplo e completo posible da profesién escollida e sen o cal corre o risco de
non chegar a ser mais ca un técnico da traduccién de curto alcance.

Deste xeito, o ensino recruta para Clio novos servidores: certo ndmero

4. «If translation studies is not supposed to only train translators, it can turn its
attention to the analysis of the enormously important part that translation has played
in the development and evolution of cultures» (Lefevere 1993: 240). A lingiiistica pro-
clama con Antoine Meillet que calquera feito lingiiistico é a manifestacion dun feito de
civilizacién.
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de profesores fixéronse historiadores «xeneralistas» da traduccién. Na mifia
opinién, é un fenémeno novo na traductoloxia. No mellor dos casos, estes
historiadores esférzanse en descubri-lo continuum do pensamento traductolo-
xico, dando a cofiece-los grandes traductores da historia e a maioria das
polémicas mais importantes que se produciron na practica da traduccién. O
numero destes xeneralistas non é ainda moi elevado, pero todo nos fai crer
que vai ir aumentando.

Sen embargo, trabucarifase quen crese que os historiadores da traduc-
cidn s6 se recrutan nas escolas e centros de traduccién. Tamén se interesan en
certos aspectos da historia da traduccién, xa desde os vellos tempos, os espe-
cialistas en estudios da antigiiidade, os fil6logos, os lingtiistas, os anglicistas,
os especialistas en historia literaria (sexan medievalistas, especialistas no
século XVI ou comparatistas), os historiadores das ciencias, os historiadores
da Biblia e numerosos especialistas doutras disciplinas, 4s veces, moi afasta-
das da traducciéon®. Un historiador xeneralista aproveitarase dos estudios
interesantes de numerosos especialistas das ciencias humanas, sen importar-
lle que aqueles tratasen ou non a historia da traduccién. O terreo sen explo-
rar é inmenso. Onde queira que o historiador dirixa as stias olladas sempre
atopa o traballo de traductores e intérpretes. A traduccién, xa se sabe, abran-
gue case tédolos cofiecementos.

Vouloir écrire une histoire de la traduction, c’est essayer de répondre a toute
une série de questions. Depuis quand traduit-on? Pourquoi traduit-on? A-t-
on toujours traduit de la méme fagon? Et la liste pourrait s’allonger. C’est a
dire que l'entreprise est vaste. Etudier I'histoire de la traduction, en effet,
équivaut en quelque sorte a reprendre I'histoire du monde, I'histoire des
civilisations, mais par le biais de la traduction (Van Hoof 1991: 7).6

Non obstante, «<ninguén pode ser experto en todo», afirma Erasmo nun
dos seus adaxios. De ai a necesidade da colaboracién interdisciplinar. As
investigaciéns na historia da traducciéon esixen a axuda e mailo apoio
mutuos. O que R. Robins (1978: XIII) di sobre a historia da lingiiistica aplica-
se literalmente & historia da traduccién.

No one person can possibly claim first-hand knowledge or anything like it
over the whole. He who is master of one area of specialization must accept

5. Theodore Savory (1896-?), autor de The Art of Translation (c1957, 1968), era zo6-
logo. Estaba especializado en aracnoloxia, é dicir no estudio das arafias.

6. «Querer escribir unha historia da traduccién equivale a tratar de contestar a
toda unha serie de cuestiéns: ;Desde cando se fan as traducciéns? ;Por que se fan?
(Sempre se fixeron do mesmo xeito? Pode ser unha lista de preguntas ainda mais lon-
ga. Ou sexa, que o traballo é longo. Estudia-la historia da traduccién, en efecto, equi-
vale, en certo modo, a volver a considera-la historia do mundo, a das civilizaciéns,
pero polo camifio da traduccién» (Van Hoof 1991: 7).
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the secondary and tertiary work of others for the background of his special
period and its predecessors and successors; and anyone rash enough to try
to write on the history of linguistics overall is even more at the mercy of
other people’s scholarship, just as he is, to a far greater extent, indebted to
them and to their prior labours.”

Teranse, pois, que negociar alianzas entre as disciplinas proximas ou
afastadas. A historia da traduccion sitdase na encrucillada de disciplinas con-
verxentes apoiandose, amparandose e complementéndose unhas 4s outras.

O sistema de produccién na historiografia da traduccion é complicado,
fragmentario, as veces desordenado, porque os temas dignos de atrae-la
atencién dos investigadores son dunha variedade abraiante (Rad¢ 1964, 1965,
1985). Non é de estrafiar que as investigacions adoptasen os rumbos mais
diversos. Ata agora, os historiadores da traduccién produciron un nimero xa
considerable de traballos, de calidade evidentemente desigual. Velaqui un
breve inventario de temas na seguinte enumeracién: grandes panoramas
internacionais8, analise da evolucién da traduccion nun pais (por exemplo
nos Paises Baixos e en Flandres; a traducciéon na URSS); estudios de traduc-
ci6én dun tipo de documentos particulares (textos cientificos na China, médi-
cos en Occidente); historia das traducciéns da Biblia; estudios dun periodo
determinado (os abésidas, a Idade Media); semblanzas ou biografias de tra-
ductores; estudios dedicados a un xeito particular de traducir (les belles infide-
les, a reconstruccion da «historicidade»?); estudios sobre a difusién e a recep-
cién das obras traducidas dun escritor (Cervantes en Francia, Shakespeare en
Europa) ou dunha obra (Orlando Furioso de Ariosto en Francia); memoria
dunha sociedade profesional ou dun gran organismo de traduccién; memo-
ria dunha disciplina adxunta 4 traduccién (como pode se-la terminoloxia),
historia temética (ver nota 32), etc.

A disciplina comezou asi a dotarse de instrumentos de investigacion:
escolmas, bibliograffas, diccionarios de traductores, repertorios de historia-

7. «Posiblemente, ninguén pode pretender un cofiecemento de primeira man, ou
algo semellante a iso, sobre o conxunto”. O que sexa un mestre nunha area de especia-
lizacién debe acepta-los traballos complementarios doutros investigadores sobre o
contexto deste periodo especial, sobre as stias orixes e consecuencias; e calquera que
se atreva a escribir sobre o conxunto da historia da lingiiistica estard ainda mais &
mercé das investigaciéns doutros colegas, da mesma maneira en que estd, en grande
maneira, en débeda con eles e cos seus traballos anteriores».

8. Estes frescos histéricos cobren fundamentalmente o Occidente e o Medio-
Oriente. Penso especialmente nos de Kelly (1979), de Rener (1989), de Van Hoof (1991)
e de Ballard (1992).

9. Termo empregado por Georges Mounin (1993: 93 e passim) para describi-las tra-
ducciéns producidas no século XIX por traductores como Paul-Louis Courier, Emile
Littré, Stéphane Mallarmé, Joseph Bédier e Leconte de Lisle.
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dores da traduccién!o, etc. Xa existe unha enciclopedia da traducciéon para o
chinés e o inglés (Chan Sin-Wai et Pollard 1995), e estanse a elaborar, polo
menos, tres enciclopedias madis. En cada unha delas o apartado «historia»
ocupa un espacio nada reducido. Constatase que, a partir dos anos setenta, o
ritmo de publicaciéns de caracter histérico vai-acelerdndose. A todos estes
traballos engddese unha manda de artigos que aparecen nas revistas cientifi-
cas. Eu son dos que se lamentan de que ainda non haxa revistas dedicadas
exclusivamente & historia da traduccion.

Velai algiins dos grandes eixos de pescuda na historia da traduccién. A
meirande parte dos traballos foron elaborados por traductélogos xeneralistas
ou por especialistas doutras disciplinas, en poucos casos por auténticos histo-
riadores avezados en técnicas de investigacion histérica. Seméllame, pois,
importante que os autores destes traballos saiban cémo os historiadores pro-
fesionais conciben, hoxe en dfa, a ciencia da historia, cdles son as regras e
convenciéns que gobernan a escrita da historia e céles son as calidades que
tefien os bos historiadores!!.

Non vos vou dicir nada de novo 6 lembrar que, durante séculos, a con-
cepcién da historia evolucionou moito nos obradoiros de Clio. Xa nas orixes,
Tucidides non escribe a historia do mesmo xeito ca Herodoto (volveremos
sobre o tema). Para Cicerén e Quintiliano, a historia é unha ponla da elo-
cuencia: o historiador debe cativar, emociona-los seus lectores!2. Do mesmo
modo, pddese diferencia-lo xeito da traduccion dos clérigos historiadores do
Medioevo, o dos humanistas do Renacemento, o dos do Século das Luces, en

10. O Comité para a Historia da Traduction da Federacién Internacional de Tra-
ductores publica, dende 1991, un Répertoire mondial des historiens de la traduction. A ter-
ceira edicién (1996) recensou mdis de 150 historiadores duns vinte paises (Delisle e
Woodsworth 1996).

11. O autor que, 6 meu ver, reflectiu mellor o estado da cuestion foi Edward H.
Carr (1892-1982) nun librifio convertido nun clasico, What is History? (1961). Débese
consultar tamén Marc Bloch, Apologie pour I'histoire ou Métier d'historien (redactado en
1941-1942, publicado postumamente en 1949 por Lucien Febvre e reeditado en 1993
por Etienne Bloch); Lucien Febvre, Combats pour I'histoire (1953); R. G. Collingwood,
The Idea of History (1956); John H. Trueman, The Anatomy of History (1967) e as duas
obras de Guy Thuillier e Jean Tulard, Le Métier d’historien (1991) e La Méthode en his-
toire (1993). Estas duas tltimas publicaciéns estan dirixidas 6s historiadores afeccio-
nados.

12. Non se pode explicar nin a obra nin a vida de Cicerén prescindindo da elo-
cuencia, que impregna a stia concepcién da traduccién. Pasa o mesmo con Quintilia-
no. O primeiro escribe: «Pasei 6 latin os dous madis sonados discursos dos dous aticos
madis elocuentes, Esquino e Demdstenes [...]; ptixenos en latin, non como traductor
senén como orador [...]» (Cicéron 1921: 111). Quintiliano, pola sta parte, afirma: «Do
que trato agora é a maneira mais segura para adquirir riqueza verbal e facilidade na
elocuencia. Os nosos vellos oradores non cofiecfan nada mellor para isto que traducir
do grego 6 latin. E o que L. Crassus [...] di ter practicado moito, e 0 que o propio Cicé-
ron se recomendaba a si mesmo ben a mitido» (citado par Horguelin 1981: 21).
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particular o de Voltairel3, o dos positivistas do XIX (século da historia-erudi-
cién) ou mesmo o dos historiadores contemporaneos que practican o que se
adoita chamar «a nova historia». Non tefio intencion de dar unha visién xeral
da historiografial4. Se hai cen modos de escribi-la historia, pode habelos bos
e malos. Por iso, antes de seguir, imos considerar cales serfan as malas
maneiras de pensar e practica-la historia da traduccion.

II. Como non hai que escribi-la historia da traduccién

Estimo que hai, polo menos, cinco maneiras de escribi-la historia que
non corresponden as esixencias modernas da investigacién histérica.

1. Eliminemos de entrada a forma da crénica ou dos anais, que consisti-
ria en desenrola-la pelicula cronoldéxica de sucesos relativos & traduccién,
sempre que sexa factible. En troques, unha cronoloxia de sucesos acontecidos
na historia da traduccién no transcurso dun periodo ben delimitado poderia
resultar util. As cronoloxias semellantes figuran a middo nas obras da histo-
ria xeral (Duby 1987: 346-350).

2. Recompila-las traducciéns producidas no pasado tampouco seria
unha maneira de escribi-la historia da traduccién. A historia dun pais non se
reduce a unha lista de batallas. A historia-traducciéns non vale a penas mais
céd historia-batallas, historia de sucesos. Dito iso, os repertorios de traduc-
ciéns poden ser tan ttiles coma as cronoloxias. A obra de Paul Chavy, Tra-
ducteurs d’autrefois (1988) é, seguramente, un modelo de xénero.

3. A historia da traduccién non poderia tampouco adopta-la forma du-
nha compilacién de testemufios, ideas preconcibidas ou xeneralidades sobre
a traduccion. E, sen embargo, non é a materia o que falta. Sobre a enorme
cantidade de observaciéns que deixou a cohorte de traductores a partir de
Cicerén, G. Mounin (1976: 89-90) emitiu este severo xuizo:

[T]1 s’agit toujours de réflexions littéraires, qui constituent une masse énorme
de témoignages plutét que de recherches, une accumulation d’intuitions,
des collections de recettes ou de généralités, voire de banalités répétées de
siecle en siécle, ou encore de formulations catégoriques indémontrées, mé-

13. E Voltaire quen forxa a expresién «philosophie de I’histoire», expresién toma-
da por Hegel, e logo polos historiadores positivistas do século XIX. Voltaire, Hegel e
os positivistas dardn un sentido lixeiramente diferente a este concepto (Collingwood
1956: 1).

14. Sobre a historia da historia, deberase le-la excelente sintese de Charles-Olivier
Carbonell, L'Historiographie (1993) e a obra de Guy Thuillier e Jean Tulard, Les Ecoles
historigues (1990).
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lées avec une richesse extraordinaire de faits concrets bien observés: un pra-
ticisme et un empirisme de tres bons artisans.1>

Para G. Mounin, esta morea de observaciéns non constitiie un saber
organizado, un punto de vista que el xa expresou na stia famosa obra Les
Problémes théoriques de la traduction'®. Haberia moito que dicir sobre esta cita;
en particular, é inexacta a afirmacién de que s6 os traductores literarios dei-
xaron testemufios sobre o seu traballo («Il s’agit toujours de réflexions litté-
raires...»). Mais convefiamos con Mounin en que se pode coleccionar ad infi-
nitum o que os traductores do pasado escribiron sobre a stia profesién sen
que isto constittia, xa que logo, unha teoria coherente da traduccion, nada
mais ca unha sintese histérica.

4. Para lembra-los traductores de onte, a historiografia da traduccién
tampouco deberia adopta-la forma de relatos anecdéticos sobre a traduccién.
Se é verdade que a anécdota é o sal que corrixe a insipidez dos feitos, debe
cumprir unha esixencia triple: a) Ser «verdadeira», é dicir, non pertencer a
lenda: b) ser «verificable», ou sexa, apoiada por unha fonte fidedigna, cando
menos; e ¢) ser «pertinente», ou sexa, significativa. Para ilustra-lo que dixen,
velaqui tres anécdotas de valor histérico desigual:

Primeira anécdota. Parece que na antiga Cartago, no século IX a. C., os
traductores constitufan unha especie de caste privilexiada que gozaba de pri-
vilexios. Os seus membros levaban a cabeza rapada e, como signo distintivo,
levaban unha tatuaxe que representaba un papagaio. O papagaio tifia as as
pechadas se o intérprete dominaba s6 unha lingua estranxeira ou as 4s despre-
gadas se cofiecfa varias. Esta anécdota é interesante de seu, porque nos infor-
ma sobre o modo primeirizo de clasifica-los intérpretes. A desgracia é que ata
agora ninguén fose capaz de presentar unha proba irrefutable do asunto.

Segunda anécdota. O final da sda obra, Theodore Savory (1968: 83-84)
escribe que temos tédalas razéns para crer que o triste destino de Hiroshima
poderfa se-la consecuencia dun erro da traduccién. O remata-la conferencia
de Postdam (1945), Stalin, Truman e Churchill dirixiron un ultimato és xapo-

15. «Tratase sempre de reflexions literarias que constitien unha masa enorme de
testemufios madis ca de investigaciéns, unha acumulacién de intuiciéns, de colecciéns
de receitas, de xeneralidades, incluso de banalidades, repetidas de século en século ou
mesmo de férmulas categdricas sen probar, mesturadas cunha riqueza extraordinaria
de feitos concretos ben observados: un practicismo e un empirismo de moi bos arte-
sans”» .

16. «Mais, dans les cas les meilleurs, ils [les traducteurs] proposent ou codifient
des impressions générales, des intuitions personnelles, des inventaires d’expériences,
et des recettes artisanales. En rassemblant, chacun selon son gré, toute cette matiere,
on obtient un empirisme de la traduction, jamais négligeable, certes, mais un empiris-
me» (Mounin 1963: 12).
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neses esixindolle-la stia rendicién. A resposta dos xaponeses incluia a pala-
bra mokusatsu, palabra que lle daba 4 siia mensaxe o contido seguinte: “Daré-
mosvos a cofiece-la nosa resposta despois de discutirmo-la cuestién”. Na ver-
si6én inglesa que chegou a Washington mokusatsu foi traducida polo verbo to
ignore, o que, evidentemente, modificaba radicalmente o sentido da mensaxe
dos xaponeses que, segundo esta version, manifestaban o seu rechazo. Para
Savory, iso puido se-lo que acabou de convence-los estadounidenses para
bota-la sia bomba asasina sobre Hiroshima. Mais, ;de onde sacou Savory
esta informacién? ;De documentos oficiais? ;Auténticos? ;Puido cofiece-la
mensaxe orixinal e a versién traducida? O autor mantén o silencio sobre as
sdas fontes ;Quen nega que os servicios de propaganda estadounidenses
inventaron esta anécdota para diminui-la responsabilidade dos Estados Uni-
dos cando se cofieceu a amplitude da hecatombe? ;Mentira oficial? ;Desin-
formacién? Todo é posible.

Terceira anécdota. No século IX, en Bagdad, o califa al-Ma'mim pagé-
balle 6 seu traductor Hunayn ibn Ishdq o equivalente en ouro do peso dos
manuscritos traducidos. O cofiecemento deste feito, testemufiado polos
documentos da época, inférmanos sobre a importancia que o califa atribuia
as traducciéns, que tifian un moi alto «prezo» 6s seus ollos, e asi mesmo
sobre a estima de que gozaba o traductor. Ademais, como se informa que
este escribia as traducciéns encol dun papel especialmente groso e de moito
peso —quen non o farfa—, pédese deducir que Hunayn non estaba despegado
dos bens terreais, e quizais incluso estaba avido de intereses. En todo caso,
enriqueceuse considerablemente.

Para un historiador rigoroso, estas tres anécdotas non tefien o mesmo
peso cientifico. Soamente a terceira ten un valor histérico e pode figurar nos
manuais de historia; é a tinica na que se cumpren os tres requisitos cientificos
anteriormente enumerados: é veridica, verificable e pertinente. A falta dunha
proba documental fiable, necesariamente hai que sospeitar da veracidade das
outras ddas anécdotas!’. Mentres a stia autenticidade non sexa demostrada,
non deben pasar 6s anais da historia.

5. En fin, a historiografia da traduccién tampouco deberia ser unicamen-
te unha coleccién de biografias de traductores ou de tedricos, por eminentes
que sexan. “Good biography makes bad history”, afirma Edward H. Carr
(1964: 45). Con esta férmula lapidaria que ten o valor dunha boutade, Carr
quere facer comprender que o historiador debe trata-lo individuo como parte
dun todo e que, contrariamente a unha concepcién inxenua da historia, é fal-
so crer que son os individuos os que moldean ou orientan deliberadamente a

17. «[L’] historien, d’instinct, n'a que méfiance pour un ouvrage dépourvu de
références, de notes, et dont il ne peut, par suite, vérifier les assertions» (Thuillier et
Tulard 1993: 106).
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gran marcha da evolucién humana. Son moitos mdis os productos da evolu-
cién histérica cos seus artesans!s.

Dito isto, as biografias elaboradas segundo as regras da arte e cun gran-
de rigor cientifico (excliense as biografias noveladas) poden fornecer unha
contribucién esencial 6s estudios sobre a traduccion. Ver mdis claro na vida
dun autor é a mitdo ver menos problemas na sta obra. E indispensable
cofiecer en detalle a vida dun autor representativo dun periodo, dun move-
mento, dunha teoria, se se queren detecta-las influencias que experimentou
ou que exerceu, se se quere capta-lo que Konrad Koerner (1978b: 44) chama
climate of opinion que prevalece nunha determinada época, expresién que
podiamos traducir libremente por «o clima ambiente intelectual», «a corrente
de pensamento dominante»!?, «a atmosfera mental do tempo» (Bloch 1993:
93) ou incluso por «o cheiro do século» tomando unha metafora de Antoine
Rivarol?. Ainda que tefia que mergullarse no século que estudia, por moi
afastado que estea, o historiador non pode abstraerse das correntes intelec-
tuais da sta época e estas moldean o seu pensamento.

Segui-lo fio do destino persoal comporta, sen embargo, unha chea de
atrancos que cémpre saber evitar. E un xénero mais propicio s paixéns ca &
obxectividade serena. O bidgrafo non sempre estd ausente da biografia. Can-
do un historiador estd disposto a consagrar moitos anos de investigacién
para facer revivir unha personaxe no seu tempo, é que esta personaxe exerce
sobre el unha certa fascinaciéon. Pero en historia, coma no amor, razén e pai-
x6n, non sempre dan un bo conxunto. Cando Edmonde Cary (1963: 6) escribe
en Les Grands traducteurs francais que “Ftienne Dolet é o noso mais grande

18. Sobre este punto, os historiadores Carr e Collingwood tefien opiniéns diver-
xentes: «One of the serious errors of Collingwood’s view of history [...] was to assume
that the thought behind the act, which the historian was called on to investigate, was
the thought of the individual actor. This is a false assumption. What the historian is
called on to investigate is what lies behind the act; and to this the conscious thought
or motive of the individual actor may be quite irrelevant» (Carr 1964: 52).

19. K. Koerner (1978b: 21-54) demostrou que Schleicher, Saussure e Chomsky,
estes grandes constructores de modelos lingiiisticos, estiveron intensamente influen-
ciados pola corrente de pensamento dominante da stia época. E esa corrente xeral,
dalgiin xeito, deixou a stia pegada nas teorias de cada un deles: a bioloxia e maila
boténica no caso de Schleicher; a socioloxia e a psicoloxia no de Saussure; as matema-
ticas e a fisica en Chomsky. Imptxoselle ¢ historiador o cofiecemento profundo da
corrente de pensamento que produciu a elaboracién dun paradigma. Pédese trazar un
paralelismo coa historia das invenciéns. ;Inventaria Louis Lumiére o cinema en 1895
se non tivese por devanceiros a Niepce (fotografia 1826), Edison (Ilampada eléctrica
1878; kinestoscopio 1891), Eastman (pelicula en rolo 1889) e outros precursores? Louis
Lumiere non fixo mais que resolve-los tltimos problemas técnicos da proxeccion ani-
mada. A invencién orixinal é unha cousa bastante rara. Sucede o mesmo cos grandes
modelos tedricos: tamén eles son tributarios do seu tempo. Os autores sempre contra-
en débedas cos pensadores que son mais ou menos contemporaneos.

20. No Discurso preliminar da sta traduccién do Inferno de Dante (1783), escribe
Rivarol: «Il doit suffire aux amateurs que la physionomie de Dante et I'odeur de son
siécle transpirent a chaque page de cette traduction» (citado por Horguelin 1981: 145).
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tedrico da traduccién”, déixase levar pola admiracién que sente polo huma-
nismo do século XVI. El vai cara ¢ ditirambo, tranférmase en panexirista.
Mesmo en 1963, data de publicaciéon da obra de Cary, esta afirmacién era
esaxerada, como ben viu Michel Ballard (1992:275-276), quen escribe na sia
obra De Cicéron a Benjamin: «Pensamos que os principios enunciados por
Dolet definen claramente unha toma de conciencia da traduccién como acti-
vidade especifica, pero non constitien un estudio, fundan a penas unha cien-
cia en razén do seu sucinto caracter»2!.

Que Dolet introducise na lingua francesa as palabras Traduction e Tra-
ducteur, que enunciase cinco regras Xerais de traduccion e que fose «esgana-
do» e «queimado na fogueira» por cometer un contrasentido, non abondan
para laurealo co titulo de «o mais grande teérico da traduccion».

As boas biografias, sen embargo, contribtien a pofier orde na historia.
Por exemplo, a lenda apoderouse de contado de Jacques Amyot (1513-1593).
Os bidgrafos do traductor de Vidas paralelas de Plutarco, copiandose uns 6s
outros, esaxeraron a miseria dos primeiros anos da vida do traductor, para
intentar dar madis sona 0s honores que acumulou despois, ascendendo 6s
mais altos cumes da siia carreira eclesidstica. En 1941, o romanés Alexandre
Cioranescu, reputado como o mellor biégrafo do “principe dos traductores”,
dedicouse a xebra-lo verdadeiro do que era lenda. Apoidndose en documen-
tos auténticos, algiins dos cales eran inéditos, expurgou a biografia de
Amyot das fabulas coas que o encomiaron os que poden cualificarse como
novelistas da historia?2, autores de historia-ficciéon ou de biografias edifican-
tes (Cioranescu 1941: 7-15; Demaiziére 1986: 50ss). Respecto das autobiografi-
as e das memorias, xéneros propicios para os avogados pro domo e para os
que tratan de amafia-las contas, jque historiador serfa o bastante inxenuo
para dar creto a todo o que os autores queren facernos crer?

En resumo, a historia da traduccién non poderia adopta-la maneira das
crénicas nin dos anais que avanzan de milésima en milésima, nin a dunha
compilacién indixesta de traducciéns e retraducciéns, nin a dunha coleccién
de testemuiios empiricos sobre a traduccidn, nin a dunha sucesién de relatos
anecdéticos que non levan a ningures, nin a dunha serie de biografias de tra-
ductores, tan ttiles como poidan selo as boas biografias. Ademais, sendo a
historia unha ciencia obxectiva que repousa sobre textos revisados?3, o histo-

21. [N]ous pensons que les principes énoncés par Dolet cristallisent certes une
prise de conscience de la traduction comme activité spécifique mais ne constituent pas
une étude, ils fondent a peine une science en raison de leur caractere succinct.

22. En particular, o abade de Saint-Réal (1639-1692).

23. O historiador rigoroso deberd multiplica-las peregrinaxes ds fontes primarias,
secundarias ou terciarias, sen perder de vista esta xerarquia (Thuillier e Tulard 1993: 46-
47), sen a cal € edificar sobre area e as stias hip6teses careceran de fundamentos hist6-
ricos. Adiantar feitos tirados dunha ou de varias probas documentais é unha maneira
segura de evita-los discursos fabricados. Non afirmar nada que non se poida verificar
e apoiar nos feitos, € o que fundamenta a historia como unha ciencia obxectiva.
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riador da traduccién debe saber resistir a unha triple tentacion: a) A tenta-
cién retérica, que o induce a comporier textos cheos de valentia, pensando
que a historia é algo que pode provocar emociéns, como cria Cicerén, cando
o coidado da beleza e da elocuencia resulta mdis importante cd verdade e a
compresion correcta. Na historia a brillantez nunca pode substituir unha pro-
ba documentada. b) A tentacién politica, que consiste en idealiza-las perso-
naxes, en gaba-los xenios e en apiadarse do destino dos martires da intole-
rancia (por exemplo, os traductores queimados nas fogueiras da Inquisicién).
A middo, esta idealizacién sobresae sobre un fondo de exaltacién relixiosa,
politica ou nacional (facer vale-la superioridade dunha lingua nacional). A
tentacion politica pode tamén toma-la forma dun requisitorio onde se filtran
0s xuizos sen indulxencia, o que non é moito mellor cés golpes de incensario
das biografias dos turiferarios. ¢) A tentacién ética, que transforma os libros
de historia en recompilaciéns de méximas, ou en obras de moral, publica-
ciéns onde inzan os eloxios e as condenas. En breves palabras, o historiador
da traduccién non € nin abandeirado, nin xuiz, nin filésofo, nin moralista.

III. Escribi-la historia como os historiadores de profesion

Deixando de lado estas cinco maneiras de escribi-la historia da traduc-
Cidén, vexamos agora —serd o meu terceiro e derradeiro punto— cémo cémpre
concibi-la escritura da historia. Para isto, convén cofiece-lo punto de vista dos
historiadores universitarios contemporaneos sobre o tema. Sen entrar en por-
menores (hai obras enteiras dedicadas a este aspecto da historiografia), diga-
mos, seguindo a Collingwood (1956: 10-11) e forzando o tiro: a) que a historia
¢ unha ciencia, isto é, que busca dar resposta as hipdteses; b) que se interesa
polos feitos e fazafias dos homes do pasado; c) que acttia mediante a interpre-
tacién dos feitos; e d) que constitiie un medio para que o home se cofieza
mellor. Paul Veyne (1971: 10) di o mesmo cando escribe: «Les historiens
racontent des événements vrais qui ont 'homme pour acteur; 'histoire est un
roman vrai»24, a condicién de darlle 4 novela o sentido de relato veridico.

Centrémonos na palabra clave do proceso histérico: a interpretacion.
Como a filosofia, a teoloxia ou calquera ciencia natural, a historia é unha
maneira de pensar, de argumentar. O seu obxecto non é o feito, cet «atome
prétendu de l'histoire» (Febvre 1953: 7) «The facts of history are nothing,
intrerpretation is everything», afirma Edward H. Carr (1964, 27), quen tamén
escribe: «Interpretation /.../ is the life-blood of history» (ibid: 28). Hai que
entender que a historia é esencialmente materia de interpretacion. Por outra
parte, igual ca traduccién, que non se poderia entender sen a interpretacién

24. « Os historiadores refiren acontecementos verdadeiros que tefien como prota-
gonista o home; a historia é unha novela verdadeira».
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do sentido das palabras no seu contexto, do mesmo xeito, non se poderia
concibi-la historia sen a interpretacién dos feitos na sta época. Interpreta-los
feitos é darlles un sentido. En historia, é tamén darlles vida. «Les faits, écrit
Georges Duby, sont relatifs; essentielle au contraire I"“animation”, par consé-
quent cette “chaleur” que I'historien /.../ reveille de son soufle et doit aviver
sans cesse. C'est la sa tache»2> (Duby 1991: 74). ;E como consegue o historia-
dor darlles un sentido 6s feitos? Conségueo procurando responder 4 pregun-
ta «;por que?». Dito doutro xeito, o estudio da historia ben entendida é o
estudio das causas a fin de reconstrui-lo pasado de forma coherente?°.

Pero enumera-las causas non abonda para producir un traballo cientifico
valioso. Cémpre asi mesmo xerarquizalas, clasificindoas por orde de impor-
tancia. Nesta clasificacién estriba a argumentacion en historia. A verdade his-
térica non é mais ca reconstruccién do que xa non é, pero esta reconstruccién
debe ser auténtica e non mergullada nas brétemas da lenda e das invenciéns
novelescas, como vimos 6 tratar das anécdotas e das biografias. A historia, 6
contrario da visién que tifia dela o propio Herodoto, non é unha sucesién de
inquéritos. A historiograffa terfa nacido con Herodoto, como se sabe, na
segunda metade do século V a.C., pero verdadeiramente s6 con Tucidides,
vinte anos mais novo, nace a historia como ciencia. O mérito de Tucidides é o
de introduci-lo método critico en historia, practicando un exame sistematico
das stias fontes de informacién?’. Para facelo, xa utilizaba a arma absoluta do
cofiecemento cientifico, a dibida metédica. O contrario que Herodoto, Tucidi-
des buscaba tamén de modo racional o encadeamento das causas inmediatas
e afastadas, ainda que neste aspecto se lle apuxo falta de rigor. Percorrendo o
pasado non se limitaba a plasma-la cronoloxia dos feitos e a stia faceta anec-
dética senén que lles daba un significado realmente histérico (Carbonell 1993:
10) procurando as relaciéns explicativas e os vencellos que facilitaban a com-
prension. Na mifia opinién, € o verdadeiro pai da historia moderna.

Os historiadores modernos xa non procuran o descubrimento das leis
universais?® como pretendian face-los historiadores positivistas do século

25. «Os feitos, escribe Georges Duby, son relativos; a “animacién”, pola contra, é
esencial, pois contén esa “calor” que o historiador /.../ esperta co seu alento e que
debe ser avivada incesantemente. Esa ¢ a stia tarefa».

26. Téndese a substitui-la palabra «causa» polos vocabulos «explicacién» ou
«interpretacion». Algtins historiadores, seguidores dun método funcionalista, buscan
0 «cOmo» antes do «porqué» (Carr 1964: 88). O resultado é aparentemente o mesmo. O
que interesa retermos aqui é o método.

27. Hai que ter conta de non confundi-la andlise da fiabilidade das fontes de
informacién ou das testemufias e a critica textual dos documentos dos arquivos (méto-
do exhaustivo, analitico e comparativo dos textos), que xurdiu no século XVII e foi
aplicada por primeira vez por Jean Mabillos, autor de De re diplomatica (1681) (Carbo-
nell 1993: 75; Bloch 1993: 120).

28. Hoxe en dfa xa nin os cientificos formulan leis, limitanse a enunciar hipéteses
que abren o camifio a novas investigacions, a novos avances cientificos. A ciencia non
ten como tltimo obxecto o descubrimento de leis, senén a comprension dos fenémenos.
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XIX (Bloch 1993: 75). Conténtanse con tratar de desenlea-las causas, de com-
prender por qué e como se realizaron os sucesos do pasado, por qué e como
os homes actuaron dunha maneira ou doutra, por qué e cémo unha determi-
nada sociedade foi devecendo, despois de cofiece-lo apoxeo do poderio e da
gloria. Desenlean, ordenan, constriien. Escribi-la historia é, esencialmente,
procurar entender?. «O concepto de verdade na historia modificouse porque
o obxecto da historia mudou, porque a historia a partir de agora interésase
menos polos feitos ca polas relaciéns » (Duby 1991: 78).

Pola sua parte, o historiador da traduccién ha procurar, por exemplo,
saber por qué os traductores do século XVII e XVIII, na stia meirande parte,
se abandonaron & practica esnaquizadora da naturalizacién das obras estran-
xeiras, mediante os anacronismos sistematicos; por qué os do século XIX, 6
reaccionaren contra o etnocentrismo dos primeiros, procuraron mais ben des-
contextualiza-los lectores pondo de relevo o exotismo das obras estranxeiras,
acentuando os contrastes e os efectos do arcaismo e do afastamento. Leconte
de Lisle, por exemplo, na stia traduccion da Iliada (1866) de Homero, produce
un efecto de retroceso historico 6 non pofer en francés os nomes propios nin
os topénimos da obra orixinal. Reproduce a sta fisionomia primitiva e mes-
mo a ortografia helénica30. Na pluma do poeta-traductor, Aquiles transférma-
se en Akhilleus, os aqueos en Akhaiens, Héctor en Hektor, Ulises en Odys-
seus, Eneas en Ainéias, Priamo en Priamos, etc. Non é unha casualidade que
un historiador que pertence 6 mesmo periodo que Leconte de Lisle, Agustin
Thierry (1795-1856), motivado tamén polo desexo de reconstrui-lo ambiente
local, recorrese, nos seus Récits des temps mérovingiens (1840), 6 mesmo proce-
demento. O historiador xermaniza os nomes merovinxios inzandoos de con-
soantes e de aspiraciéns: Sighebert, Hilperik, Chlodowig, Chloter, Gonth-
ramm, etc (Carbonell 1993: 87; Mounin 1994: 95). Seria interesante intentar
tratar de saber se o traductor cofiecia a obra de Thierry.

Por outra parte, a periodizaciéon en historia é tamén unha hipétese do
historiador. Non é un feito histérico e ten un cardcter moi relativo. A validez
deste aparello de traballo depende da interpretacion que o historiador lles
dea 6s feitos. ;Cando apareceu o capitalismo? Tantos historiadores, tantas
partidas de nacemento (Bloch 1993: 177). ;Cando se producen as primeiras
auténticas traduccions na Idade Media? ;Cando se pode dicir que remata o
periodo das belles infidéles? Todo depende da nocién de fidelidade que tefia o
historiador da traduccién.

29. Para o historiador, «comprender, non é aclarar, simplificar, reducir a un
esquema léxico perfectamente nitido: trazar un desefio elegante e abstracto. Compren-
der é complicar. E enriquecer en fondura. E ampliar dato tras dato. E mergullarse na
vida» (Febvre 1953:76).

30. Goethe (1749-1832) precedérao neste camifio, como se pode observar coa lec-
tura do seu Achilléide, que imita os procesos homéricos.

49



E evidente tamén que os feitos ou as “fontes”3! do pasado non tefien un
valor histérico. £ sempre o historiador quen lles dé este valor. O facer isto,
constrie o seu obxecto, elabora os seus materiais. Velaqui un exemplo.
Milleiros de persoas atravesaron o Rubicén antes e despois de César sen que
iso constituise un feito histérico. César atravesouno sen a autorizaciéon do
Senado para ir 4 Galia cisalpina, decisién que desencadeou unha guerra civil.
Os ollos dun historiador este acontecemento reviste un valor histérico non en
razén da importancia do personaxe —César atravesou outros moitos cursos
de auga sen que os manuais de historia fixesen a menor mencién— senén
polo carécter atrevido, incluso provocador da stia decisién, e sobre todo,
polas stas consecuencias. O feito histérico, o acontecemento, «n’existe jamais
que par le rapport qu’on en fait» (Duby 1991: 154). A mesma regra aplicase &
historia da traducciéon. O fundador do Québec, Samuel de Champlain, intro-
duce en 1610 o mozo Etienne Brilé na tribo dos Algonquinos para que
aprenda a lingua e lle sirva logo de intérprete. Este feito reviste un caracter
histérico, pois Champlain inaugura daquela (sen se decatar) a institucién de
“intérpretes-residentes”, é dicir de intérpretes que van vivir s tribos autoc-
tonas, que se visten 6 xeito dos indios e acumulan as funciéns de embaixado-
res, axentes comerciais e intermediarios lingtiisticos.

O historiador da traduccién preocupado de escribi-la historia como un
historiador de profesién, debera saber que o labor dun bo historiador consis-
te en acumular pacientemente feitos veridicos, reter e conserva-los mais per-
tinentes, logo reunilos loxicamente nunha rede coherente de causas e de efec-
tos con forte valor explicativo. Velai o que significa no senso moderno do
termo, «escribi-la historia». A verdade histérica mana das lentas anélises e
sinteses do historiador. A historia-compilacién, & historia-cadro (anécdota), &
historia-biografia, prefirirase a historia-pregunta, a historia-sintese, a histo-
ria-comprensién e a historia-explicacion.

Na historia, como na traduccién, a interpretacién recorre necesariamen-
te 6s xuizos de valor. Todo historiador, por moi rigoroso que sexa, e a pesar
da extensién das sdas “rebuscas” nos arquivos e da fiabilidade da sia docu-
mentacion, non pode escribi-la historia mais que a través dos filtros da sta
reflexion e da sda percepcién da realidade. O non practicar unha ciencia
exacta, o historiador leva a cabo inevitablemente unha reapropiacién critica
do pasado. Toda historia é eleccion. Isto non significa, sen embargo, que o
historiador caia nunha subxectividade absoluta e poida reinventa-lo pasado
6 seu xeito. Pode dicir cousas que son verdadeiras, e dicilas de maneira
obxectiva. Deixémo-los escépticos pensar que a historia é a acumulacién de
cousas falsas ditas por xente que non estaba ali. Un historiador é obxectivo se

31. Marc Bloch (1993: 10) prefire “fontes” a “feitos”, “datos” a “documentos”;
moitas das informaciéns histéricas non aparecen como documentos escritos.
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relata os feitos sen manipulalos nin disimular aqueles que supofierian invali-
da-la sta tese, e se retén os mellores feitos, é dicir, os mdis pertinentes segun-
do a sta hipdtese de partida32. Ten que ser capaz, tamén, de supera-la visién
estreita que lle impdn a stia sociedade e a stia cultura, de desprenderse do
seu modo de pensar, de evitar proxecta-las stias ideas, os seus sentimentos,
as stias preocupaciéns de home do século XX nas mentes e nos corazéns dos
homes e mulleres doutra época. O anacronismo é un pecado sen remisién do
historiador.

Recordemos, para concluir, que contar historias -nos dous sentidos da
expresion— non € escribi-la historia. Escribi-la historia da traduccién consiste
en achegala & historia intelectual, literaria e social, incluso politica e econdémi-
ca, da época estudiada, preguntandose sobre o “;como?” e o “;porqué?” dos
acontecementos do pasado. Os meus traballos sobre a historia da traducciéon
no Canada (Delisle, 1975, 1977, 1984, 1987, 1990), por exemplo, puxeron cla-
ramente de relevo a correspondencia que existe entre, por unha parte, o
numero de postos de traballo en traduccién, as escalas de remuneracién e o
numero de servicios que empregan a traductores e, por outra parte, a lexisla-
cién lingiiistica, a situacion econémica e as tensiéns politicas entre o Québec
fracéfono e o Canada angléfono. As curvas desas variables presentan recha-
mantes correlacions. Este exemplo, tomado da historia recente, vale, mutatis
mutandis, para calquera outro periodo da historia da traduccion. Imponse
unha contextualizacién ampla se se quere adquirir unha visién fiel dunha
realidade histérica. Un feito non pode separarse das circunstancias histéricas
que o viron nacer. «Xamais, escribe Marc Bolch (1993:89), un fenémeno histo-
rico se explica plenamente féra do estudio do seu momento.» Sen este esfor-
zo de contextualizacién, jcomo seria posible segui-lo fio das filiaciéns3®? ou
das correntes de pensamento en traductoloxia? ;Como se poderian establece-
-los fitos de ruptura, illa-los progresos levados a cabo, calibra-la importancia
dun traductor ou medi-la influencia dunha traducién?

32. Non hai historia sen proxecto: «Quand on ne sait pas ce qu’on cherche, on ne
sait pas ce qu’on trouve» (E. Dastre, citado por Febvre 1953: 59). «[T]oute recherche
historique suppose, dés ses premiers pas, que ’enquéte ait déja une direction» (Bloch
1993: 109). E o mais dificil non é describi-lo que se ve (os datos histéricos), senén ve-lo
que compre describir (a interpretacién dos datos). Con outras palabras, para face-la
historia, é preciso saber pensar, pois tratase menos de atopar respostas que de facer
boas preguntas.

33. O exemplo mdis cofiecido procede sen dibida da filiacién de Plutarco-
Amyot- Montaigne. «[L’] un des plus signalés services d’Amyot & I’'humanisme de son
temps est, pour reprendre 'expression de Gustave Lanson, d’avoir rendu Montaigne
possible, c’est-a-dire d’avoir permis & ’humanisme de s’humaniser [...]. Avec ce Mon-
taigne nourri d’Amyot [...] ’humanisme frangais va apprendre a connaitre ’homme
“de bon biais”, dans ce bréviaire des honnétes gens qu’est désormais le Plutarque
frangais» (Aulotte 1986: 186-187).
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Con este proposito, é certo que teremos que baixar dos cumes e intere-
sarnos polos traductores, que, sen seren persoeiros, merecen sen embargo ser
salvados do esquecemento. Michel Ballard (1992) xa comezou a facelo “reha-
bilitando”, é un falar, os traductores Claude-Gaspard Bachet de Méziriac
(1581-1638) e Gaspard de Tende (1618-1697). Lieven D’Hulst (1990) na sta
antoloxia Cent ans de théorie frangaise de la traduction, tirou da sombra un gran-
de ntmero de traductores esquecidos entre os anos 1748 e 1847. Os historia-
dores que colaboraron na elaboracién da obra Les Traducteurs dans I'histoire34,
Delisle e Woodsworth, fannos descubri-los traductores que fixeron unha
inmensa contribucién: Yan Fu (China), Yesudas Ramachandra (A India),
Joost van den Vondel (Holanda), Pierre Costa (Francia), Constance Garnett
(Inglaterra), Judah ibn Tibbon (Espafia) e moitos outros.

Por outra banda, a iconografia da traducciéon é un tema de investigacion
que ata o de agora interesou a moi poucos investigadores. Malia isto, o tema
ben merece o interese dos estudiosos. Os traductores non son sombras fan-
tasmais, abstracciéns, traballadores sen cara. As mifias pescudas, ainda en
estado embrionario, sobre a iconografia da traduccién revelaronme que exis-
ten magnificas miniaturas medievais que representan traductores traballan-
do no seu obradoiro ou ofrecendo a stia traduccién a un rei ou & persoa que
llela encargara, moitos monumentos erixidos & stia memoria, cadros de gran-
des mestres (rexistraronse mdis de 1.300 lenzos coa imaxe de san Xerome),
fotografias, gravados, esculturas, un baixorrelevo exipcio representando unha
dobre figura dun intérprete (Kurz 1985, 1986a), un sartego romano cun intér-
prete (Kurz 1986b), selos de correos, postais, etc. En traduccién, a iconografia
non ten, sen dibida, a importancia das ciencias auxiliares dos estudios histé-
ricos, como a epigrafia, a numismatica, a heréldica, a onomaéstica, a xenealo-
xia, pero setrfa unha equivocacién excluila do campo dos estudios diacrénicos
da traduccién. En moitas ocasiéns puiden constata-la utilidade pedagéxica
destes documentos iconogréficos.

Como puideron comprender, son un firme partidario dunha vision
ampla da historiografia da traduccién. Tédolos eixes de investigacion, téda-
las pistas e hipéteses validas, parécenme lexitimas. Incluso por mor da novi-
dade da materia compre non rodeala de murallas e pechala nun espacio
demasiado estreito, converténdoa, coma tal, s6 nunha parte da literatura.
Serfa tamén restrinxi-la historia da traduccién limitala a se-la historia das
teorias “antigas” da traduccion. Cémpre interesarse polo estudio da evolu-
cién das nociéns que serviron de apoio 4 reflexién sobre a traduccién; pero

34. Realizado polo Comité para a Historia da Traduccion da FIT; este colectivo,
no que colaboraron uns cincuenta historiadores da traduccién duns vinte paises, abor-
da a historia desde un punto de vista tematico dando a cofiecer algins dos principais
papeis xogados polos traductores na evolucién dos cofiecementos, das ideas e das cul-
turas: invencién de alfabetos, xénese das linguas, emerxencia de literaturas nacionais,
difusion de cofiecementos, propagacién de relixiéns, etc.
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demasiados conceptos, demasiada doutrina35, péfiennos no risco de facernos
esquece-lo esencial, é dicir, a vida. Ademais, a historia é ante todo restitucién
da vida. As péxinas dos libros de historia deben facer nacer vida, vida histé-
rica, da que fala Michelet. Por outra parte, na sta acepcion etimoléxica, a
palabra “historia” ;non designa as preguntas sobre a vida real? Hai moitas
vidas sen historia, pero non debe haber historia sen vida.

Permitaseme citar, para rematar, o historiador francés Lucien Febvre3s.
O que el di da historia resume & vez o contido do meu propédsito e a mifia
concepcién da historia da traduccién. «[L’] histoire, écrit Febvre, est une
science de la vie. Et c’est bien la vie qu’elle prétend reconstituer. Le médecin
n’étudie pas le cadavre parce qu'il est cadavre. Il 'étudie parce qu’il explique
la vie»37 (cité par Thuillier et Tulard 1993: 90).
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A POSICION DA TRADUCCION LITERARIA DENTRO
DO POLISISTEMA LITERARIO

Itamar Even-Zohar
Universidade de Tel Aviv

Introduccion
Camino Noia

Nos seis anos que van ald desde a publicacién do extenso artigo do profesor Itamar Even-
Zohar sobre a teorin do Polisistema cultural' que ampliaba a primeira version do ano 19792,
foron varios os autores que, para elabora-las stias teorins sobre o polisistema, se basearon nas
propostas de Even-Zohar3. A teoria do polisistema é hoxe unha proposta que, desde a perspecti-
va da traductoloxia, compre cofiecer. Por esta razon pareceunos de interese publica-la version
en galego* da terceira parte do amplo artigo de 1990 referente d “Posicién da traduccién dentro
do polisistema literario”, precedida dunha breve introdiccién que resuma os conceptos expostos
nos apartados anteriores.

Na teoria do polisistema, Even-Zohar parte da idea de que a cultura, as diversas lingua-
xes, a literatura e a sociedade poderin entenderse e estudiarse mellor se son consideradas como
sistemas e non como conxuntos de elementos dispares, porque a idea de sistema permite expli-
car mdis adecuadamente os “fendmenos cofiecidos” e descubrir outros “descofiecidos”. Un sis-
tema semiético concibese como unha estructura heteroxénea e aberta, que poucas veces pode

1. “Polysystem Theory”, Poetics Today, 1990, vol. 11, 1, pp. 9-85.

2. “Polysystem Theory”, Poetics Today, 1979, vol. I, 1-2, pp. 287-310.

3. Entre outros podemos citar: Shelly Yahalom, “Le systeme littéraire en état de
crise”, Poetics Today, 1981, volll, 4, pp. 143-160.// Toury, G., In Search of a Theory of
Translation, Tel-Aviv, The Porter Institute for Poetics and Semiotics, Tel-Aviv Univer-
sity, 1980.// Lambert, J., Un modele descriptif pour I'étude de la littérature. La littérature
comme polysysteme. Kortrijk, Faculteit van de Letteren en de Wijsbegeerte. Paper n® 29,
1983.// Gentzler, E., “Polysystem theory and Translation Studies” Chapter 5, in Con-
temporary Translation Theories. London and New York, Routledge 1993, pp. 105-145

4. A version galega é de X. M. Gomez, C. Noia e M. Sola Bravo, da licenciatura de
Traduccién e Interpretacion da Universidade de Vigo.
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ser considerado un monosistema, xa que, en xeral, se trata dun polisistema. E dicir, un siste-
ma miiltiple, un sistema de varios sistemas que, d stia vez, tefien interseccions con outros, cos
que en parte coinciden, funcionando como un conxunto estructurado composto de elementos
independentes.

Even-Zohar insiste na idea de que o termo “polisistema” é miis ca unha convencion ter-
minoléxica. Trata de presentalo como un sistema dindmico e heteroxéneo con muiltiples inter-
seccions, de onde lle vén a siia grande complexidade. Para explica-lo funcionamento da cultura
ou da literatura nun sistema cultural determinado compre partir de sistemas dindmicos que
funcionen nun territorio determinado e nun tempo concreto. E nunha sociedade bilingiie ou
plurilingiie a fonda heteroxeneidade da cultura é ainda mdis notable. Tendo en conta este tipo
de situacions elaborouse a hipétese do polisistema que tenta facilita-la comprensién de calquera
campo semiotico. A literatura infantil, por exemplo, non debe ser un producto aillado, xa que
estd relacionado coa literatura de adultos e, asi mesmo, a literatura traducida non se deberia
desconectar da literatura orixinal.

Seguindo a teoria proposta polo ruso Shklovskij en 1925 e reelaborada en 1927 por
Ejxenbaum sobre a literatura “canonizada” e “non canonizada”, Even-Zohar afirma que a siia
hipétese do polisistema implica o rechazo dos xuizos de valor de criterios vilidos para unha
seleccion a priori do obxecto de estudio, sobre todo no dmbito dos estudios literarios onde ainda
existe moita confusion entre o que é investigacion e o que é critica.

Os conceptos de literatura “canonizada” e “non canonizada” sérvenlle a Even-Zohar de
alicerce para defini-la siia concepcion de sistema literario. Para el, cando non existe “subcultu-
ra” (lowculture) (literatura popular, arte popular), ou cando non estd permitido exercer nin-
gun tipo de presion sobre a cultura canonizada, existen poucas posibilidades para que se desen-
volva unha cultura autenticamente canonizada que sexa viable. Sen o estimulo dunha
“subcultura” forte, calquera actividade canonizada tende a petrificarse poco a pouco.

Even-Zohar usa a oposicion entre tipos “primarios” e “secundarios” para explica-la
transferencia no polisistema, xa que este pode recibir transferencias e transformaciéns nas dis-
tintas etapas historicas. A posicion primaria fronte d secundaria equivale a “innovacion” fron-
te a “conservadorismo” no repertorio cultural ou literario. Asi, un repertorio secundario cons-
trilese mediante un sistema conservador adaptando os modelos ¢ sistema, e calquera desviacién
a este repertorio serd considerada unha transgresion d norma. Pola contra, a reestructuracion
dun repertorio mediante a introduccion de elementos novos que se integran no sistema sen
transgredi-las normas, mostran un repertorio (e sistema) innovador, e os modelos que ofrece
son de tipo primario. A loita entre as opcidns primarias e secundarias é fundamental para a
evolucion do sistema.

As relacions entre sistemas poden darse no interior do propio polisistema dunha comuni-
dade social ou entre distintas comunidades. Onde esas relacions aparecen con claridade e poden
ser ben estudiadas, é na traduccién dunha literatura (prestixiada ou desprestixiada) a unha lin-
gua, como a galega, “non canonizada”.
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A POSICION DA TRADUCCION LITERARIA DENTRO
DO POLISISTEMA LITERARIO

Dedicado 4 memoria de James S. Holmes, un excelente
estudiante de traduccion e un amigo moi querido

A pesar de que os historiadores da cultura recofiecen amplamente o
importantisimo papel que a traduccién representou e representa na cristali-
zacién das culturas nacionais, ata o de agora a penas se investigou neste
eido. Polo xeral, nas historias da literatura sé se mencionan as traducciéns
cando é imprescindible, por exemplo 6 trataren da Idade Media ou o Renace-
mento. Claro que sempre se poden atopar referencias esporadicas a traduc-
ciéns literarias individuais noutros periodos, pero poucas veces a sta inclu-
sién no repertorio histérico é coherente. En consecuencia, é moi dificil facerse
unha idea da funcién que desempena a literatura traducida ou a posicién
que ocupa dentro do conxunto dun determinado sistema literario. Ainda
mais, non é s6 que ninguén tefia consciencia de que a literatura traducida
poida existir como un sistema literario particular, senén que a traducciéon ou
as obras traducidas se estudian, polo xeral, individualmente. ;Hai algunha
base l6xica que permita outro enfoque, é dicir, considera-la literatura traduci-
da como un sistema?;O tipo de rede de relaciéns culturais e verbais, que
estamos convencidos de que existe na literatura orixinal, é o mesmo que
actiia no grupo heteroxéneo de textos traducidos? ;Tendo en conta que as
obras traducidas se presentan como textos auténomos, recollidos doutras
literaturas e afastados do seu contexto orixinal, en consecuencia neutraliza-
das dende o punto de vista das loitas entre o centro e a periferia, ;cales son
os vinculos que as unen?

A mifia tese baséase na consideracién de que as obras traducidas se rela-
cionan, polo menos, de ddas maneiras diferentes coa literatura orixinal: En
primeiro lugar, na forma en que os textos orixinais son escollidos pola litera-
tura de recepcién, posto que os principios de escolla estan vencellados 6s
cosistemas orixinais da literatura de recepcién (por dicilo do xeito mais pru-
dente), e en segundo, na forma en que estas obras traducidas asumen unhas
normas, un comportamento e unha politica especificas, dito en poucas pala-
bras, no emprego que fan do repertorio literario, e que son o resultado das
stas relaciéns cos outros cosistemas orixinais. Estas relaciéons non s6 apare-
cen no nivel lingiiistico, senén tamén en calquera nivel que se escolla. Polo
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tanto, a literatura traducida quizais posta unha rede de relaciéns propia,
que, ata certo punto, poderia mesmo ser exclusiva®.

Parece que estes argumentos fan non sé xustificable senén tamén obri-
gado falar da literatura traducida. Se non a recofiecemos, non sei como van
progresar adecuadamente os estudios para describir e explica-lo funciona-
mento do polisistema literario sincrénico e diacrénico. Noutras palabras,
considero a literatura traducida non sé un sistema integrado dentro de cal-
quera polisistema literario, senén un sistema moi activo dentro del. Pero, ;cal
é a stia posicion dentro do polisistema e como se relaciona esa posicion coa
natureza de todo o seu repertorio? Debido a que a traduccién literaria ocupa
unha posicién periférica no estudio da literatura, poderiamos estar tentados
de deducir que tamén no polisistema literario ocupa unha posicién periféri-
ca; sen embargo, isto de ningunha maneira ¢ asi. Que a literatura traducida
se sitie no centro ou na periferia e que a stia posicién se relacione con reper-
torios innovadores (primarios) ou conservadores (secundarios) depende da

articulacién especifica do polisistema estudiado.

II

Dicir que a literatura traducida se mantén nunha posicién central dentro
do polisistema literario significa que participa activamente na conformacién
do centro do polisistema. Nunha situacion asi, constitie unha parte integrante
fundamental das forzas innovadoras, e como tal é probable que a identifiquen
con fitos da historia literaria mentres se estan a producir. Isto quere dicir que,
nesta situacion, desaparece a distincion nidia entre escritos traducidos e escri-
tos orixinais e que, a mitddo, son os escritores mais destacados (ou os mem-
bros da vangarda que estan a un paso de selo) os que realizan as mellores ou
as mais apreciadas traducciéns. Ainda maéis, nesta situacion, cando estdn a
emerxer novos modelos literarios, a traduccién pode moi ben chegar a ser un
medio para elaborar un novo repertorio. A través das obras estranxeiras, van-
se introducindo na literatura orixinal caracteristicas (tanto teéricas coma préc-
ticas) que antes non existian. Isto posiblemente englobe non sé novos modelos
de ve-la realidade, para substitui-los vellos que xa non son efectivos, senén
tamén todo un abano doutros trazos, coma tal, unha nova linguaxe (poética)
ou novas estructuras e técnicas de composicién. E evidente que mesmo os cri-

5. Sobre este aspecto, véxase Gideon Toury, “Translational Solutions on the Lexi-
cal Level and the Dictionary”, en International Conference on Meaning and Lexicography:
Abstracts. Lodz, University of Lodz, 1985, editado por Jerzy Tomaszczyk e Barbara
Lewandowska, pp. 87-89. E tamén, “A Rationale for Descriptive Translation Studies”,
en Hermans, Theo (ed.) The Manipulation of Literature: Studies in Literary Translation.
London and Siyney, Croom Helm, 1985, pp- 16-41.
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terios de seleccién das obras que han ser traducidas vefien determinados pola
situacién que regula o polisistema (orixinal). Os textos escéllense segundo a
stia compatibilidade cos novos enfoques e o suposto papel innovador que
poidan desempefiar dentro da literatura de recepcién.

Daquela, ;cales son as condiciéns que deron orixe a unha situacién des-
te tipo? Considero que se poden distinguir tres casos principais, que son
basicamente diferentes manifestaciéns da mesma lei: a) cando se trata dun
polisistema ainda non cristalizado, é dicir, cando a literatura ainda é “nova”
e estd en proceso de consolidacién; b) cando se trata dunha literatura “perifé-
rica” (dentro dun grupo amplo de literaturas relacionadas) ou “feble”® ou
ambalas duas cousas & vez; e ¢) cando unha literatura se encontra ante unha
encrucillada, no medio dunha crise ou nun baleiro creativo.

No primeiro caso a literatura traducida vén cubri-la necesidade que unha
literatura nova ten de pofie-la stia lingua, hai pouco creada (ou renovada), a
funcionar na maior cantidade posible de xéneros literarios para facela 1til
como variedade literaria e que poida ser utilizada por uns usuarios que estd
comezando a ter. Posto que unha literatura “nova” non pode crear, nun curto
espacio de tempo, textos en tédolos xéneros literarios, beneficiase da expe-
riencia doutras literatura, e asi, a literatura traducida chega a ser un dos siste-
mas mais importantes. Algo moi semellante acontece no segundo caso, o das
literaturas xa relativamente establecidas pero con recursos limitados e nunha
posicion, polo xeral, periférica dentro dunha xerarquia literaria mdis ampla.
Como consecuencia desta situacion, estas literaturas a miido non adoitan
desenvolver un abano completo de actividades literarias (organizadas en dife-
rentes sistemas) como o das literaturas adxacentes mais fortes que, por esta
razén poden chegar a ser consideradas indispensables. E quizais tamén nece-
siten crear un repertorio textual propio a causa do seu posible conflicto coa
literatura adxacente. Nesta situacién, as literaturas periféricas poden encher
completamente esta lagoa con literatura traducida que, desa maneira, poderia
fornecer de textos grande parte dos xéneros literarios. Sen embargo, moito
mais importante é outra consecuencia desta situacién: a capacidade de inno-
vacién que tefien estas literaturas febles é a mitido menor ca das literaturas
centrais e mais fortes, polo que é posible que apareza unha relacion de depen-
dencia non sé nos sistemas periféricos destas literaturas febles, senén na sta
propia cerna. Para evitar malos entendidos, quero sublifiar que estas literatu-
ras poden chegar a ocupar, ds veces, unha posicién central en certa medida

6. Enténdese por “feble”, unha literatura que estd minorizada por outra coa que
convive, por razéns de menor prestixio cultural e falta de funcionalidade. Para o con-
cepto de “feble” pddese cunsulta-lo artigo do mesmo autor “Interference in Depen-
dent Literary Polysystems” (As interferencias nos polisistemas literarios dependentes), na
revista Poetics Today, volume 11, n° 1, primavera de 1990, Durham (EE. UU.), Duke
University Press.
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andloga a que ocupan os sistemas periféricos dentro dun determinado polisis-
tema, mais non € posible trata-lo tema aqui.

Visto que as literaturas periféricas dos paises mais desenvolvidos a mit-
do adoitan ser idénticas as literaturas de naciéns maéis pequenas e pobres,
por desagradable que nos resulte a idea, non queda maéis remedio que admi-
tirmos que, dentro dun grupo de literaturas nacionais relacionadas, como as
literaturas europeas, establécense relaciéns xerarquicas dende o momento do
seu nacemento. Dentro deste (macro)polisistema algunhas literaturas adopta-
ron posiciéns periféricas, o que quere dicir que foron creadas, en grande
medida, sobre o modelo dunha literatura allea. Para esas literaturas, a tra-
duccién non s6 constitie a principal canle pola que se importan os reperto-
rios de moda, senén que é, ademais, unha fonte de alternativas tematicas e
de reestructuracion formal. Xa que logo, mentres que as literaturas méis ricas
ou mais fortes poden recibir novidades procedentes dalgtin sistema periféri-
co situado dentro das stias fronteiras, as literaturas febles, en situacions asi,
con frecuencia dependen unicamente da importacién para anovarse.

A dindmica no interior dun polisistema d& orixe a momentos de infle-
xién, ou sexa, momentos histéricos en que os modelos establecidos deixan de
ser validos para a xeracién mais nova. En momentos asi, e mesmo nas litera-
turas non periféricas, a literatura traducida pode chegar a situarse nunha
posicién central. Isto resulta ainda mais certo cando nesa situacién de infle-
xién non se acepta nada do repertorio autéctono e, en consecuencia, xorde
un baleiro literario na producciéon do pais. Mentres dura, é moi doado que se
introduzan modelos estranxeiros e, daquela, a literatura traducida poida que
chegue a ter unha posicion central. No caso das literaturas “febles” ou litera-
turas en perpetuo estado de empobrecemento pola falta de producciéns lite-
rarias (que existen nunha literatura vecifia ou nunha allea pero accesible), a
situacién é incluso mais abafante.

III

O afirmarmos que a literatura traducida se mantén na periferia, estamos
dicindo que constitie, dentro do polisistema, un sistema periférico que, polo
xeral, emprega modelos secundarios. En tal situacién, a traduccién non
inflie para nada nos procesos fundamentais e constriese segundo normas
que xa estan establecidas de forma convencional polos modelos mais presti-
xiados da literatura autéctona. Neste caso, a literatura traducida convértese
nun importante factor de conservadorismo. Mentres que a literatura orixinal
coetdnea quizais siga a desenvolver novas normas e modelos, a literatura tra-
ducida cinguese a normas que o centro establecido rexeitou anteriormente.
Desta maneira, os textos traducidos deixan de manter correlacions positivas
coa creacion orixinal.
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Neste contexto, xorde un paradoxo ben interesante: a traduccién, pola
cal se poden ir introducindo novas ideas, exemplos e caracteristicas dentro
da literatura, convértese nun medio de preserva-lo gusto tradicional. A dis-
crepancia entre a literatura central orixinal e maila literatura traducida pode
evolucionar de diferentes maneiras, por exemplo, cando a literatura traduci-
da, despois de asumir unha posicién central e de introducir novas referen-
cias, perde axifia o contacto coa literatura orixinal, que seguiu cambiando, e
convértese nun factor de mantemento dun repertorio sen cambios.

Asi, unha literatura que puido emerxer como un modelo revolucionario
€ posible que siga existindo como un sisterme d’antan petrificado, a cotio gar-
dado de forma ritual polos axentes de modelos secundarios incluso en contra
de cambios menores.

As condicions que permiten este segundo estadio son, desde logo, dia-
metralmente opostas &s que dan orixe a unha literatura traducida como siste-
ma central: ou non hai ningtin cambio importante no polisistema ou estes
cambios non se efecttian por medio da intervencién de relacions interlitera-
rias materializadas en forma de traducciéns.

IV

A hipétese de que a traduccion literaria pode constituir un sistema cen-
tral ou un periférico non significa que sempre tefia que ser un ou outro.
Como todo sistema, a literatura traducida esta estratificada e, segundo unha
anélise polisistémica, con frecuencia tédalas stas relacions dentro do sistema
establécense a partir da vantaxosa posicién do seu estrato central. Isto quere
dicir que mentres que unha seccién da traduccién literaria pode ocupar unha
posicién central, outra pode quedar arrombada na periferia. Na anélise que
segue sinalo as estreitas relacions existentes entre os contactos literarios e o
estatus da traduccién literaria. Seméllame que isto é a clave de todo. Cando
hai unha interferencia forte, a traduccién literaria que procede dunha fonte
literaria mdis importante é a que se sitda en posicién central. Por exemplo,
no polisistema literario hebreo de entre guerras a traduccién de obras litera-
rias rusas adoptou unha clara posicién central e, pola contra, as obras tradu-
cidas do inglés, o alemdn, o polaco e doutras linguas tiveron unha clara posi-
cién periférica. Ainda madis, posto que as traducciéns do ruso orixinaron
normas traductoras mdis importantes e innovadoras, as traducciéns doutras
obras literarias copiaron os modelos e as normas creadas por aquelas.

O material histérico analizado polo de agora en termos de operaciéns
polisistematicas é demasiado escaso para fornecer ningunha conclusién certa
acerca das posibilidades que ten a traduccién literaria de situarse nunha
determinada posicién. Mais os traballos realizados neste campo por outros
estudiosos, ademais da mifia propia investigacién, sinalan que a posicién
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“normal” da literatura traducida é a periférica. En principio, isto deberia ser
compatible coa especulacién tedrica. Débese asumir que, a longo prazo, nin-
gun sistema pode estar nun perpetuo estado de febleza, de mudanza ou cri-
se, ainda que non se debe desbota-la posibilidade de que algtins polisistemas
permanezan neses estados durante longo tempo. Ainda mais, non tédolos
polisistemas estdn estructurados da mesma maneira e as culturas son real-
mente moi diferentes. Por exemplo, é evidente que o sistema cultural francés,
incluindo, claro estd, a literatura francesa, é moito mais rixido cd meirande
parte dos outros sistemas. Isto, xunto coa tradicional posicién central da lite-
ratura francesa no contexto europeo (ou no macro-polisistema europeo), pro-
vocou que a traduccion de obras literarias francesas ocupase sempre unha
posicién totalmente periférica. A situacién da literatura anglo-americana é
moi semellante, mentres que, neste aspecto, as literaturas rusa, alemana ou
escandinava amosan pautas de comportamento diferentes.

A\

Que consecuencias pode te-la posicién asumida pola traduccién literaria
sobre as normas, os comportamentos e a politica da traduccién. Como xa men-
cionei antes, a distincién entre unha obra traducida e o seu orixinal en termos
de conducta literaria depende da posicién tomada pola traduccién literaria
nun momento determinado. Cando esta adquire unha posicién central, os lin-
deiros fanse “difusos” e a mesma categoria de “obra traducida” pode ser
estendida tamén 4s semi-traducciéns ou as cuase-traduccions. Desde o punto
de vista da teoria da traduccion, para tratar de tales fenémenos penso que é
mellor seguir este camifio ca rexeitalo basedandonos nunha concepcion estatica
e ahistérica da traduccién. O adquirir unha posicién relevante, a actividade
traductora participa no proceso de creacién de novos modelos primarios e,
por isto, a tarefa principal do traductor non é simplemente buscar modelos xa
establecidos na stia propia historia literaria para traduci-los textos orixinais,
sen6én que mesmo debe estar preparado nestes casos para viola-las normas
establecidas no sistema literario propio. Con estas condicidns, as posibilidades
de que unha traduccién sexa mais fiel 6 orixinal en termos de adecuacién (é
dicir, unha reproduccion das relaciéns textuais dominantes do orixinal) son
meirandes ca se fose 4 inversa. Desde logo, desde o punto de vista da literatu-
ra de chegada, as normas de traduccién que se adoptaron poderian ser consi-
deradas durante un tempo como alleas e revolucionarias, e se este novo mode-
lo cae derrotado na loita literaria, a traduccién feita de acordo con estes novos
gustos e concepciéns nunca gafiard realmente un espacio propio. Pero, se o
novo modelo triunfa, o repertorio (c6digo) da literatura traducida ha quedar
enriquecido e farase moito madis flexible. Os periodos de cambio intenso no
sistema do pais son, de feito, os Ginicos momentos en que o traductor esta pre-
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parado para ir mais ala das opciéns que lle ofrece o repertorio doméstico esta-
blecido e, tamén, disposto para experimentar un novo tratamento no proceso
de creacién textual. Lembremos que en condiciéns estables os modelos que
faltan no sistema propio poden non ser transferidos se o seu polisistema impi-
de as innovaciéns. Pero o proceso de abrir gradualmente o sistema pode pro-
vocar que algunhas literaturas se acheguen cada vez mdis e, a longo prazo,
permite crear unha situacién na que os postulados da adecuacién na traduc-
cién e mailas realidades da equivalencia cheguen a un nivel moi elevado. Este
é o caso das literaturas europeas, ainda que nalgunhas delas os mecanismos
de rexeitamento foron tan fortes que os cambios dos que estou falando s6 se
produciron dunha forma limitada.

Naturalmente, cando a traduccién literaria ocupa unha posicién marxi-
nal compértase dunha maneira totalmente diferente. Neste caso, o esforzo
principal do traductor oriéntase exclusivamente & procura dos mellores
modelos secundarios que foron elaborados en textos estranxeiros e, a mitdo,
o resultado chega a ser unha traduccién non axeitada ou (dito doutra manei-
ra), créase unha discrepancia méis grande entre a equivalencia conseguida e
a adecuacién procurada.

Noutras palabras, o estatus socioliterario da traduccién non depende
unicamente da sda posicién dentro do polisistema, senén que incluso a prac-
tica da traduccién esta fortemente subordinada a esa posicién. E, incluso a
pregunta ;jque é un texto traducido? non pode ser contestada a priori, en xui-
zos formulados féra do contexto, idealizados e ahistéricos, senén que debera
contestarse no campo de operaciéns que rexe o polisistema. Contemplada
desde este punto de vista, a traducciéon non é un fendmeno de natureza e
fronteiras definidas de vez, senén unha actividade que depende das rela-
ciéns que se establecen dentro dun determinado sistema cultural.
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TRADUCIR LITERATURA POPULAR PARA O GALEGO

Anxo Fernandez Ocampo
Universidade de Vigo

Pa coarnele plugului
cintd puiu cucului
Ileana Roman (Stetco 1990: 231)

Na rabela do arado
canta o cuco pousado

I. Introduccién

1. A restauracion do patrimonio literario

Maridos malpocados, mulleres casadas para lonxe e cucos que falan:
todos eles elementos que o ptblico galego poderfa contemplar sen estrafieza
se tivese acceso & literatura popular doutras linguas.

Malia o interese que esta literatura ofrece, en Galicia son certamente
escasos os intentos de traducir xéneros literarios populares da tradicién oral;
e excepcionais as traducciéns de pezas de literatura popular a partir dos seus
modelos mais directos, da boca mesma dos informantes, autores ainda “ané-
nimos” dentro do mundo editorial. A traduccién da literatura popular limi-
touse case exclusivamente 4s coleccidns e antoloxias de recolectores dos
séculos XIX e comezos do XX, nas que carecia de relevancia a identidade dos
informantes orixinais, pois os contos eran atribuidos 6s seus recolectores,
coma tal os contos de Grimm!, as baladas bretonas de La Villemarqué ou os
cantos carelianos de Lonnrot. Como consecuencia deste espalmado da figura

1. Respecto dun dos percorridos editoriais mdis reveladores das traducciéons dos
contos recollidos por Grimm, véxase Dollerup, C., “The Grimm Tales in the 19th Cen-
tury Denmark”, Target, 5:2, 1993, pp.191-214.
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do recolector coa do autor, confusion alimentada polos modos de transcri-
cién, as traducciéns e o interese dos especialistas —destacando entre eles a
Raffel?, Hjornager? e Knowles & Malmkjeer4- seguen centrados na fidelidade
6 estilo e 4 expresion léxica do escritor. Sen embargo, a fraxilidade da trans-
misién escrita en determinadas situaciéns® abonda para ilustra-la importan-
cia do estudio e da traduccién de textos de transmisién oral.

Este artigo tenta precisamente proba-lo alcance dos recursos formais da
lingua de chegada na recepcién desa literatura. Suxiro aqui a traducciéon dun
pequeno calidoscopio de cantigas, que xoga coa dualidade entre semellanzas
e diferencias formais e culturais. Esa dualidade ponse de manifesto mediante
a eleccién deliberada dun tipo de texto tal coma as strigaturi, que permite
preserva-la stia traduccion de grandes transformaciéons macroestructurais, é
dicir de transformaciéns consistentes nunha sobreinterpretacion do texto®.

No caso de ter que recorrer 4 adaptacion, a lectura das fontes da tradi-
cién da lingua meta é imprescindible para a elaboracién de calquera proxecto
de traduccién da literatura popular. A este respecto, lembrarei a Georges
Mounin cando di «quand le traducteur abandonne la fidélité littérale, c’est
toujours pour des raisons qui ont le poids de sa civilisation toute entiere»”.

Traducir este tipo de pezas non sé evidencia as diferencias culturais,
senén que tamén serve para comproba-la coincidencia das funciéns entre os
textos orixinais e a tradicién da cultura de chegada. Cando o orixinal contén
férmulas e motivos recofiecibles, o traductor podera escoller lexitimamente
entre as variantes dos motivos na stia propia tradicién.

Os procesos creadores dos poemas en calquera das tradiciéns populares
son, ben seguro, moi semellantes: o intérprete improvisa a partir dun modelo
tradicional, 4 maneira dun autor que cofiece as regras de creacién propias do
xénero8. Velai o mecanismo que axudard 6 traductor a localiza-lo material
expresivo que necesite.

2. Raffel, B., “The Manner of Boyan: Translating Oral Literature”, Oral Tradition,
1/1, 1986, pp. 16-20.

3. Hjernager Pedersen, V., “A Mermaid Translated: an Analysis of Some English
Versions of Hans Christian Andersen’s ‘Den lille Hafvrue’”, Translation: a Means to an
End. Aarhus, Aarhus University Press, 1990, pp. 7-20.

4. Knowles, M. & Malmkjeer, K., “Key Terms in H. C. Andersen’s Fairytales and
Their Translations into English”, Babel, 37:4, 1991, pp. 203-212.

5. Raffel, B., op. cit., pp. 11-12.

6. Van Gorp, H., “La traduction littéraire parmi les autres métatextes”, Literature
and Translation, Lovaina, Acco, 1978, p. 111.

7. Mounin, G., Les belles infideles. Presses Universitaires de Lille, Lille, 1994 (1° ed.
Cahiers du Sud, 1955), p. 60.

8. Vrabie, G., Din estetica poeziei populare romdne. Bucarest, Albatros, 1990, pp. 80-82.
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2. Os orixinais

Para tentar ilustra-lo alcance das stias posibilidades de traduccion,
empreguei deliberadamente textos dialectais romaneses pertencentes a unha
recolleita efectuada por Valerica Stefco e publicada no volume IX da serie
Folclor din Transilvania®. O traballo recolle pezas literarias da localidade de
Borsa, situada 6 norte dos montes Rodnei, no Maramures. Cémpre dicir que,
para o conxunto da Romania, o Maramures (rexion setentrional de Transilva-
nia) representa unha das zonas etnograficas que maéis interese suscita no
ambito do estudio do folclore.

A colleita de Valerica Stetco estendeuse do ano 1975 ata 1977. A transcri-
cién das cantigas orixinais, propias da fala de Borsa, respecta os trazos dia-
lectais correspondentes e mantén as sutias formas sildbicas apocopadas garan-
tes do estilo e do ritmo. A profusion de formas apostrofadas lembra as nosas
cantigas anotadas do século pasado.

I1. Textos e traducciéns
1. Traduccidns
—Striguturi con tema de baile (Striguturi de joc)

Cin’ aud fluier zicin’ Cand’ oio a frauta tocar,

picioarele nu ma tin;
Cin’ incepe el sa zics,
Paru-n cap mi sa radica.

Unde joacd om frumos,
Cregte iarban loc pietros;
Unde joacd omu hid,
Piere iarba de pa rit.

Mindra care joaca bine,
Ma invata si pd mine;
Mindra care joacd rau,
Im’ strica si marsu meu.

Haida, fata, sa te joc,
Ddie-t” Dumnezadu noroc;
Si mine-ta sanatate,

C4 te-o facut latan spate.

9. Stetco, V., Poezii populare din Tara Maramuresului. Bucarest, Minerva, 1990.

béailanm’as pernas a feito;
cando ela se pon a laiar,
pénsem’ o pelo dereito.

Onde baila un bo mozo
medr’ a herba na roufieira,
onde baila o home feo
morre a herba da ribeira.

Rapacifia que bailas ben,
apréndem’ a min o xeito:
de bailar coa que non sabe,
tefio o andar desfeito.

Baila, menifia, canda min,
Deus te conserve, mocifia;
que a tia nai te bendiga,
quen te fixo ben feitifia.
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71, tigane, la vioars,
Pina ¢in’ s-a face sard;
Dupéd ce s-a insara,

Eu m-oi duce la mindra.

—Doinit triste (doini de jale)

Siraci cardrile mele,

Cum creste iarba pa ele.
Las’ sa creasca, boii-o pasca,
Cine-a trai, s-o cosasca.
De-oi trdi, -oi cosi- o eu,

De oi muri, nu-m’” pare rau.

—Cintec de ledicia (cintec vesel)

Pasarica cu doi pui,
Du-te, spune-i mindrului,
P4 dumineca ce zine

Sa-g rateza paru bine,

Sa zie pina la mine.

S4 zie pina-m portita,

S&-i dau apa si gurita.

Toca o violin, xitano,

ata cae-la tardifa.

Logo que a tarde caia,
eu irei pr’ ond’ a mocifia.

Os pobres dos meus camifios,
como lles medra a herba.
Que a pazan os boicifios;

0 que viva, que a segue,

de vivir ey, ind” a segaba,

de morrer, o demo a leve.

Paxarin con dous pitifios,
vai dicirll” 6 meu amado
que para este domingo,
co pelo ben peiteado,

el se achegue onda min:
na cancela dareill’ auga,
un abrazo e un biquin.

—Poema popular elaborado sobre un tema de traballo:

Margin’ cu plugu p4 coasts,
Vad o mindra de nevasta.
Uitindu-ma dupa dinsa,

Mi s-o rupt plugu si birsa.
Pin-am facut birsd noud,

Mi s-o rupt grindeiu-n doua.
Pina mi-am pus grindei nou,
Mi s-o singerat un bou

Pina un bou l-am singerat,
Mi-o perit si celalalt.

Eu, fecior de gazdd mare,
Am rdmas cu plugu-n cale.
Eu, fecior de gazd4 bun,

Am ramas cu biciu-n drum.

Nunha moza casadeira
cando araba reparei.

Tanto mirei para ela

que a palmela dobreguei.
Dende que a enderencei,
foime a partir o trouso,

e ptixenll’ un trouso novo

e un boi foi e espetouse.
Dende qu’ aquel boi sangrara,
morreume tamén o outro.
Eu, que son bo vinculeiro,
no camin deixo a arada;

eu, home de moitos leiros,
no carreiro vaim’ aguillada.



2. Xéneros e transcricions

As pezas presentadas pertencen a estes tres xéneros liricos importantes:
doine, cintece e striguturi.

Unha doina (da palabra dor “morrifia”, precisamente a mesma voz ca
nosa “dor”) é fundamentalmente un laio melancélico, a mitido triste, expre-
sién dunha voz interior e intima. Baixo esta forma atépanse os poemas liricos
madis cofiecidos e famosos de Romania.

Un cintec corresponde xenericamente 4 nosa cantiga, mentres que unha
strigaturi (do verbo a strign “berrar”, por extensién, “aturuxar”) é toda ela
ledicia e vitalidade, expresién satirica e xovial; case poderiamos cualificala
de “desenvolvemento sintictico” do aturuxo, ou, como din noutras partes de
Galicia, da “grita”.

Na strigitura aparece o didlogo propio —cantado ou instrumental- do
discurso lirico-satirico. A presencia do ptblico é neste caso imprescindible,
sendo o do baile un dos seus temas mdis recorrentes.

A maioria das strigaturi tefien de particular que non sobrepasan os catro
versos, polo que, consonte 6 que diremos madis abaixo da apropiacién dos
textos segundo o xénero 6 que pertencen, conforman o xénero da literatura
popular romanesa madis facilmente adaptable para o galego.

Nesta escolla, fronte 6 romanés estdndar, algunhas das marcas dialectais
recofiecibles na grafia son a palatalizacién das labiais (véxase o subxunctivo
st wini > st zing; “vefia”), a conxugacioén da forma do futuro oi en vez de voi, a
permanencia do plural de -z en vez do -e final, ou a conxuncién si tornandose
si.

No caso de Galicia tamén coexistiron e coexisten varias respostas ¢ desa-
fio da transcricién da literatura popular de transmision oral, formuladas den-
de o punto de vista da filoloxia, polo que o que predomina nelas é a descri-
cién dos trazos lingiiisticos das falas nas que se recolleron as pezas: s veces
a maneira dunha caracterizacién lingiifstica absoluta da lingua concreta da
zonal0, e outras veces tan s6 mediante modificaciéns ortograficas que tentan
«aproximarse & realizacion fonética dos informantes»1l. No ambito da reco-
lleita moderna, pola contra, prevalecen enfoques baseados na analise do dis-
curso’2, ou ben no tipo de interaccién entre o colector, o informante e o
publico®3.

10. Este é o caso de Roux, M., Fala o fistor e faise o dia. Sada, Ediciés do Castro,
1982, pp. 17-19.

11. Véxase Schubart, D. & Santamarina, A., Cintigas populares. Vigo, Galaxia, 1983,

. 25-27.

PP 12. Sobol, J. D., “Innervision and Innertext: Oral and Interpretative Modes of
Storytelling Performance”, Oral Tradition, 7/1, 1992, pp. 66-86.

13. Montenyohl, E. L., “Strategies for the Presentation of Oral Traditions in Print”,
Oral Tradition, 8/1, 1993, pp. 159-186.
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II1. Comentario

1. Parlan os de Transilvania

Aproveitarei as particularidades de cada texto para comentar diversos
aspectos da traduccidn, entendida coma tensién entre ddas culturas.

Nalgtn caso, de querer favorece-la comprensién das diferencias, chega-
mos a traducciéns nas que se transcriben case intactas as formas de expre-
sion, gardando un maior nimero de elementos léxicos ou metaféricos que
evoquen a cultura de partida. Este é o caso de Z1, tigane, la vioari:

Zi, tigane, la vioara, Toca o violin, xitano,
Pina cin’ s-a face sarg; ata cae-la tardifia.

Dupad ce s-a Inséra, Logo que a tarde caia,
Eu m-oi duce la mindra. eu irei pr’ ond” a mocifia.

Ou ainda de Saraci cararile mele, na que transloce a preferencia en moitas
aldeas transilvanas por xunta-lo gando todo da aldea para levalo a pacer
polos camifios en vez de deixalo nos prados. (O significado de cada verso
aparece en itélica, separado do orixinal por unha barra inclinada.)

Saraci cardrile mele, / Pobres dos meus carreiros,

Cum creste iarba pa ele. / Como medra a herba por eles.

Las’ sa creascd, boii-o pascd, / Que medre, que a pazan os bois,
Cine-a trai, s-o cosasca. / quen ha vivir que a segue,

De-oi trai, -oi cosi- o eu, / de vivir, eu tamén a segaba,

De oi muri, nu-m’ pare rau. / de morrer, non me parece mal.

Deixémolos pacer nos camifios tamén na traduccién:

Os pobres dos meus camifios,
como lles medra a herba.
Que a pazan os boicifios;

0 que viva, que a segue,

de vivir eu, ind’ a segaba,

de morrer, o demo a leve.

Pero hai veces —as mais delas— nas que se chega a substitui-los usos
metafdricos polo propio sistema da lingua de chegada, co gallo de devolve-lo
sentido, coma no caso de Haida, fata, sa te joc:

Haida, fata, sa te joc, / Ven a bailar canda min, rapaza,
Daie-t" Dumnezau noroc; / que Deus che dea sorte;
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Si mine-ta sandtate, / e tiia madre saiide,
Ca te-o facut lata-n spate. / quen te fixo ancha de lombo.

Restauradas as bendiciéns e devolto o sentido, temos en galego:

Baila, menifna, canda min,
Deus te conserve, mocifia;
que a tda nai te bendiga,
quen te fixo ben feitifia.

Na cantiga Cin’ aud fluier zicin’, a frauta (fluier) consérvase malia o seu
relativo exotismo. Poucas cantigas existen en galego coa voz “frauta”, de evi-
dente connotacién sexuall4:

Cin’ aud fluier zicin” / Cando oio a frauta falar
picioarele nu ma tin; / as pernas non me tefien;

Cin’ incepe el sa zicd, / cando ela empeza a falar,
Paru-n cap mi sa radica. / érqueseme o pelo na cabeza.

Cand’ oio a frauta tocar,
bailanm” as pernas a feito;
cando ela se pon a laiar,
pénsem’ o pelo dereito.

A tarefa é doada se a cantiga depende dunha sinxela relacién de anto-
nimia:

Unde joacd om frumos, / Onde baila un home guapo,
Creste iarba-n loc pietros; / medra a herba no pedregal;
Unde joacd omu hid, / onde baila o home feo,

Piere iarba de parit. / morre a herba dos prados.

Onde baila un bo mozo
medr’ a herba na roufieira,
onde baila o home feo
morre a herba da ribeira.

Sen embargo, pode resultar que o segredo da traduccién se agache na
expresién correcta dun movemento, que non lograremos senén delimitando
con precisiéon a denotacién de palabras coma “marsu” (“marcha”; galicismo
do francés marche), que na cantiga ten un valor ben diferente 6 da lingua
romanesa estandar:

14. Marifio Ferro, X. R., O sexo na poesia popular. Ediciéns do Cumio, Vigo, 1995,
p- 55.
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Mindra care joacd bine, / Rapaza que bailas ben

Ma invata si pa mine; / ensiname a min tamén;

Mindra care joacd rau, / rapaza que bailas mal,

Im’ strica si méarsu meu. / ata me estropeas o meu andar.

Rapacifia que bailas ben,
apréndem’ a min o xeito:
de bailar coa que non sabe,
tefio o andar desfeito.

2. Cando as isoglosas falan

Lonxe de considerarmo-la literatura dialectal como «a concrete choice to
deviate from standard literary language»15, entendemos que nela se recolle a
expresion literaria directa de cada zona dialectal. Para traducir esas formas
textuais, utilizouse adoito o procedemento inspirado na traduccion dos rexis-
tros, consistente en adaptar mediante un dialecto da lingua de destino aquela
parte do texto de orixe que vai escrita nalgiin dialecto da sda lingua. Os
autores que empregan dialectos cunha funcién puramente estética —procu-
rando un «oyous use of the language»!6— adoitan tamén mesturar varios
deles para engadir un maior efecto & stia obra.

Non resulta, polo tanto, moi frecuente o propdsito de traducir directa-
mente literatura “dialectal”. Ese esquecemento fai obstaculo 6 avance da dis-
ponibilidade da nosa literatura, cando moitos campos de investigacion que-
dan afnda por cubrir. Por darmos un exemplo, pensemos na importancia das
diferencias formais entre os trazos dialectais na segregacién das variantes
dun mesmo tema. O “Padre nuestro pequenifio” é unha peza que amosa
duas realizaciéns ben distintas segundo a stia procedencia xeografica:

Variante oriental: Variante occidental:

Padre nuestro pequenin, Padre nuestro pequenifio,
eu fun 6 cielo e volvin; Iévame por bo camifio,
indo por un carreirin al6 fun, al6 cheguei,
encontrei a meu padrin: tres Marfas encontrei,
pedinlle pan e toucin preguntando por Jests;

e deume co pan no fucin?’. e Jests ‘taba na cruz,

15. Altano, W. B. , “Translating Dialect Literature: the Paradigm of Carlo Emilio

Gadda”, Babel, 34:3, 1988, p. 152.

16. Altano, W. B., op. cit., p.156.

17. Informante: Asuncién Ferndndez Méndez; Villaeimil, A Pontenova, Lugo.
10/1995. O resto da cantiga segue habitualmente da seguinte maneira: [Marcheime
por un carreirin torto / e encontrei un cabritin morto. / E saqueille os cornos / e
puxenme a tocar con eles. / Ofronme os de Lugo / e chamaronme Samarugo. /
Oironme os de Francia / e chamaronme burra blanca, / e vifieron uns ladréns / e qui-
taronme os collés].
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e na cruz e no altar,

cos peifios a sangrar;

tente, tente, Madalena,
non vos vendas lastimar;
que estes son os traballifios
que por vOs hei de pasar?s.

Nas traducciéns, a simple escolla da variante dialectal oriental serve de
resposta as esixencias da forma (por exemplo polo emprego do diminutivo
en -in), 6 tempo que ofrece ¢ lector a vision dunha paisaxe colinaria ou mon-
tafiosa, parecida 4 da zona 4 que pertence a tradicién orixinal.

Vexamo-lo orixinal de Pasirici cu doi pui e o seu significado:

Pasarica cu doi pui, / Paxarifio con dous pitos,

Du-te, spune-i mindrului, / vai e dille 6 amado

Pa dumineca ce zine / que para o domingo que vén

Sa-s rateza paru bine, / que peitee o pelo ben,

Sa zie pind la mine. / e que vefia onda min.

Sa zie pina-m portita, / Que vefia xunto d mifia cancela,
Sa-i dau apa si guritd. / para que lle dea auga e un biguifio.

O poema tece as stias metaforas sobre o costume hospitalario da Roma-
nia rural de ofrecer comida e auga 6 camifiante nos lindeiros da casa. O moti-
vo é descofiecido na nosa tradicién; pola contra, non nos faltan alusiéns 6s
paxaros mensaxeiros, e o amante que se achega 4 porta da moza é un tema
moi ben representado.

No orixinal, a muller promételle 6 seu amante que lle dard auga e mais
un bico, xunto & portita da sia casa (porta traseira das casas de aldea, entrada
e saida que da 4 horta e que non se ve dende féra), é dicir, xunto 4 cancela de
servicio, abeiro da intimidade dos encontros. A voz portita serve na literatura
popular romanesa para simboliza-la posibilidade do encontro amoroso, a
aceptacién do amado.

Algunha cantiga galega evoca algo semellante, se lembramos que:

Esta noite hei de ir ala
rapacifia, teno certo,

o cancelino da horta
déixamo quedar aberto.1?

18. Blanco, D., A poesia popular en Galicia. Vol. 1, Vigo, Xerais, 1992, p. 186.
19. Fraguas Fraguas, A., Aportaciéns 6 Cancioneiro de Cotobade. Publicacions da
Fundacién Otero Pedrayo, 1989, p. 50.
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A rica linguaxe poética popular de Romania acolle fermosos exemplos
do motivo do animal mensaxeiro; entre os paxaros, 0 mensaxeiro mais fre-
cuente é o cuco; a rula é o simbolo dun erotismo delicado, mentres que o
merlo representa o amor superficial, o adulterio.

Seguindo un vello esquema, o personaxe dirixe a sta palabra a un ani-
mal pedindolle que interceda no seu favor. ;Pero como expresalo?

Fronte a versiéns da cofecida cantiga da xoanifa do tipo «Rei, rei /
;Cantos anos vivirei? (...)»20, ou «Xoanifia / voa voa, / vai a ver / outra per-
soa»?l, a exploracién do fondo dialectal resérvanos variantes tales como:

Reichin, reichin, reichin, Papasol papasol
vai decirlle 6 teu padrin vai e dille 6 teu sefior
que mafia faga solin.22 que traiga cincuenta dias de sol.23

das que empregamo-lo modelo sintactico do segundo verso para arran-
xa-la traduccién de xeito satisfactorio.
O paxaro mensaxeiro diselle entén:

Paxarin con dous pitifios,
vai dicirll’ 6 meu amado
que (...) se achegue onda min:

)

En certas coplas galegas, o abrazo é a mitido indisociable do bico: “Ai,
que pernas para medias, / ai, que pés para zapatos, / ai, que corpifio tan fei-
to / para bicos e abrazos”?4;, “Mifia nai doum’ unha tunda / e eu deille un
abrazo; / ela foi e doume un bico / coas costas dun angazo”?5; “O muifio n’ é
muifio, / é a capilla dos ratos / en donde se dan os bicos / amailos moitos
abrazos26; “Os homes non lles consintas / qu’ un abrazo eles che den; / tras do
abrazo vai un bico / e logo nada os contén”?’.

Isto permitenos emparella-lo bico prometido (na sda forma diminutiva
en -in) co abrazo, dandolle dese xeito corpo 6 verso final:

20. Fraguas Fraguas, A., op. cit., p. 115.

21. Fraguas Fraguas, A., op. cit., p. 115

22. Informante: Oliva Ocampo Méndez; A Ermida, A Pontenova, Lugo, 11/1988.

23. Otero, A., Vocabulario de San Jorge de Piquin. Verba, anejo 8, Universidade de
Santiago de Compostela, Santiago, 1977, p. 175.

24. Blanco, D., op. cit, vol. 2, p. 37.

25. Blanco, D., op. cit., vol. 2, p. 40.

26. Blanco, D., op. cit., vol. 2, p. 47.

27. Blanco, D., op. cit., vol. 2, p. 334.
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el se achegue onda min:
na cancela dareill” auga,
un abrazo e un biquin.

3. Recreando a atmosfera

Os incidentes na arada son un tema recorrente na nosa literatura e con-
triblen & creacién dun estilo que esta impresionante peza do nonsense popu-
lar galego recolle moi ben:

“Era home que non era / andaba na arada, / con bois, un de barro / e
outro de palla. / (...) / Colga cro non era / os bois na aguillada / e o xugo a
pacer / botando na arada, / foi d” ald pr’ aqui, / sin ver que n’ andaba. /
(...)"2

En Margin’ cu plugu pi coasts, un arador robusto e disposto é rexeitado
pola moza solicitada. O seu inicial optimismo esfrangtllase, descompodnselle
peza a peza a arada. O mozo queda privado dos seus atributos mais evidentes.

Un intre de distraccién na arada provoca a perda do modo de subsisten-
cia e compromete o futuro dese fecior de gazdii, mozo de gran importancia na
comunidade, representante dun ideal de vida sustentado na independencia
econdmica e na mais alta consideracién social.

A irénica resignaciéon do arador diante desa situacién de desgracia ten
comparanza na nosa lirica popular: dunha anécdota pouco feliz acontecida ¢
final da guerra civil —un macho, a besta dun personaxe alcumado “Paxaro de
Pacios”, cae dunha parede embaixo e parte o espifiazo—, un tal Xerman do
Caseiro (de Bogo, A Pontenova, Lugo) ameceu unhas coplas que circularon
por escrito e oralmente ata os nosos dias. O contido desas coplas é interesan-
te para establecérmo-lo ton propio dunha aventura na que un personaxe per-
de no camifio a sda facenda. Velai uns fragmentos (nétese a resignacién do
personaxe pola perda do animal nas coplas 3 e 6, e como esa resignacion ser-
ve na numero 7 para aludir as esixencias conxugais da muller do afectado):

() ()

(1) Polo camin de Ramil, (5) E o Paxaro entristecido

o0 Couso e o camin das Travesas, a todos facia chorar

o Paxaro vai camifiando diciendo a los presentes:

co aparello as costas. —Se ha roto la vertebral.

(2) E 6 pasar por Pena d’'Home, (6) Inda conservo o sebo
viuno Ramén do Sindin para darlle brillo 6s zapatos,
e berrou polos de Pacios: cando vaia polo mundo
—iDesarmai o Paxarin! pra desempefia-los xatos.

28. Blanco, D., op. cit., vol. 2, pp. 308-309.
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(3) Xuanina, xefa de Pacios, (7) También le quito el rabo

preguntoulle pola carne, para escoba de cocina,

e o Paxaro respondeulle: que dice que su sefiora
—Xa non tifla mais ca fame. la tiene muy mal barrida?°.
(4) Comamodemo se sei ()

en que ‘hora vou montar;
porque ahora se me murio
mi potente rocinal.

Volvamos ve-lo orixinal, que principia da seguinte maneira:

Margin’ cu plugu pé coastd, / Indo co arado costa arriba,
Viad o mindra de nevastd. / vin unha rapaza casadeira.
Uitindu-ma dupd dinsa, / mentres quedei mirando para ela
Mi s-o rupt plugu si birsa. / rompeume o arado e a palmela.

E no galego:

Nunha moza casadeira
cando araba reparei.
Tanto mirei para ela

que a palmela dobreguei.

()

A palmela (rella) e o trouso (curva do temoén) son termos que pertencen
ambolos dous 6 mesmo sistema dialectal, pois obviamente compre manter
unha certa coherencia na escolla das formas correspondentes.

Vemos que na nosa traduccién abonda con dobrega-la palmela en vez
de rompela. En certo modo restablécese unha sucesién de feitos mdis clara na
serie dos acontecementos.

Mi s-o rupt plugu si birsa. / rompeume o arado e a palmela.

Pin-am facut birsa nous, / Ata que fixen unha palmela nova,

Mi s-o rupt grindeiu-n doud. / féiseme a parti-lo trouso pola metade,
Pind mi-am pus grindei nou, / cando lle puxen un trouso novo,

Mi s-o singerat un bou / desangréuseme un boi

Pina un bou l-am singerat, / cando dei sangrado o boi,

Mi-o perit si celalalt. / morreume tamén o outro

29. Informantes: Angel & Lucinda Ferndndez Méndez; O Cerdeiral, A Pontenova,
Lugo. 02/1993.
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Exprésase desta guisa:

()

que a palmela dobreguei.
Dende que a enderencei,
foim’ a partir o trouso,

e puxenll” un trouso novo

e un boi foi e espetouse.
Dende qu’ aquel boi sangrara,
morreume tamén o outro.

()

A diferenciacion cultural causante das dificultades propias & formula-
cién dunha realidade ou dun simbolo dado® é evidente dadas as diferencias
de organizacién social e ocupacional do mundo rural aqui e alé. Esta diferen-
ciacién leva o traductor a asumir unha serie de adaptaciéns puntuais!.

Un destes tltimos casos de adaptacién témolo cando, no orixinal, o bo
mozo da céntiga fai uso dun latego (biciu) para afala-los bois. A adaptacién
do latego en “aguillada”, coma tantas outras adaptaciéns, é necesaria dentro
do respecto das formas galegas que atopamos en cantigas da talla de:

Eu xunguin os meus boisifios,
e leveinos & arada,

e no medio do camifio
acordouseme a aguillada. (...)32

Marifio Ferro3 ilastranos sobre a ambigiiidade da “aguillada”, simbolo
da sexualidade que o home esquence ou perde no texto. Polo que o fragmento

Eu, fecior de gazda mare, / Eu, mozo de gran riqueza,
Am ramas cu plugu-n cale. / quedei co arado no camifio;
Eu, fecior de gazda bun, / eu, mozo de boa riqueza,

Am rdmas cu biciu-n drum. / quedei co ldtego no camifio.

conserva o seu sentido en:

Eu, que son bo vinculeiro,
no camin deixo a arada;

30. Bastin, G., “La notion d’adaptation en traduction”, Meta, 38/3, 1993, p. 475.
31. Bastin, G., op. cit., p. 475.

32. Blanco, D., op. cit., vol. 1, p. 201.

33. Marifio Ferro, op. cit., pp. 72-73.
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eu, home de moitos leiros,
no carreiro vaim’ aguillada.

IV. A modo de conclusion

O cofiecido paralelismo estructural e semantico da literatura popular de
tradicién oral entre os textos do dmbito lingiiistico romanico —e a middo
extrarromdnico— debera abondar para motiva-lo interese de investigadores e
traductores literarios.

Na sta calidade de reveladora da identidade comiuin3¢, a traducciéon
resulta un eficaz instrumento para alarga-la disponibilidade da nosa lingua
ata esa fronteira da traduccién de textos de literatura popular. Mediante ela,
respéndese ademais & necesidade de recuperar certas fontes que non entran
no canon das obras verquidas para o galego.

Sempre que sexa preciso para a sua traduccién, os motivos poden provir
de xéneros moi distintos 6s do orixinal. De querer traducir textos épicos, can-
do a tradicién literaria galega carece practicamente dese xénero, o traductor
ben deitard nese caso da posibilidade de transformar certo tipo de elementos
ou incluso de botar man directamente de motivos espallados nalgtins roman-
ces ou ata nos episodios dos encontros con seres sobrenaturais dos contos
marabillosos.

Insistirei finalmente no feito de que, contrariamente 6 contido de moitas
escolmas, baleiras da informacién mais elemental das fontes consultadas, as
pezas que lemos aqui remiten a unha serie de “informantes”, é dicir que o
texto orixinal poste autor, data, publico e, de media-lo oficio da traduccién,
quizais, unha nova fortuna no sistema literario que estea disposto a recibilo.

V. Relacién dos informantes dos textos orixinais

Cin’ aud fluier zicin’ Mihali Gavril Fisa (Stefco 1990: 256)

Haida, fata, sit te joc Ion Danci (Stetco 1990: 259)

Margin’ cu plugu pi coastn Mihali Gavrild (Stetco 1990: 233)

Mindra care joacit bine Ton Danci (Stetco 1990: 258)

Pasarica cu doi pui Todosia Stetcu (Stetco 1990: 220)

Saraci cariirile mele Valerica Stetcu, nai de Valerica
(Stetco 1990: 129)

Unde joaci om frumos Mihali Gavril Fisa (Stetco 1990: 257)

71, tigane, la vioari Mihali Sava (Stetco 1990: 263)

34. Véxase 6 respecto Robyns, C., “Translation and Discursive Identity”, Poetics
Today, 15:3, 1994, pp. 405-428.
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RECURSOS PARA TRADUCTORES
NA REDE INFORMATICA INTERNET

Xosé Maria Gomez Clemente

Introduccion

Neste final de século estase a producir unha nova revolucién que vai
modificando totalmente as condiciéns de comunicacién entre as persoas. A
informatica foise introducindo en tédolos dambitos da existencia do home: a
vida privada, as relaciéns comerciais, a vida académica, etc. Neste contexto,
as posibilidades que abre a expansién da rede Internet para a comunicacién
entre persoas, nos campos profesional e persoal, son infinitas, xa que propor-
ciona un medio relativamente barato de transmisién e recepcién de datos e,
ademais, polo de agora, sen ningtin tipo de censura. O mundo, xa que logo,
enfréntase cunha nova era que vai conseguir unha globalizacién da cultura,
circunstancia esta que é evidentemente positiva pero que, tamén, fai xurdi-lo
medo a unha uniformizacién ideoldxica, baseada na cultura anglosaxona,
que pode traer consecuencias bastante graves.

No noso pais a rede Internet utilizana sobre todo as instituciéns acadé-
micas e algunhas empresas privadas. Nas universidades a extensién do ser-
vicio fixo que fose moito mais doada a comunicacién entre especialistas de
determinadas materias e a consulta de datos de interese para a docencia e a
investigacion. Sen embargo, ainda queda moito camifio por percorrer ata que
chegue o momento dunha disponibilidade real da rede para tédolos mem-
bros da comunidade académica.

Neste pequeno traballo tratarei de mostra-las vantaxes que pode supor
para os traductores a utilizacién de Internet. Quero debuxar un panorama
das posibilidades que se ofrecen e, desta maneira, anima-las persoas interesa-
das a explora-los distintos recursos. Non pretendo avalia-la utilidade real
dos servicios que estdn 6 dispor dos usuarios xa que, para isto, cumpriria un
traballo moito madis longo que analizase coidadosamente a informacién e
xebrase o verdadeiramente interesante do que se poderia considera-lo refu-
gallo. A informacién que se pode recuperar é enorme e, obviamente, a calida-
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de pode variar tamén enormemente. Centrareime unicamente naqueles
recursos 0s que se ten acceso a través do sistema World Wide Web (a “arafieira
mundial”) xa que é unha forma sinxela e dindmica de obter informacion,
baseada en conexiéns hipertextuais. Para “navegar” por esta “arafieira” non
hai que ter grandes cofiecementos informaticos, ainda que si cémpre unha
certa familiaridade co idioma inglés. Como acabo de dicir, o WWW esta base-
ado no sistema de hipertexto que permite vencellar uns datos con outros
(texto, gréficos, arquivos de imaxe, audio, video, etc.) en distintos documen-
tos que poden estar en ordenadores espallados por todo o mundo. Para
poder utilizar este servicio hai que ter un programa cliente ou “navegador”
como Nestcape, Mosaic, Cello, Win Web, Mac Web, Chamaleon, Samba, Web
Explorer, etc., que, en moitos dos casos, se poden copiar directa e gratuita-
mente da rede. Os mdis populares son os dous primeiros: Nestcape e Mosaic.
Netscape foi o que eu utilicei xa que presenta vantaxes sobre Mosaic no que
atinxe 4 rapidez da transmisién de datos (imaxes e texto) e a capacidade de
imprimi-lo que se busca. Para conectar cun servidor de WWW hai que indi-
carlle 6 programa o enderezo onde estd. Esta informacién ten o formato
seguinte: http:// (indicador estandarizado de localizacién de hipertexto) +
enderezo (p. e. www.lycos.com) e hai que especificala no lugar que lle corres-
ponda en cada programa (en Nestcape no cadro “Location” do menti). Fago
tamén referencia 4s listas de correo e 6s grupos de discusion que non funcio-
nan via WWW.

Os recursos que hai en Internet de utilidade para os traductores ou os
investigadores da traduccién son inmensos. Nun traballo coma este s6 se
poden comentar uns cantos e tentei que fosen os que mellor se poden apro-
veitar. Dividin os documentos en distintos grupos:

1. Nun primeiro grupo agrupei aquelas paxinas de WWW que serven de
plataforma para conectar cunha variedade ampla de recursos para traducto-
res e lingtiistas. Estas direcciéns tefien a vantaxe de que son verdadeiros cen-
tros de informacién para temas determinados e permiten localizar dunha
maneira moi rapida aquelas direcciéns que nos interesan.

2. Nun segundo grupo, incluin aquelas direcciéns que se poderian consi-
derar como instrumenta, é dicir, que poden servir de axuda 6 traductor no seu
traballo. Separei a informacién de tipo xeral sobre as linguas (aprendizaxe de
linguas), da que se refire a instrumentos mdis definidos como diccionarios,
bases de datos, software, textos electrénicos, xornais, catdlogos de librerias, etc.

3. No terceiro grupo aparecen as conexiéns con centros de estudio sobre
Traduccién, formacién académica de traductores, listas de correo e grupos de
discusion.

4. Por tdltimo, referinme 4s empresas privadas que se dedican 6 negocio
da traduccién. A parte do interese propio que isto poida ter (quizais limitado
para os traductores galegos), paga a pena comprobar como se organizan os
traductores profesionais e o proveito que lle tiran a rede.
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En certas direccions, tentei describi-lo que contén cada unha das distin-
tas paxinas; noutros casos simplemente comento en lifias xerais o tema ¢ que
se refire. Como indicarei mdis adiante, as direccions do grupo 1 son as que
ofrecen as conexiéns madis interesantes para acceder ds dos restantes grupos.

1. Paxinas de WWW con conexiéns multiples.

Débese recomenda-lo uso destas direcciéns para aquelas persoas que
desexen ter acceso a un nimero moi elevado de recursos dunha forma répi-
da e facil. Incluin tanto informacién para lingtiistas coma para traductores.

1.1. Arts and Humanities (http.//www.yahoo.com/Arts/Humanities/)

Esta é unha paxina moi xeral que ofrece conexiéns con recursos para a
area de Humanidades (Classics, Courses, Events, History, Institutes, Journals,
Linguistics and Human Languages, Literature, Organizations, Philosophy, Theo-
logy, Usenet (noticias)). A conexion madis interesante estd en Linguistics and
Human Languages que permite conectar cun amplo abano de direcciéns sobre
linguas (4 parte da Ethnologue Languages of the World Database que recolle
informacion lingiifstica e sociolingiiistica sobre 6.500 linguas do mundo) e
cun apartado especial para traductores e intérpretes (bastante limitado).

1.2. The human languages page (http://www.dcs.warwick.ac.uk/(~bear/Lan-
gquage-Page.html)

Esta direccién ofrece unha grande cantidade de conexiéns hipertextuais
relacionadas coa lingua en xeral. Abrangue unha ampla gamma de recursos
que van dende diccionarios ata cursos de aprendizaxe e mostras de linguas
faladas. Como exemplo da exhaustividade da informacién aqui agrupada,
hai que sublifia-lo feito de que estdn representadas, coas stias corresponden-
tes conexidns, as seguintes: linguas aborixes de Australia, afrikaans, acadio,
arabe, asirio, aimara, bengali, bretén, bilgaro, catalan, chinés, coreano, croa-
ta, danés, eslovaco, eslovenio, espaifiol, holandés, inglés, hebreo, hingaro,
italiano, latin, maori, noruegués, polonés, portugués, ruso, serbio, sueco,
tamil, turco, urdu, vasco, vietnamita. Aparecen tamén conexiéns con paxinas
de ofertas de traballo para traductores.

1.3 Jane Duff’s homepage (http://www.abo.fi/(~jduff/)

Esta paxina estd redactada por unha profesora dunha Universidade
finesa. Creouna para que os seus alumnos tivesen recolleita a informacién
que precisaban para a stia materia. E interesante visitala pois facilita moitas
conexiéns con servidores que nos interesan e, asemade, é unha boa mostra
das aplicaciéns que Internet pode ter no ensino universitario.

1.4. The Linguist Lists: General Resources (http://www.emich.edu/(~lin-
guist/general.html).
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Paxina onde se pode achar informacién variada sobre linguas, traduc-
cién e recursos informaticos para traductores.

1.5. Languages (http://www.english.upenn.edu/(~jlynch/language.html)

A través desta paxina pddese acceder 6s seguintes servicios: Literary
Resources page; The World Wide Web Virtual Library; The Human Languages
Page; Language related newsgroups; ECHO-EuroDicautom; etc.

1.6. The Languages and Translation (http://wwuw.iol.ie/~mazzoldi/lang/in-
dex.html).

Neste documento pddese atopar informacion variada, non exhaustiva,
sobre recursos ttiles para os traductores. Entre estes salientan os diccionarios
“on-line” das seguintes linguas: drabe, bretén, cataldn, chinés, checo, croata,
danés, holandés, hebreo, hiingaro, italiano, latin, maori, noruegués, polonés,
portugués, xaponés.

1.7. The Translator¥s Home Companion (http://www.lai.com/lai/compa-
nion.html)

Outra péxina para traductores, que ofrece conexions con outras paxinas
que se ocupan de temas relacionados coa traduccion e con recursos para tra-
ductores.

1.8. Worldwide Translation Center (http://www.infopost.com:80/transla-
tion/index.html)

1.9. Translators Home Page (http://www.infi.net/(~sknowles/dict.html)

1.10. Internet Resources for Translators (http://www.xs4all.nl/(~mdraaij
Jenglish.html)

2. Instrumentos de traballo do traductor na rede

As péaxinas de WWW que van aparecer neste apartado son accesibles a
través das direcciéns que aparecen no apartado 1. Clasifiqueinas por tipo de
recurso coa intencién de que o lector vexa con maior claridade as posibilida-
des que lle ofrece Internet 6 traductor. Non pretendin facer unha recolla
exhaustiva de tédalas direcciéns e, por iso, quen desexe mais informacién
deberda consulta-las paxinas xerais. Pédese conectar cos enderezos que apare-
cen aqui a través das seguintes paxinas xerais:

The human languages page (http:/fwww.dcs.warwick.ac.uk/(~bear/Language-
Page.html) (1)

The Languages and Translation (http://ireland.iol.ie/(~mazzoldi/lang/) (2)

Jane Duff's homepage (http://www.abo.fi/(~jduff/) (3)

Internet Resources for Translators (http:/fwww.xs4all.nl/(~mdraaij/english.
html) (4)
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Unha vez que se conecte con elas, deberase busca-los recursos concretos
no apartado que lle corresponda por linguas ou por outro criterio que sem-
pre indicarei. Para non repeti-la direccién, pofio 6 lado un niimero que se
refire 4s péaxinas Xerais citadas arriba.

2.1. Informacién xeral sobre linguas.
Neste apartado, organizado por linguas, inclio algunhas direccions
interesantes para consultar datos Xerais (noticias, cultura, etc.)

a) aleman

1. Daily News in German. (1)

2. German News Digests (resumos de noticias en aleman actualizados a
diario) (1)

3. The Kassandra Project, external links (unha coleccién de conexiéns que
tefien que ver co estudio da cultura alemd). (1)

4. The World-Wide-Web Virtual Library: German Subject Catalogue (1)

5. 365 german-news directory (noticias curtas, diarias, en aleman e inglés
para estudiantes). (1)

6. Goethe-Institut (1)

7. Lixl-Purcell's GERMAN WWW Trails (conexiéns con servidores ale-
mans) (1)

b) francés

1. French Language Press Review (noticias sobre a lingua francesa) (1)

2. Web French lessons. (1)

3. Hapax (ferramentas sobre francés no Web) (1)

4. LE FRANCAIS VIVANT (gramatica francesa, vocabulario e literatura) (1)

c) inglés

1. The English Language Training Institute. (1)

2. EXCHANGE (coleccidén de escritos en inglés redactados por non nati-
vos co propésito de practicaren a lingua) (1)

3. The Virtual English Language Center (conxunto de ferramentas para a
aprendizaxe do inglés como segunda lingua) (1)

4. Lingua Center (ferramentas para estudiantes e profesores de inglés
como segunda lingua) (1)

5. EFLWEB Home Page (revista interactiva para a aprendizaxe do inglés
como segunda lingua) (1)

6. The English Server (literatura, lingua e lingiiistica e poesia) (1 en Multi-
lingual Resources)

d) portugués
1. The Portuguese language- history and diffusion. (1)
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2. Home Page da Biblioteca Virtual sobre Lingua e Literatura (biblioteca vir-
tual de obras escritas en portugués) (1)

€) ruso

1. Russian and Eastern European Studies Home Page (1)

2. Simon Hawkin's Russian Page (conexiéns con diccionarios bilingiies
ruso/inglés, fontes cirilicas e literatura rusa). (1)

3. SovInformBureau (cultura rusa e caracteres cirilicos). (1)

4. Sviaz (lingua rusa, noticias, paxinas de Web, software). (1)

f) Recursos multilingiies (Multilingual resources)

1. University of Michigan Linguistics Archives (fontes, programas e listas
de palabras) (1)

2. Language Wordlists (listas de palabras, sen traduccion, de mais de doce
linguas) (1)

3. Universal Survey of Languages (contén informacién variada, tanto para
0 especialista coma para o afeccionado, sobre diversas linguas: arquivos de
son de lingua falada, descriciéns de morfoloxia e fonoloxia das linguas do
mundo; introduccién & lingiiistica en hipertexto; introduccién e referencia 6
International Phonetic Alphabet; diccionario de lingiiistica; informacién
sobre as familias de linguas.) (1)

4. Translation Office in Viena (facilita a traduccién de diversos tipos de
documentos a varias linguas, incluidas as mdis importantes de Europa) (en
Multilingual Resources). (1)

5. Yamada Language Guides (outro indice de recursos lingiiisticos) (1)

6. Gateways to International News Services (conexién a través de
http:/fwwuw.lai.com/lai/companion.html).

7. Phraseology. A Catalogue of Multilingual Resources on the Internet
(http:/fwww.utas.edu.au/docs/flonta/PHRASEOLOGY) (conxunto de referencias
sobre xornais electrénicos, servidores que inclden informacién sobre prover-
bios, modismos e xerga, libros electrénicos, editoriais, etc. que tefien relacién
coa fraseoloxia. Informaciéon moi completa e ordenada da Universidade de
Tasmania en Australia).

2.2. Bases de datos e repertorios lexicograficos
Aqui aparece unha recolla non exhaustiva dos diccionarios e glosarios
1" M 7
on-line”.

a) aleman

1. Englisches-Woerterbuch und Dictionary (diccionario bilingiie en formato
de base de datos).(1)
2. Worterbuch Englisch-Deutsch und Deutsch-Englisch (Chemnitz) (1)
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b) espaiiol

1. Small Spanish-to-English dictionary (2)

2. Small English-to-Spanish dictionary (2)

3. English < >Spanish word/phrase dictionary and translator (pédese cargar
software para Windows) (2)

c) francés

1. French-to-English Dictionary (diccionario en formato de base de datos) (1)
4. English-French Dictionaries and resources (1)

d) galego

1. Galician-English-Spanish computer dictionary (software para Windows
que se pode cargar) (2)

e) inglés

1. Hypertext Webster Interface (diccionario de inglés) (1)

2. American English Dictionary (diccionario en formato de base de datos) (1)
' 3. Dictionary of Technical and Natural Language (en formato de base de
datos) (1)

4. English Dictionary (diccionario en formato de base de datos) (1)

5. ARTFL Project: ROGET Form (base de datos Iéxicos baseada no Roget
Thesaurus) (1)

6. Roget Thesaurus (3 en Thesaurus)

7. The Free On-line Dictionary of Computing (diccionario baseado en hiper-
texto) (constiltase directamente en http://wombat.doc.ic.ac.uk/)

8. Oxford English Dictionary (3)

9. The WWLIA Legal Dictionary (http://wwuw.islandnet.com/(wwlia/diction
html).

10. English Dictionary (Princeton University) (3 en Miscellaneous)

11. The Alternative Dictionaries (xergas, lingua coloquial, etc.) (3 en Misce-
llaneous)

12. BABEL (glosario de abreviaciéns e acrénimos de termos informati-
cos) (1)

13. CobuildDirect Corpus Sampler (http://titania.cobuild.collins.co.uk). Esta
paxina s6 mostra un pequeno exemplo do que nos pode ofrecer esta base de
datos. Estan recollidas vinte milléns de palabras do inglés contemporaneo,
falado e escrito. Para consulta-lo conxunto do corpus, hai que subscribirse.

f) portugués

1. Diccionario portugués-inglés e traductor (pédese cargar software para
Windows) (2)
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g) Tuso

1. English-Russian, Russian-English and Thesaurus of Computer Terms (reco-
fiece caracteres cirilicos e a stia transcricién) (2)

2. Interactive English-Russian dictionary (require fontes especiais para ciri-
lico K018) (2)

3. Russian < > English dictionary (p6édese cargar software para Windows)
2)

3. English < > Russian dictionary and translator (pédese cargar software
para Windows) (2)

h) multilingiies

1. EURODICAUTOM (htpp:/fwww.uni-frankfurt.de/(~felix/euridictautom.html)
Base de datos de termos normalizados e terminoléxicos. Pédense facer con-
sultas puntuais dende unha serie de linguas de partida para unha determina-
da lingua de chegada.

2. The Logos Dictionary (http://dictionary.logos.it/) Base de datos documen-
tais e terminoldxicas para traductores.

Outras conexiéns moi completas con diccionarios “on-line” pédense
facer a través dos seguinte enderezos.

a) http://math-www.uni.paderborn.de/HTML/Dictionaries_text.html

b) http:/fwww.yahoo.com/Reference/Dictionaries/

2.3 Colecciéns de textos e libros electrénicos

A posibilidade de acceder a libros en formato electrénico, xeralmente
obras literarias, é maior cada ano que pasa. En moitos servidores pédense
copia-los textos en disquete, o que facilita enormemente certos labores de
investigacion e a traduccién. Pédese acceder as distintas colecciéns a través
de (1) en Book/Text Collections.

1. On-line Books Page (inclde conexiéns con textos en inglés, nas linguas
escandinavas, italiano, francés, gaélico irlandés e con outras paxinas con tex-
tos noutras linguas)

2. Electronic Text Projects (indice de servidores con textos e libros electré-
nicos)

3. Project Gutemberg (coleccion de textos en inglés para ler e recuperar en
disco).

4. Alex electronics text archive/index

5. OBI The Online Book Initiative (arquivo de textos, libros, xornais, mapas
e imaxes electrénicas)

6. CETH (textos electrénicos para Humanidades).

7. Oxford Text Archive (textos electrénicos en varias linguas, principal-
mente inglés) (1, conexioén en Multilingual Resources).

8. Association des Bibliophiles Universels (coleccion de textos franceses de
libre acceso) (1)
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9. Electronic Library de Books Stacks Unlimited (textos electrénicos tanto de
libre acceso como codificados) (1)

2.4. Xornais e revistas

Gracias a estas conexiéns o traductor podera acceder a textos xornalisti-
cos e conseguir informacién actualizada sobre o pais ou paises da lingua que
traduce. Non recollo tédolos xornais accesibles na rede.

Os enderezos que non leven ningunha indicacién 4 marxe pédense con-
sultar na direccién (hitp://www.mediainfo.com/edpub/e-papers.links.html) (orde-
nados por pais). Nos restantes aparece a conexién, directa ou indirecta, expli-
cada 4 beira.

a) aleman

1. Der Standard (Viena) (Austria)

2. Das Sonntagsblatt (Hamburgo) (Germany)
3. Die Welt (Berlin) (Germany)

4. Siiddeutscher Verlag (Munich) (Germany)

b) francés

1. Le Monde (Paris) (France)

2. Le Monde Diplomatique (Paris) (France)

3. Liberation (Paris) (France)

4. Dernieres Nouvelles d"Alsace (Estrasburgo) (France)

¢) inglés

1. The Guardian (Londres) (England)

2. Financial Times (Londres) (England)

3. The Telegraph (Londres) (conexién en (4) (England)

4. The Times/Sunday Times (Londres) (England)

5. Socialist Worker (Londres) (England)

6. New York Times on the Web (National newspaper sites) (United States)
7. Usa Today (National newspaper sites) (United States)

8. Wall Street Journal (National newspaper sites) (United States)
9. San Francisco Chronicle (California) (United States)

10. Otawa Citizen (Ontario) (Canada)

11. The Gazette (Quebec) (Canada)

12. An Phoblacht/Republican News (Dublin/Belfast) (Ireland)

13 Irish Times (Dublin) (Ireland)

d) Portugués

1. O Piiblico (http://www.publico.pt)
2. Jornal de Noticias (O Porto) (Portugal)
3. O Globo (Rio de Janeiro) (Latin/South America) (Brasil)
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4. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro) (Latin/South America) (Brasil)
5. Folha de S. Paulo (S. Paulo) (Latin/South America) (Brasil)

2.5. Conexiéns con catalogos de bibliotecas

Nas direcciéns (http://www.lai.com/lai/companion.himl) e (http://www.ya-
hoo.com/Reference/Libraries/) podese acceder a un listado das bibliotecas (uni-
versitarias e non universitarias) que estan conectadas a rede. Interesante para
a investigacion bibliografica.

2.6. Software

Incltio a seguir unha serie de enderezos, maiormente de compafifas pri-
vadas, que explican o software que desenvolveron para traductores. Nalgtins
casos podense cargar demostraciéns deses programas: Véxase tamén o apar-
tado22.1.e2.2.2.

1. http://www.knowledge.co.uk/xxx/mpcdir/index.htm (nesta direccién péde-
se copiar en disco ou consulta-lo libro titulado The Multilingual PC Directory
que é unha guia que describe o software para linguas existente no mercado
(aparecen citadas mais de 170 linguas)

2. http:/fwww.zem.co.uk/mlsoft/transltat.htm (software multilingtie para
traduccién)

3. http://www.net-shopper.co.uk/software/ibm/trans/index.htm (software e ou-
tros servicios)

4. http:/fwww.itsnet.com/multiling/public_html/prod.html (software e aseso-
ramento)

5. http:/fwww.dataviz.com/OEMOptions.html (software)

6. http://humanities.byu.edu/TGR/trgdescr.htm (centro universitario para a
investigacién sobre software para traductores)

7. http://humanities.byu.edu/TGR/tm2.htm (estudio sobre un paquete inte-
grado para traductores que analiza os orixinais, traduce e corrixe o resulta-
do)

8. http://www.trados.com/ (servidor da empresa TRADOS recofiecida pola
calidade dos seus productos para traductores)

9. Bilingual Software demo and home pages (conexién a través de (1) en
Commercial Resources)

10. HyperGlot The Foreing Language Software Company (conexion a través
de (1) en Commercial Resources)

11. Agora Language Marketplace (software para traductores) (conexién a
través de (1) en Commercial Resources)

12. Translations Experts (software para traductores; pddense cargar
demos) (conexidn a través de (1) en Commercial Resources)

13. http:/fwww.cecm.sfu.ca/personal/jens/tutorial/setup.html (inclie informa-

cioén interesante para que os traductores poidan crea-las siias propias paxinas
de Web).
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14. Softwares Relatifs a la Francophonie (software para falantes e aprenden-
tes da lingua francesa) (conexién a través de (1)

2.7. Recuperacién de Informacién

Para un traductor a busca de informacién, tanto a xeral coma a especiali-
zada, é vital para o seu traballo. No “ciberespacio” existen diversos sistemas
de recuperacién de informacién que son moi doados de utilizar e tamén
extremadamente dtiles. Entre outros, pddense citar Lycos (hitp://www.ly-
cos.com) e Yahoo (http://www.yahoo.com) que son os mais populares. O sistema
de busca ¢é sinxelo: sé hai que escribi-lo tema ou termo desexado e axifia se
ha obter un resumo de tédolos documentos de Web onde aparecen, xunto
coa direccién para face-la conexién. Na direccién http://home.nestcape.com/in-
ternet-search.html existe a posibilidade de conectarse con 13 ferramentas de
busca, cada unha con caracteristicas distintas para axeitarse as necesidades
dos usuarios.

Tamén se pode consultar unha péxina chamada Localization Information
en (http://www.lai.com/lai/companion.html).

Por dltimo, tamén se pode conectar con (http://www.ole.es) que propor-
ciona informacién en espariol sobre diversos temas. E interesante sobre todo
para acceder directamente a servicios localizados en Espafia e para aquelas
persoas que non dominen adecuadamente o inglés. Esta en proceso de cons-
truccién e, polo de agora, non é demasiado ttil.

3. A traduccién como disciplina tedrica e practica

Aqui van aparecer unha serie de paxinas que son ttiles para cofiecer
diversos aspectos da traducciéon como disciplina: a formacién de traductores,
a discusion tedrica, o intercambio de informacién entre especialistas, etc. Ben
aproveitados, estes recursos axudan a estar 6 dia das investigacions sobre a
disciplina.

O numero que aparece 6 lado dos enderezos refirese, coma no apartado
anterior, 4 seguinte paxina xeral:

The human languages page (http://www.dcs.warwick.ac.uk/~bear/Language-
Page.html) (1)

The Languages and Translation (http.//ireland.iol.ie/~mazzoldi/lang/) (2)

Jane Duff’s homepage (http://www.abo.fi/~jduff/) (3)

Internet Resources for Translators (http://www.xs4all.nl/(~mdraaij/english.
html) (4)

3.1. Instituciéns, asociaciéns, departamentos universitarios interesa-
dos no estudio da traduccién e na formacién de traductores.

Na rede pddese conectar cunha serie de centros para a formacién de tra-
ductores, intérpretes e sobre estudios da traduccién. Basicamente dése infor-
macién sobre os cursos que ofrecen, condiciéns para a matriculacién, etc.
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a) Alemana

1. Neuphilologische Fakultaet. Universitit Heilderberg (conexién en (4) Scho-
ols for Translation/Interpretation/Translation Studies)

2. Institut fiier Ubersetzen und Dolmetschen. Universiteit des Saarlandes (cone-
xién en (4) Schools for Translation/Interpretation/Translation Studies)

b) Austria

1. Institut fiir Ubersetzer-und Dolmescheerausbildung en Graz (conexién en
(4) Schools for Translation/Interpretation/Translation Studies)

2. Institut fiir Ubersetzer-und Dolmetscheerausbildung da Universidade de
Innsbruck (conexién en (4) Schools for Translation/Interpretation/Transla-
tion Studies)

¢) Canada

1. The Canadian Association for Translation Studies (conexion en (4) Schools
for Translation/Interpretation/Translation Studies)

d) Espafia

1. Licenciatura en Traduccion e Interpretacion (Universidad Pontificia de
Comillas) (http://www.upco.es/cgis/mapserve/tra.htm) Informacién sobre planos
de estudio e bolsas.

e) Estados Unidos

1. The Graduate School of Translation and Interpretation Monterey Institute of
International Studies, en Monterrey California (conexion en (4) Schools for
Translation/Interpretation/Translation Studies)

2. Center for Translation Studies, Universidade de Texas en Dallas (http:
Jfwww.utdallas.edu/research/cts/)

3. American Translators Association/Carolina Association of Translators and
Interpreters (http:/fwebwrite.com/tta/mmbrshps.html)

4. University of lIowa Translation Laboratory (http://www.uiowa.edu/(~trans-
lab/) (centro para a formacién continuada de traductores).

5. Interpretation and Translation Studies. Center for Interpretation and Trans-
lation Studies (http://www.hawai.edu/catalog/arts-sci-files/it.html). (a Universida-
de de Hawai ofrece un curso que inclie disciplinas como “Teoria da Traduc-
cién”, “Traduccién & vista”, “Intepretacién consecutiva e simultanea”,
“Traduccién asistida por ordenador”, etc).

6. Lewis Language Arts (especializado en traduccién técnica inglés-fran-
cés) (conexién a través de (1) en Linguistic Labs and institutions on the Net)

7. The Boston School of Modern Languages (conexién a través de (1) en Lin-
guistic Labs and institutions on the Net).

8. Centre for Theories of Language and Learning (conexion a través de (1) en
Linguistic Labs and institutions on the Net).
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e) Finlandia

1. Savonlinna School of Translation Studies (http://www.joensuu.fi/Humanis-
tinenTDK/skvl/kvl2.htm). Pédese atopar informacién sobre este centro e os
estudios que ofrece.

f) México

1. Colegio de México (http:/fwww.colmex.mx/pft/req.html) Programa para a
formacién de traductores estructurado en catro semestres. Acceso limitado.

g) Reino Unido

1. The Institute of Translation & Interpreting (hhtp:/fwww.ourworld.compu-
serve.com/homepages/iti/) (promove a calidade das traducciéns e establece
unha serie de normas de conducta para o traductor)

3.2. Listas de correo

As listas de correo son un método eficaz para estar en contacto con
outros usuarios que se interesan por un determinado tema. Calquera persoa
pode enviar unha mensaxe que sera distribuida entre tédolos que estdn subs-
critos a esa lista e, tamén, recibi-las que outras persoas envian. Malia que non
toda a informacién que se recibe é interesante, sempre se pode entrar en con-
tacto con persoas que comparten os mesmos intereses, saber de publicaciéns,
congresos, ofertas de traballo, etc.

No enderezo http:/fwww.iol.ie/(~mazzoldi/lang/maillist.htm pddese obter
informacién interesante sobre o funcionamento das listas de correo. Tamén
se atopa unha base de datos sobre listas organizadas por linguas. Unha
delas, a chamada TRANSLAT, estd especialidada na discusién da teoria e
préactica da traduccién. Dedicase especialmente 4 traduccion literaria e & teo-
ria da traduccién contemporanea. O obxectivo desta lista é formar unha base
de datos para traductores. Para subscribirse hai que mandar unha mensaxe
por correo electronico a listproc at mail.wustl.edu co seguinte texto: subscribe
translat + nome propio + apelido (da persoa que desexa subscribirse).

En http://ourworld.compuserve.com/homepages/hniska/ltr htm hai informa-
cién sobre LANTRA-L, unha lista de correo dedicada 4 discusién de tédolos
aspectos da traduccién e a interpretacion das linguas naturais, incluidos
aqueles relacionados cos intrumentos informdticos de axuda ¢ traductor e 6
intérprete. Para subscribirse hai que mandar unha mensaxe por correo elec-
trénico a listserv at searn.sunet.se co texto seguinte: subscribe lantra-I (sen nin-
gun nome).

3.3. Grupos de discusién

Os grupos de discusién, tamén chamados news, é un dos recursos de
Internet mdis interesantes. Funcionan coma caixas de correo onde se poden
ler e mandar mensaxes sobre temas especificos. Calctilase que debe haber un
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total de 20.000 grupos de discusién neste momento na rede. Para poder acce-
der a este servicio hai que ter un lector especifico e subscribirse a un grupo
determinado.

Hai un grupo de discusién que trata sobre linguas e traduccion en xeral,
sci.lang.translation, 6 que se pode acceder de distintas maneiras. O xeito mais
doado é subscribirse por medio dun lector de news (Nestscape incorpora un).

A parte disto, en (http://www.lai.com/lai/companion.html) pédese acceder a
unha paxina chamada Access fo Translation-related Newsgroups and Forums con
informacién sobre os procedementos de conexion.

3.4. Congresos, simposios e seminarios

Se se quere conseguir informacién sobre as reuniéns cientificas sobre
traduccion que se organizan por todo o mundo, en http://www.lai.com/laicom-
panion.html pédese conectar coa péxina chamada Information on Conferences
and Seminars. Tamén se difunden noticias sobre reuniéns cientificas a traves
do correo e dos grupos de discusion.

3.5. Informacién variada

No enderezo (http://www.lai.com/lai/companion.html) existe unha cone-
xién con The latest News of the Translation World que, supofio, vai contar con
informacién de tipo xeral para os traductores. Antinciase que vai ser instala-
da axifia.

4. Empresas de traduccién

As empresas que se dedican a ofrecer servicios de traduccién e interpre-
tacion a través da rede son moi numerosas. Normalmente son gabinetes de
xestion que distribten os traballos encargados entre unha serie de traducto-
res especializados. Os traductores poden entrar nas bases de datos desas
empresas se superan unha serie de requisitos. Ofrecen boa calidade na tra-
duccién e prezos razoables. Incliio varias direcciéns, non porque sexan espe-
cialmente ttiles para os traductores galegos, senén para que se vexa como se
traballa coa traduccién a través da rede. A parte disto, tamén é moi frecuente
atopar anuncios de traductores individuais que crearon a stia propia péxina
de Web. Agardamos que en pouco tempo haxa paxinas de empresas e de tra-
ductores galegos en Internet.

1. Lists of Translators, Translation Agencies and Translation Organizations
(conexién en http:/fwww.lai.com/lai/companion.html)

2. Wordnet Language Service (http://www.ultranet.com/ wordnet/).

Como se nos indica na péxina de presentaciéon, Wordnet é o nome du-
nha empresa formada por expertos especializados en traduccién e en proce-
samento de textos. Traballa con empresas privadas para traduci-los seus
folletos, catalogos, presentacions comerciais e documentacién legal interna-
cional &s linguas dos paises onde pretenden iniciar un negocio. O cadro de
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persoal da empresa achégase 6s 1.500 traductores que pasaron por un exame
rigoroso do seu dominio das linguas da traduccién. Cada traductor ten unha
ficha na que aparecen ata 100 datos que se refiren 4 stia formacién, practica e
dominio de especializacion. A empresa traballa cos seus “empregados” por
via de fax ou correo electrénico, xa que estan repartidos polo mundo enteiro.
Wordnet encargase de coordina-los traballos, busca-lo especialista méis axei-
tado para o traballo contratado e de comproba-la calidade do texto traducido
tanto dende un punto de vista lingiifstico coma cultural. Ofrecen un total de
80 combinaciéns de linguas.

3. Aleph. The Global Translation Alliance (http://www.aleph.comy/)

Servicio que ofrece ds seus clientes unha base de datos que lles propor-
ciona datos sobre as combinaciéns de traducciéns posibles e sobre os traduc-
tores expertos en cada unha delas. As linguas que se empregan son: drabe,
chinés (cantonés e mandarin), checo, danés, inglés, nerlandés, finés, francés,
aleman, grego, cataldn, basco e, sorprendentemente, galego. Os traductores
poden engadi-lo seu nome & lista despois de superar unha serie de condi-
cions. .

4. Aquarius home page (http:/fwww.xsdall.nl/(~jumanl/Aquarius.html)

Un enderezo interesante para os que buscan traductores. Ten unha lista
deles que poden ser contratados por Internet, organizados por linguas e por
especialidade. Os traductores poden engadi-lo seu nome:

5. Worldwide Translation Services (http://www.itsnet.com/home/multiling/pu-
blic_html/prod.html)

Ofrece traductores en méis de 100 linguas de toda América, Europa, Afri-
ca e Asia; procesado de textos; mecanografia e impresion. Traduccién xuridi-
ca: reclamaciéns de seguros, xuizos e arbitrios. Traduccién comercial para
convenciéns e negociaciéns. Traduccion médica e traduccién especializada.

6. En http://www.iminet.com/espanol. htm (empresa que axuda 6s traducto-
res a crea-la sta propia paxina de Web para se anunciaren na rede)

7. En http:/fwww.worldserver pipex.com/nc/translation (ofrece servicios para
aquelas persoas que encontren dificultade en entender e facerse entender
dentro da Rede.)

Ata aqui esta relacién do que pode ser interesante para os traductores en
Internet. Dende logo, non foi unha recollida exhaustiva xa que unicamente se
pretendia describi-las posibilidades da rede para aquela persoa que non esta
familiarizada con ela. Ademais, cumpriria facer unha avaliacién a fondo de
cada unha das péxinas citadas e tirar algunha conclusién sobre a stia verda-
deira utilidade. Quizais a informacién que aqui aparece pareza un pouco
confusa para os que non traballan adoito con Internet. Se cadra, o mais reco-
mendable é que os que se inician como “navegantes” conecten cunha péxina
xeral e que se deixen levar polas conexiéns hipertextuais. Cémpre, para isto,
paciencia e tempo. A cantidade de informacién que nestes momentos se
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pode consultar na rede é inmensa e necesitase un pouco de habelencia para
atopa-lo que se busca. A todo isto hai que engadi-lo feito de que moitas veces
as conexiéns son moi lentas, por non esta-la rede telefénica espafiola total-
mente dixitalizada, e a espera pode chegar a ser desesperante. Malia isto,
non debemos esquecer que Internet é unha ferramenta case indispensable
para os traductores ou para calquera outra persoa con intereses académicos
ou profesionais. Agardamos que asi o comprendan os responsables dos cen-
tros de ensino para que faciliten o acceso 6 alumnado e os responsables das
comunicaciéns en xeral para que poidan ofrecerlles 6s cidadans conexiéns
cada vez mdis baratas.
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TRADUCCION AUTOMATICA E TRADUCCION
ASISTIDA POR ORDENADOR: )
ASPECTOS TERMINOLOXICOS E TIPOLOXIA

Javier Goémez Guinovart
Universidade de Vigo

Unha das causas do escepticismo con que moitas persoas interesadas
neste campo contemplan as posibilidades da traduccién automdtica (TA) e
da traduccién asistida por ordenador (TAO) radica nos pobres resultados
ofrecidos polos programas informaticos comerciais autodenominados de
“traduccién automética”, e na xeneralizacion inxustificada desta percepcion
negativa 6 conxunto de aplicaciéns informaticas especificamente desefiadas
para a stia incorporacién no proceso da traduccién humana. O obxectivo des-
te artigo é presentar unha perspectiva global das posibilidades da informati-
ca aplicada 4 traduccién, ofrecendo 6 mesmo tempo os instrumentos termi-
noléxicos e conceptuais necesarios para a stia sistematizacion.

Con este fin, cémpre establecer, en primeiro lugar, certas distincions ter-
minoldxicas necesarias que considero de grande utilidade, inspiradas nalgu-
nhas ideas elaboradas na recente introduccion & traduccién automatica de
John Hutchins e Harold Somers!, xa expresadas con algunhas diferencias por
Martin Kay? a principios da década de 1980. Estas distinciéns terminoléxicas
aplicanse 6s diversos termos utilizados para referirse as distintas modalidades
de traduccién que resultan dos diferentes graos de colaboracién entre as per-
soas e os ordenadores, e poden resultar moi titiles para non caer nas confu-
siéns derivadas da ambigiiidade semantica do termo “traduccién automatica”.

O termo “traduccién totalmente automatica de calidade alta” (TTACA)

1. Hutchins, W. J. e H. L. Somers, An Introduction to Machine Translation, Academic
Press, Londres, 1992.

2. Kay, M., “Machine Translation”, American Journal of Computational Linguistics, 8
(2), 1982, pp. 74-78.
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é a mifia versién galega do termo orixinal inglés “Fully Automatic High Qua-
lity Translation” (FAHQT), cufiado en 1960 por Yehoshua Bar-Hillel® para
referirse 6 obxectivo final e ideal da investigacién sobre traduccién por orde-
nador. Con este termo aludiremos a un programa informatico, ainda inexis-
tente, capaz de traducir calquera texto de calquera xénero entre duas linguas,
sen importa-la dificultade do texto orixinal, nin a distancia cultural entre as
linguas implicadas. Se desexasemos equipara-lo termo “traduccion automati-
ca” coa “traduccién totalmente automatica de calidade alta”, poderiamos afir-
mar sen ningunha dibida que a “traduccién automatica” neste sentido non
existe, nin é probable que vaia existir nun futuro mais ou menos préximo.

Por esta razén, entre outras, o emprego mais comin do termo “traduc-
cién automadtica” non adoita referirse 4 TTACA, senén que alude 6 tipo de
procesamento informdtico que vou denominar “traduccién semiautomadtica
con intervencién humana” (TSIH). Os programas informaticos de traduccién
semiautomatica son programas capaces de ofrecer unha traduccion do texto
orixinal que debe ser controlada pola persoa que supervisa o seu funciona-
mento para acadar unha calidade de traduccién similar & profesional huma-
na. En xeral, estes programas producen de maneira automadtica unha primei-
ra version en borrador do texto, que debe ser corrixida a conciencia para
acadar unha calidade estdndar no mercado actual da traduccién. Algtins dos
programas mais cofiecidos que englobariamos nesta categoria son Systran e
Metal, para estaciéns de traballo, e Language Assistant e Power Translator, para
ordenadores persoaist. Dado que non existe TTACA na maioria dos contex-
tos reais de traduccion, parece 16xico que o termo TA se aplique a esta cate-
gorfa de programas de TSIH capaces de ofrecer unha traduccién sen inter-
vencién humana, a pesar de que a calidade dos seus resultados non sexa
aceptable para a meirande parte dos actuais consumidores de traducciéns.

Con todo, antes de poder avaliar con xustiza a calidade destes progra-
mas de TSIH, non hai que perder de vista o destino que se lle vai dar 4 tra-
duccién obtida. Evidentemente, o grao de esixencia serd distinto para unha
traduccién de uso interno nunha empresa, que para unha traduccién de gran
tirada que se deba vender nos quioscos. Segundo os datos recompilados por
Muriel Vasconcellos5, a Comisién das Comunidades Europeas traduce 6
redor de 30 milléns de palabras 6 ano co programa Systran, o que representa

3. Bar-Hillel, Y., “Some reflections on the present outlook for high quality machine
translation”, Advances in Computers, 1, Academic Press, Nova York, 1960, pp. 91-163.

4. Para unha analise comparativa dos programas de TSIH para ordenadores per-
soais véxanse Gomez Guinovart, J., “El inglés mds cerca: Cinco programas de traduc-
cién inglés-castellano para PC”, Binary, 53, 1993, pp. 51-67; Gémez Guinovart, J., “Pro-
gramas de traduccién para Windows”, BYTE Espafia, 1, 1994, pp. 132-145; e Diez, J.,
“Traductores para Windows”, PC World, 115, 1995, pp. 330-340.

5. Vasconcellos, M., “The Current State of MT Usage”, MT News International, 6,
1993, pp. 12-17.
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un 15% do total das traducciéns realizadas por este organismo comunitario.
Os documentos traducidos por Systran non reciben ningunha revisién, xa
que son de uso interno e tefien unha finalidade puramente informativa. O
exemplo de Systran ilustra algunhas das motivaciéns do postulado que Juan
C. Sager defendeu recentemente no seu libro Language Engineering and Trans-
lation: “machine translation can, under certain conditions and in certain cir-
cumstances, be an acceptable substitute for human translation”s.

Outra das posibles motivaciéns deste razoamento de Juan C. Sager pro-
virfa da existencia de programas capaces de traducir cun nivel de fiabilida-
de similar 6 humano en dominios do cofiecemento moi restrinxidos. Por
exemplo, o programa Taum-Météo é capaz de traducir con alta calidade os
partes meteoroléxicos do inglés 6 francés sen a penas intervencién humana
(calcilase que os textos que necesitan ser revisados non chegan 6 5% do
total dos textos traducidos por este sistema). O Departamento de Medio
Ambiente de Canada utiliza Taum-Météo desde 1977, e pasou de traducir 8,5
milléns de palabras 6 ano en 1984 a traducir 17 milléns de palabras 6 ano na
actualidade”.

En resumo, se ben é certo que a calidade dos resultados da TSIH non
serfa aceptable pola maioria dos compradores actuais de traducciéns, o rende-
mento destes productos informaticos € moito mais satisfactorio cando se trata
de producir borradores de traduccién urxentes e a baixo prezo e, sobre todo,
cando o programa de traduccion estd especificamente desefiado para traducir
un tipo de textos similar 6 dos partes meteoroldxicos, cun léxico moi restrinxi-
do e unha sintaxe limitada a un niimero minimo de construcciéns gramaticais.

Ademais dos programas de TSIH, existe unha ampla gama de aplica-
ciéns informaticas que, a pesar de non estaren concibidas especificamente
para o labor da traduccién, ocupan un lugar privilexiado entre as ferramentas
utilizadas polas persoas que se dedican a esta actividade. Estas aplicacions,
que se adoitan englobar dentro do termo “traduccién humana con axuda do
ordenador” (THAO), poden provir de tecnoloxias tales como a ofimatica, a
telematica, a xestion documental e as aplicacions lingiiisticas da informatica.

A aplicacién ofimatica méis utilizada polas persoas que traducen é sen
dubida o procesador de textos, ainda que neste labor se poden empregar
tamén con moito proveito outras aplicaciéns ofimaticas como o recofiece-
mento Optico de caracteres® ou os sistemas de dictado para a conversion da

6. Sager, ]J. C., Language Engineering and Translation, John Benjamins, Amsterdam,
1994, p. 261-262.

7. Datos recompilados do artigo xa citado de Muriel Vasconcellos, e de Isabelle, P.
e L. Bourbeau, “Taum-Aviation: Its Technical Features ans Some Experimental
Results”, Computational Linguistics, 11 (1), 1985, pp. 18-27.

8. Para unha andlise comparativa de diversos programas de recofiecemento épti-
co de caracteres, véxase Eglowstein, H., “Reconozca su cardcter”, BYET Esparfia, 2,
1994, pp. 90-94.
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voz en texto (como Personal Dictation System®). Por outra banda, as redes tele-
maticas substitiien con vantaxe 6 correo postal como medio de recepciéns
dos orixinais e de envio das traducciéns, ademais de permiti-lo acceso 4
informacion espallada nas que hoxe se denominan “superautoestradas da
informacién” ou “ciberespacio”!0. Por pofier sé algtns exemplos, a través
destas autoestradas electrénicas, podemos consultar inventorios bibliografi-
cos de traducciéns (como o Index Translationum da Unesco), repertorios lexi-
cograficos (como o Webster’s) ou bancos de datos terminoléxicos (como Euro-
dicautom da Comisién das Comunidades Europeas!!), ademais de poder
entrar a formar parte de diversos grupos de discusién internacionais para
intercambiar cofiecementos, ideas ou experiencias con profesionais da tra-
duccién de practicamente todo o mundo.

Por outra parte, os sistemas de xestién documental (tamén denominados
sistemas de xestién de bases de datos documentais ou sistemas de recupera-
ci6én da informacién) son programas informaticos que permiten realizar con-
sultas sobre unha base de datos constituida por un conxunto de documentos
que poden ser artigos de revistas cientificas, noticias dos xornais, informes
técnicos, libros, traducciéns ou calquera outro tipo de texto. Cando se dispén
dun numero considerable de documentos electrénicos, en moitos casos é
importante podelos manexar coa flexibilidade e eficacia que permiten as
ferramentas de recuperacién da informacion incorporadas nos sistemas de
xestién documental (como Personal Librarian ou Idealist, &mbolos dous para
ordenadores persoais)!2.

Por dltimo, entre as diversas aplicacions lingtiisticas da informadtica que
adoitan ser utilizadas no proceso da traduccién, destacarémo-los programas
de correccién ortografica, sintdctica e estilistica —habitualmente integrados no
contorno de traballo dos procesadores de textos—, os diccionarios electrénicos
monolingties, plurilingties e de sinénimos, e os sistemas de xestién de termi-
noloxia (como MultiTerm ou Term-PC, para ordenadores persoais), tamén
denominados sistemas de xestion de bases de datos terminoléxicos, e que

9. Véxase Diehl, S., “Escribir al dictado”, BYTE Espafia, 1, 1994, pp. 42-44, para
unha descricion do programa de dictado Personal Dictation System.

10. Para unha primeira aproximacién 6 uso das redes informaticas por parte dos
traductores, véxase Obenaus, G., “The Use of Computer Networks for Translators”,
Language International, 5 (1), pp. 6-10.

11. Véxase Roman, E., “Eurodicautom: La base de datos terminoldgica de las
Comunidades Europeas”, Ensefianza de lenguas y traduccién con ordenadores, Ediciones
Pedagdgicas, Madrid, 1995, pp. 127-168, para unha descricién das caracteristicas e fun-
cionamento de Eurodicautom.

12. Para unha excelente introduccién 6s sistemas de xestion documental, véxase
Codina, L., “Sistemas de gestiéon documental”, Binary, 62, pp. 114-119; 63, pp. 92-100; e
64,1994, pp. 106-112.
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serven para crear, administrar e consultar vocabularios plurilingties electré-
nicos que normalmente poden conter gréficos e ilustraciéns?!3.

Tamén existe un determinado tipo de aplicaciéns informéticas, como
TranslationManager ou Translator’s Workbench, que configuran un contorno
integrado de ferramentas para a traduccion!. Estas aplicaciéns integrais
adoitan incluir un procesador de textos especialmente desefiado para tradu-
cir, un sistema de administracién de proxectos de traduccién, un conxunto
de diccionarios bilingiies acompafiados de ferramentas de xestién das bases
de datos léxicas e unha “memoria de traduccién”. A memoria de traduccién
¢ unha base de datos onde se almacenan a versién orixinal e traducida de
cada unha das frases que traduce o usuario. Cando o usuario esta a traducir
unha frase, o programa detecta automaticamente se esa mesma frase ou
outra frase similar xa foi traducida con anterioridade, de xeito que se poida
reutiliza-la traduccién sen necesidade de reescribila completamente, facendo
as modificaciéns que se consideren mais oportunas.

As aplicaciéns de THAO, xunto coas aplicaciéns de TSIA, acostuman a
englobarse dentro do termo “traduccién asistida por ordenador” (TAO),
unha designacién moito mais cerca da realidade actual da traduccién c6 ter-
mo TA, que en rigor deberia reservarse para a traduccion totalmente auto-
matica, obxectivo dltimo da investigacién. Se, como escribiu o profesor
Valentin Garcfa Yebra, o propésito dunha boa traduccién é “decir todo lo
que dice el original, no decir nada que el original no diga, y decirlo todo con
la correccién y naturalidad que permite la lengua a la que se traduce”?5, non
hai ddbida de que & traduccién automaética ainda lle queda un longo camifio
que percorrer. Pola sta parte, a TAO ofrece cada dia novas utilidades infor-
maticas que, ben aproveitadas, poden proporcionar importantes melloras 4s
condiciéns de traballo dos profesionais da traduccién que saiban sacarlles
partido.

13. Para unha analise das caracteristicas do programa de xestién de bases de
datos terminoloxicos MultiTerm para Windows, véxase Gémez Guinovart, J., “Multi-
Term: Terminologia multilingiie en un entorno gréafico”, Information World en Espafiol,
33, 1995, pp. 12-14. Para unha descricién de Term-PC, véxase Camén, J. B., “Gestion de
bancos de datos terminolégicos”, en Gomez Guinovart, J. (ed.), Aplicaciones lingiiisticas
de la informidtica, Térculo, Santiago de Compostela, 1994, pp. 51-62. Véxase tamén Ver-
haest, F., “...valuation de cinq gestionnaires de glossaires”, Terminologie et traduction,
1, pp. 277-292.

14. Véxase GOomez Guinovart, J., “Herramientas para la traduccion”, BYTE
Espaiia, 1, 1994, pp. 146-148, para unha presentacion de TranslationManager para Win-
dows; e Berry, M., “The Trados Translator’s Workbench 1I”, Proceedings of the 33rd
Annual Conference of the American Translators Association, 1992, pp. 285-292, para unha
descricién de Translator’s Workbench.

15. Garcia Yebra, V., Teoria y prictica de In traduccién, Gredos, Madrid, 1982, p. 43.
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DUAS TRADUCCIONS O CASTELAN
DO HAMLET DE CUNQUEIRO

Xosé Anton Palacio
Universidade de Vigo

A finais do ano 1991, no ntimero 241 da revista teatral Primer acto dedi-
cado 6 escritor Alvaro Cunqueiro, Xosé Cermefio publicou a traduccién 6
castelan da obra O incerto sefior don Hamlet, principe de Dinamarcal.

Algo mdis tarde, no ano 1992, Ediciones Destino, na stia coleccién Anco-
ra y Delfin, publicou un volume que, co titulo de El incierto sefior Don Hamlet
y otras piezas dramiticas (Teatro completo), recolle a traduccién 6 casteldn do
teatro galego de Cunqueiro, incluida, claro estd, a peza mencionada?. Neste

1. Primer acto. Cuadernos de investigacion teatral, n° 241. V /1991, 65-93. Ademais da
traducciéon do Hamlet, a revista recolle traballos sobre Cunqueiro de Helena Gonzalez,
Dolores Vilavedra, Alonso Montero, Ricard Salvat, Manuel Lourenzo, Xosé Cermefio,
José Monle6én e Damian Villalain, asi como Una nota de Cunqueiro a “El incierto sefior
don Hamlet”.

2. Cunqueiro, A., El incierto sefior don Hamlet y otras piezas dramiticas (Teatro com-
pleto), Destino, Barcelona 1992. Ademais das tres obras dramaticas que Cunqueiro
escribiu en galego (O incerto sefior Don Hamlet, principe de Dinamarca, A noite vai coma
un rio e Palabras de vispera), figuran neste volume Funcion de Romeo e Xulieta, famosos
namorados que o mindoniense incluira na stia novela As crénicas do sochantre, e maila
brevisima peza —que leva o longo titulo Escenas segunda e vixésimoquinta da peza de tea-
tro chinés chamada “A dama que engafiada por un demo elegante quixo mercarlle ao vento a
perdiz que falaba ou A verdadeira historia dun mandarin que por non gastar quedou
cornudo”— incluida por Cunqueiro na stia novela Se o vello Sinbad volvese ds illas. O
volume recolle ademais a traduccion 6 casteldn do brevisimo texto Xan, o bé conspira-
dor que, ainda que escrito segundo parece polo ano 1933, apareceu nas paxinas de
Grial no ano 1978. E para que, como se nos di no titulo, fose realmente un “teatro com-
pleto”, Losada engadiu a peza Rogelia en Finisterre, un texto en castelan que aparecera
no suplemento literario de Vértice, en xaneiro de 1941. Os titulos en casteldn son: EI
incierto sefior don Hamlet, principe de Dinamarca; La noche va como un rio; Palabras en la
vispera; Juan, el buen conspirador; Funcion de Romeo y Julieta, famosos enamorados e Escenas
sequnda y vigesimoquinta de la pieza de teatro chino llamada La dama que engafiada por un
diablo elegante quiso comprarle al viento la perdiz que hablaba o La verdadera historia de un
mandarin que por no gastar quedo cornudo. (Ademais, claro esta, de Rogelia en Finisterre).
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caso, o responsable da traduccion é o profesor Basilio Losada, catedratico de
literatura galega na Universidade de Barcelona e avezado traductor, tanto 6
galego (principalmente de poetas catalans, como Pere Quart, Espriu, Dome-
nech...) coma ¢ casteldn (principalmente de autores portugueses e brasileiros,
como Saramago ou Jorge Amado).

Despois das disparatadas e irresponsables traducciéns dalgtins dos tex-
tos cunqueirianos publicadas na editorial Tusquets3, a apariciéon en castelan
desta peza teatral, en dias traducciéns correctas —en lifias xerais—, alegrou a
tédolos admiradores da obra do noso magnifico escritor.

A comparacién das dias versiéns pode ser un instrumento util que
brindamos 6s estudiantes da licenciatura de Traduccién e Interpretacién, que
poden asi contrasta-las soluciéns ofrecidas polos dous traductores e ver cal
lles parece, en cada caso, a méis axeitada, precisa ou conveniente.

E s6 unha advertencia metodoléxica. Establecémo-la comparanza entre
o texto de partida, que indicamos coa péxina correspondente 4 1" ediciéon de
Galaxia* entre parénteses, e os dous textos meta, indicados coas letras C (Cer-
mefio) e L (Losada) seguidas das cifras indicativas das péaxinas en que apare-
cen os exemplos citados nas ediciéns indicadas nas dias primeiras notas a pé
de paxina.

Os aspectos graficos

Empezando polos aspectos meramente graficos, podemos ver como a
ausencia dun acento grafico pode levar a lecturas diversas do texto de parti-
da e, en consecuencia, a solucions diferentes nos dous textos de chegada. A
ausencia, ata hai ben pouco tempo, dunha norma ortografica perfectamente
establecida para a lingua galega é un problema engadido que debe ter en
conta todo traductor, que, 6 enfrontarse cun texto galego, non debe esquece-
-las peculiares circunstancias polas que atravesou a nosa cultura.

Na Escena III da Xornada Terceira, Escaramuza ofrécelle a Colombina
un anelo dicindolle estas palabras: ...Trdigoche unha pedra preciosa. E un anelo
de Paris. Si Dinamarca fose mifia, faria un anelo coela pra ti... (65). Na edicién de
Galaxia 1974 falta o acento grafico no E maiusculo e eso leva a Losada a tra-
ducir por Te traigo una piedra preciosa. Y un anillo de Paris... (L86), é dicir, que
Escaramuza ofrece, na versién casteld de Losada, dous regalos. Creo que o
que Cunqueiro imaxinou é un s6 regalo, tal e como traduce Cermefio: Te trai-
80 una piedra preciosa. Es un anillo de Paris... (C86).

A mesma confusién entre a copulativa e a terceira persoa do presente
de indicativo de ser volvémola atopar nas palabras do rei Halmar, quen inte-

3. Véxase Palacio, X. A., “Cunqueiro, traducido e traizoado”, Cadernos de lingua, 4,
Real Academia Galega, A Corufa, 1991, 87-98.
4. Cunqueiro, A., Don Hamlet e tres pezas mais, Galaxia, Vigo 1974.
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rrompe a Hamlet —~que se dirixe a Gerda dicindolle: ;Nai ¢ sefiora serenisimal
jUn fillo...— pofiendo de relevo a dobre condicién de Hamlet e exclamando:
iUn fillo e un principe real! (70). Tanto Losada coma Cermefio interpretan e
(reparese que na 17 edicién de Galaxia non ten til5) como verbo e traducen
por jUn hijo es un principe real! (L90;C88) en lugar da, 6 meu ver, correcta tra-
duccion por jUn hijo y un principe reall, o que estaria en consonancia coa
dobre condicién de Gerda, manifestada mdis arriba (Nai e sefiora...) e noutras
ocasions: ;Ouviche o que dixo da Raifia, de mifia sefiora e nai?, (22). Do mesmo
xeito, se Halmar se refire a Hamlet chamandolle fillo e principe real, tamén
Hamlet aludiu antes 4 dobre condicién de Halmar como home e como rei:
¢Non hai ali, no mesmo tomo, un home e un Rei? (25); mais adiante, cando ve
que Halmar acaba de caer morto, salienta a stia dobre condicion de pai e de
rei: Ese sapo, Escaramuza, era rei de Dinamarca i era meu pai e sefior (74).

Hai outro caso mdis problematico. Xa contra o final da primeira inter-
vencién do coro, na primeira escena da peza, figuran na 1* edicién de Gala-
xia estas palabras: Esto é Dinamarca. Dinamarca e vento (19). A falta do til no ¢
da segunda oracién levou a Cermefio a interpretalo como copulativa: Esto es
Dinamarca. Dinamarca y viento (C70). Pero tratase dun erro de imprenta corri-
xido na edicién incluida nas Obras Completast: Esto é Dinamarca. Dinamarca é
vento (195). Soubo velo Losada, que nos déd a traduccién correcta: Esto es
Dinamarca. Dinamarca es viento (L48)7.

A morfoloxia

Entrando xa nos aspectos gramaticais, vemos asi mesmo que os dous
traductores recorren a soluciéns diferentes. Asi, Cermeno introduce 4s veces
artigos ou pronomes que non estaban no texto orixinal e suprime ou cambia
0s que si estaban:

O reino enteiro parecia unha mocedd (15) = El reino entero parecia una juventud
(L45) = El reino entero parecia en la mocedad (C68)

5. A edicién de 1980 trae Un fillo é un principe real (Obra en galego completa, Poesia.
Teatro), Galaxia, Vigo, 1980, 237). Creo que se trata dunha correccién que non ten en
conta a harmonia interna do texto: Hamlet é fillo e principe real, do mesmo xeito que
Gerda é nai e sefiora ou sefiora e nai e que Halmar é home e rei ou pai e sefior. Non seria,
desde logo, a tnica evidencia da deficiente correccién de probas na edicién que cita-
mos; nela repitense dous erros da 1% edicién: a reiteracion de non se (Quero que os amo-
res nosos non se [non sel representen nunca; 51-52) e a reiteracién consecutiva do encabe-
zamento dun parlamento (Escaramuza por Colombina; 233). Os dous traductores
corrixen estes dous casos de despiste (L74,C81 e L86,C87, respectivamente).

6. Cunqueiro, Obra en galego completa, Poesia. Teatro, Galaxia, Vigo, 1980, 195.

7. Tamén é esta a interpretacién de Anxo Gonzélez Ferndndez, que titula “O ser e
a nada, ou de como Dinamarca é vento” o 3° apartado do seu libro Hamlet e a realidade
cunqueiriana, Xunta de Galicia, Centro “Ramon Pifieiro”, 1995, p. 55.
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propiedade lexitima dos teus sefiores reises (44) = propiedad legitima de tus sefiores
Reyes (L69) = legitima propiedad de tus sefiores los reyes (C79)

Digo verdade (71) = Digo verdad (L91) = Digo la verdad (C87)

Cando souben, escollin (72) = cuando supe, escogi (L91) = cuando lo supe, escogi
(C88)

Con menor frecuencia aparecen estes cambios en artigos ou pronomes
na version de Losada:

¢ E 0 veleno en copa de prata? (70) = ;Y el veneno en copa de plata? (C88) = ;Y el
veneno en la copa de plata? (L89)

;E soupo el...?/ Non, non soupo... / Si, soupo. Soupo desde o comezo. Sabia e con-
sentin (73) = ;Y supo él...2/ No, no supo... / Si, supo. Supo desde el principio. Sabia
y consentia... (C89) = ;Y lo supo él...? / No, no lo supo... /St, lo supo. Lo supo des-
de el comienzo. Sabia y consentia... (L92).

Pero tamén hai casos en que dmbolos traductores coinciden na introduc-
cién innecesaria dun artigo ausente no texto de partida:

non fun eu quen desenvainou espada (75) = no fui yo quien desenvainé la espada
(C90;L93)

jXiiroche que dixeron verdade! (81) = jJuro que te dijeron la verdad! (C91) = ;Os
juro que os dijeron la verdad! (1.98)

Fronte 4 moi precisa traduccién de Losada, hai un caso en que o cambio
do verbo (vaias por dejes) provoca, no texto ofrecido por Cermefio, a conver-
si6n dun pronome de interese me nun pronome de obxecto directo e a elimi-
nacién dun te reflexivo, co que desaparece o importante efecto estilitico con-
seguido no texto de partida coa reiteracién do mesmo verbo, que intensifica
o pedimento que Ofelia lle fai a Hamlet:

Non te vaias. Non te me vaias (64) = No te vayas. No te me vayas (L85) = No te
vayas. No me dejes (C86)

E do mesmo xeito que actia cos pronomes, Cermerio introduce ou cam-
bia preposicions inxustificadamente:

Aquel era un home verdadeiro... e coma cortesin, unha confiada xentileza (72) =
Aquel era un hombre verdadero... y, como cortesano, una confiada gentileza (L91)...
= Aquel era un hombre auténtico... y como cortesano, de confiada gentileza (C89)
vendida a varas (72) = vendida a varas (L91) = vendida por varas (C89)

Nalgin caso, a introduccién da preposicién, suscitada por unha lectura
errada do texto orixinal, provoca enormes cambios no texto meta. Asi, Gerda
describe a chegada de Bertil, que volvia dunha incursién de pillaxe en Espa-
fla e contaba: “jen Cddiz queimamos o barrio das putas! ;Corteille estas trenzas
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mouras como a noite a unha moza que quixo fuxir!... E tirdballe as trenzas 4 Raifia
vella” quen “recramaba fios de ouro pra atalas & sia cachola monda, pintada de
negro” (46). Mentres Losada reproduce a escena, na que vemos 6 personaxe
que “le tiraba las trenzas a la Reina vieja” (L70), Cermefio le mal o texto e subs-
titie o demostrativo estas polo artigo las, co que temos a Bertil dicindo “Le
corté las trenzas... a una moza...” e, ademais, tirandolle “de las trenzas a la Reina
vieja... que reia y reia, y reclamaba hilos de oro para atarlos a su cabeza monda, pin-
tada de negro” (C79). No texto orixinal e no que nos da Losada hai, pois,
unhas trenzas que o personaxe lle cortou a unha moza en C4diz e que lle
ofrece 4 raifia, que desexa atalas, con fios de ouro, na stia cabeza. A traduc-
cién de Cermefio ofrécenos un texto ben diferente: hai, por un lado, as tren-
zas que Bertil lle cortou & moza gaditana; polo outro, vemos que a raifia
-malia te-la cachola monda— ten outras trenzas, posto que Bertil lle tira delas, e
os fios de ouro xa non son para ata-las trenzas na cabeza, senén para atalos
(os fios) na cabeza.

Con estes cambios nas preposiciéns, Cermefio chega incluso a usa-la
construccién a + por + substantivo, hoxe moi estendida —e incluso defendida
por algtins autores— pero non admitida pola Real Academia Espafiola:

...a0 lifio (16) = ...al lino (L45) = los navios que van al Bdltico a por lino (C68)

Pero tamén Losada cambia preposicions. Hai un momento en que o
coro di que, con ocasién das vodas reais, houbo moitas festas en Dinamarca
e, nelas, Hastra os cabalos beberon dobre cerveza de marzo. Antes da xeneraliza-
cién dos frigorificos, que permiten fabricar cervexa no veran, e cando so se
elaboraban cervexas desde outubro ata abril, distingufanse as cervexas de
inverno, que habfa que consumir pronto, e as cervexas de veran, que se gar-
daban en determinadas secciéns das bodegas ata o veran ou o outono. Co
sintagma cerveza de marzo designabase un tipo de cervexa especialmente ela-
borada con moito malte, que é o tipo de cervexa 6 que se refire o coro, que
ademais engade dobre, isto é, ‘forte’. Cermefio mantén a preposicioén (cerveza
de marzo; C72), pero Losada, 6 cambia-la preposicién, introduce un impor-
tante cambio no texto de chegada: Hasta los caballos bebieron doble cerveza en
marzo (L53).

O cambio do verbo tras por levas obriga a Losada a introducir, de novo,
un cambio preposicional (en por a). Neste caso, Cermefio conserva o verbo
do orixinal, pero introduce un pronome te que provoca unha oracién clara-
mente agramatical:

Baixas pola escadeira de caracol. Tras un dedo nos beizos (65) = ... de caracol. Te lle-
vas un dedo a los labios (L85) = ... de caracol. Te traes un dedo en los labios (C86).

E sabido que unha das trapelas onde os traductores do galego 6 casteldn
estan expostos a caeren é a que se refire 6 uso do pretérito perfecto simple en
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contextos onde deberfan usa-lo composto (cantei / canté ou he cantado?), ou 6
revés. Na traduccién de Cermerio non aparece nunca o perfecto composto, o
que se poderia xustificar nun intento por parte do traductor de reproducir un
trazo caracteristico do castelan falado en Galicia, do mesmo xeito que o pro-
pio Cunqueiro utiliza frecuentemente, cando escribe en castelan, a forma can-
tara no canto de habia cantado. En todo caso, non é este o criterio de Losada,
quen si utiliza 4s veces o perfecto composto. Velaqui as diferencias entre os
dous textos de chegada:

incrinache (18) = inclinaste (C69) = has inclinado (L48)

chegou o inverno (30) = llego el invierno (C74) = ha llegado el invierno (L57)

non faléi nunca co estudante (32) = no hablé nunca con el estudiante (C74) = no he
hablado nunca... (L,59)

non os suméi nunca (44) = no se los sumé nunca (C79) = nunca los he sumado
(L69)

non sumache endexamdis 44) = no sumaste jamds (C79) = jamds has sumado (L69)

xa chegou o meu fodedor (46) = ya llegé mi follador (C79) = ha llegado ya mi jode-
dor (L70)

non tiven paz (47) = no tuve paz (C80) = no he tenido paz (L71)

Esquirbiche, Hamlet, os amores nosos (51) = Escribiste, Hamlet, los amores nues-
tros (C81) = Has escrito nuestros amores (L74)

¢ Puxeches a comedia en verso? (54) = ;Hiciste la comedia en verso? (C82) = ;Has
puesto la comedia en verso? (L 76)

Coneciche moitas mudanzas ... Paséu pola tiia man moito ouro (54) = Conociste
muchas mudanzas... Pasé por tu mano mucho oro (C82) = Has conocido muchas
mudanzas ... Ha pasado por tus manos muicho oro (L76)

Miramos unha famosa xusticia (57) = Vimos una famosa justicia (C78)= Hemos
visto una famosa justicia (L78)

Foise 0 sol e ainda non nascéu a liia (65) = Se fue el sol y todavia no nacié la Iuna
(C86) = Se ha ido el sol y no ha nacido atin la luna (L86)

Dixéronme que non cofiecias muller, ;non si? (80) = Me dijeron que no conocias
mujer, ;no es verdad? (C91) = Me han dicho que no conocias mujer ;es asi? (L98)

Tamén atopamos cambios, 6 noso ver innecesarios, nas perifrases que
aparecen no texto de partida. Esto é o que fai Losada coa perifrase pasiva: o
trigo chega a sazon i é segado (21) = ... y es segado (C70) = ... y lo siegan (L50).

Nun didlogo entre Polonio e Gerda, o primeiro di Un autor ha de facer
brilar a xusticia... e a segunda, cunha estructura paralelistica que repite a peri-
frase obrigativa, engade: Ha de considerar as calidades dos espritos (55). Ainda
que cambia innecesariamente nos dous casos a perifrase, Cermefio mantén o
paralelismo e traduce Un autor debe hacer brillar la justicia... Debe considerar
las calidades de los espiritus (C82). Paradoxalmente, e sendo literalmente mais

8. Véxase sobre isto Valentin Garcia Yebra, “Problemas de las traducciones de
lenguas romanicas al espafiol”, en Traduccion: historia y teoria, Gredos, Madrid, 1994,
363 (referido &s interferencias do portugués).
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fiel, 6 cambiar soamente unha das perifrases, na traduccién de Losada pérde-
se o efecto estilistico conseguido coa repeticién do mesmo complexo verbal:
Un autor tiene que hacer que brille la justicia... Ha de considerar las calidades de
los espiritus (L77). Tamén noutros casos parece observarse nos dous traducto-
res unha certa resistencia ¢ uso haber + de + infinitivo como obrigativa, que
prefiren verter con outras perifrases: jHei ser ouvida! (70) = jQuiero ser oida!
(L90) = ;Debo ser escuchada! (C88).

Hai outros cambios gramaticais non plenamente xustificados. Por exem-
plo, mentres Losada respecta na stia traduccién o xénero e o nimero dos
substantivos e adxectivos do texto orixinal, Cermefio modificaos nalgunha
ocasién:

Si foras un xerro de preciado vifio (64) = Si fueras un jarro de vino (L85) = Si fue-
ras una jarra de preciado vino (C86)

de estercos mouros e quentes (72) = de estiércoles negros y calientes (L91) = de
estiércol oscuro y caliente (C 89). ‘

A sintaxe

Tamén no terreo da sintaxe o texto de Cermefio se mostra mais afastado
do orixinal, pois que modifica méis frecuentemente ca Losada a orde dos ele-
mentos da frase:

Unha voz semellante precisaria (21) = Una voz semejante precisaria (L50) = Nece-
sitaria una voz semejante (C70)

Escéitase fora unha miisica (49) = Se oye fuera una miisica (L72) = Fuera se escu-
cha una miisica (C80)

Nada, total. (71) = Nada, total. (1.90) = Total, nada. (C88)

Drias persoas, en demasia doentes de desacougo, estdn ahi (84) = Dos personas, en
exceso enfermas de desasosiego, estdn ahi (L100) = Dos personas aquejadas en
demasia de desasosiego estdn ahi (C93)

Algunhas veces, os dous traductores coinciden no cambio da orde sin-
tactica, nalgtn caso unido a outros cambios dos arriba sinalados:

unha espada de precio, na sombra afiada (28) = afilada en la sombra (C73;L55)

Trae nunha man un papel (30)= Trae un papel en una mano (C74) = Trae un papel
en la mano (L57)

Eres un fermoso home (77) = Eres un hombre hermoso (C90;L.95)

jSon morto! jEstas espadas de Italia tefien follas mui longas! (74) = jMuerto soy!
iEstas espadas de italia (sic) tienen hojas muy largas! (C89) = jMuerto estoy!
jEstas espadas de Italia tienen muy larga la hoja! (L93)
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O léxico

Pero é no terreo do léxico onde atopamo-las soluciéns mais diferentes.

Referindose & traduccién de dudas linguas tan préximas como o francés e o
espariol, o profesor Garcia Yebra ten asegurado que cuando la traduccion pala-
bra por palabra es posible, suele ser la mejor, y, por tanto, no es necesario, ni siquiera
conveniente, recurrir a otra. Este tipo de traduccién, segundo Garcia Yebra
moi poucas veces posible entre as linguas a que el se refire, éo moito mais en
linguas tan préximas como o galego e o casteladn e, desde este punto de vista,
podemos dicir que, en xeral, a traduccién de Losada é moito mais fiel, e polo
tanto mellor, ca de Cermefio, que resulta moito mais libre. Son moi poucos os
casos en que o texto de Losada se afasta mais do de Cunqueiro ca versién de
Cermefio; velaqui algtins:

vendo un rei sair d batalla (15) = viendo a un Rey salir a batallar (C68) = viendo
salir un Rey a guerras (L44) '

unha tinica fiestra (16) = una tinica ventana (C69) = una sola ventana (L46)

lume canso (17) = fuego cansado (C69) = fuego fatigado (L46)

a naide lle prace sair de Elsinor (17) = a nadie le place salir... (C69) = a nadie le
apetece salir... (L47)

preste a ousar (45) = dispuesto a osar (C79) = dispuesto a arriesgar (L69)

Polo que se ve (58) = Por lo que se ve (C83) = Por lo visto (L79)

E un anelo de Paris... faria un anelo coela... luce este anelo (65) = Es un anillo de
Paris... haria un anillo con ella... luce este anillo (C86) = Y un anillo de Paris...
haria con ella un anillo... luce esta sortija (L86)

tecedor do rio (79) = tejedor del rio (C91) = leve insecto del rio (L97)

estd escoitando Ofelia (71) = estd escuchando Ofelia (C81) = estd escondida Ofelia
(L90)

ise toxo (71) = ese tojo (C88) = esa aliaga (L91)

en demasia (84) = en demasia (C93) = en exceso (L100)

Moito mais abundantes son os casos en que ocorre o contrario, é dicir,

aqueles en que o texto castelan de Cermefio estd mais distanciado do de
Cunqueiro c6 texto casteldn que nos ofrece Losada. Vexamolo con algtins
exemplos:

407.
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aconteceu (12,58) = acontecié (L38,80) = ocurrié (C66,83)

augas podres (14) = aguas podres (L43-44) = aguas podridas (C61)
desta peza (15) = de esta pieza (L44) = de esta obra (C68)

no mar libre (15) = en el mar libre (L15) = en el mar abierto (C69)
fermosos tempos (15) = hermosos tiempos (L45) = buenos tiempos (C68)
pan trigo (15) = pan de trigo (L45) = pan blanco (C68)

corredores (16) = corredores (L45) = pasadizos (C68)

9. Garcia Yebra, Valentin, Teoria y prictica de la traduccion, Grados, Madrid 1982, I,



pousa (18,29) = posa (L49,56) = deja (C70) e coloca (C73)

herba da fame (21) = hierba del hambre (L50) = algarroba (C70)

Moitas festas (25) = Muchas fiestas (L52) = Grandes fiestas (C72)

lucidos anelos (26) = lucidos anillos (L54) = brillantes anillos (C72)

a mediodia (28) = a mediodia (L55) = a plena luz (C72)

vario decir (29) = vario decir (L56) = variada expresién (C73)

permanecen (30) = permanecen (L57) = se quedan (C74)

unha polida doncela (35) = una pulida doncella (L61) = una gentil doncella (C75)
Percisamos (38) = Precisamos (L64) = Necesitamos (C77)

que dela foi (40) = que de ella fue (L66) = que fue suyo (C77)

heino manter (49) = lo he de mantener (L72) = he de conservarlo (C80)

tefio a réditos (44) = tengo a réditos (L69) = tengo arrendada (C79)

escola de maneiras (46) = escuela de maneras (L70) = escuela de modales (C79)

Eu non fago o pranto a un difunto (47) = No le hago el planto a un difunto (L71) =
No soy la plafiidera de un difunto (C80)

Traerdn modas e decires (49) = ...modas y decires (L73) = ...modas y dichos (C80)
Beilaban a rizada (50) = Bailaban la rizada (L73) = Bailaban con molinetes (C81)
movedizo (50) = movedizo (L73) = bullicioso (C81)

esgota a laranxa (51) = agota la naranja (L74) = exprime la naranja (C81)

conto (53) = cuento (L75) = hablo (C82)

somentes dubido (53) = solamento dudo (L75) = solamente tengo dudas (C82)

unha parede chea, sin un van (58) = una pared sin un solo vano (L79) = una pared
recia, sin un hueco (C83).

aluma (58) = alumbra (L79) = ilumina (C83)

Emparelléi coela (59) = Emparejé con ella (L80) = La alcancé (C84)

ondas (59) = ondas (L80) = olas (C84)

agasallo (59) = agasajo (L80) = regalo (C,84)

Adeus Gaiferos, que te vas para tan lonxe, tan ben mantido sempre, tan sentado no
teu cabalo... (60-61) = Adids, Gaiferos... tan bien mantenido siempre (L81) = Adids,
Gaiferos... tan bien conservado siempre (C84)

grasa de porco (61) = grasa de puerco (L82) = grasa de cerdo (C85)

na noite (62) = en la noche (L84) = en tinieblas (C85)

Boas horas (63) = Buenas horas (1L.84) = Felices horas (C85)

branquisima pel, curada con leite de corza (65) = blanquisima piel, curada con leche
de corza (L86) = blanquisima piel, cuidada con leche de corza (C86)

un polido mandadeiro (72) = un pulido mandadero (L91) = un amable recadero
(C89)

Aquel era un home verdadeiro ... unha xusticia... (72) = Aquel era un hombre ver-
dadero ... una justicia... (L91) = Aquel era un hombre auténtico... justo... (C89)
desde o comenzo (73) = desde el comienzo (1L92) = desde el principio (C89)

seguro (74) = seguro (1L92) = certero (C89)

fan o pranto (83) = hacen el planto (L99) = lloran y se lamentan (C92)

de novo (84) = de nuevo (L100) = nuevamente (C92)

cando chegéu Ofelia mandada (84) = cuando llegé Ofelia mandada (L100) = cuando
llego Ofelia con el recado (C93)

Na mifia peza, Polonio... (84) = En mi pieza... (L100) = En mi obra... (C93)
¢Erache preciso tanto sangue, Hamlet? (85) = ;Y te era precisa tanta sangre?
(L101) = ;Necesitabas tanta sangre, Hamlet? (C93)
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Noutros casos, e sen que tampouco poidamos dicir que a traduccién de
Cermefio chegue a ser incorrecta, o certo é que a traduccién de Losada mani-
festa unha maior precisién léxica; asi, cando traducen peirao (14) por puerto
(C68) e por embarcadero (L43); berradores (18) por ruidosos (C70) e por gritado-
res (L48); morgado(s) (22,16) por primogénito(s) (C71,68) e por mayorazgo(s)
(L51,45); alleos (52) por demds (C81) e por extrafios (L.75); avaricentos (77) por
avaros (C90) e por avariciosos (L95); El un leirén, i eu outro leirén (85) por El era
una sabandija y yo otra sabandija (C93) e por El, una rata, y yo, otra rata (L101);
O cocho bravo na fraga, cando toma campo, abeado polos cds (67) por El jabali en el
bosquie, cuando toma carrera, acosado por los perros (C87) por El jabali en la espesu-
ra, cuando toma campo, acosado por los perros (L87).

Nalgtn caso, isto ocorre coa terminoloxia especifica. Asi, cando Cun-
queiro escribe “nunha nave que vefia de Noruega con todos os drbores abertos”
estd botando man do termo drbore que na terminoloxia maritima significa
‘Cualquiera de los palos o masteleros de una embarcacién’ (ERG0). O termo
especifico mantense na traduccién de Losada (... con todos los drboles abiertos;
L86) pero Cermefio cae na tentaciéon de facer unha traduccién explicativa:
una nave que venga de Noruega con todas las velas desplegadas (C86).

Moito menos frecuentemente atopamo-lo caso contrario, unha maior
precision léxica na palabra elixida por Cermefio:

Prefiria un amor con versos e salaios, unha espiritual amistade (66) = Preferiria un
amor con versos y suspiros... (C86) = Preferiria un amor con versos y sollozos...
(L86).

Cermefio cae as veces na infratraduccién. Se temos en conta que jabato é,
no DRAE, “Valiente, osado, atrevido” e ‘Hijo pequefio o cachorro del jabalf’, o
substantivo composto das palabras de Hamlet ...que é un home robusto, un
grande fornicador, un cocho bravo (68) resulta inadecuadamente traducido por
...que es un home robusto, un gran fornicador, un jabato (C87). Outra vez, é mais
axeitada a traduccion por un jabali (L88) que fai Losada.

Os dous traductores mantefien, e fan ben, as peculiares e arcaizantes for-
mas toponimicas cunqueirianas: as bocas do Reno (41), Witenberga (41) consér-
vanse nas dias versiéns castelds: las bocas del Reno (L67; C78) e Witemberga
(L67), Witenberga (C78). Non respectan, en cambio, a presencia do artigo ante
o topénimo: Vifia do Sur, da Espafia (46) pasa a ser, nas ddas traducciéns,
Venia del sur, de Espafia (C79;L70).

Moi distinto é o tratamento do 1éxico noutros casos. Asi, a diferencia do
que fai Cermefio na stia versién casteld, onde traduce froresta (14) por bosque
(C68), nao por nave (C68) e naos (38,82) por naves (C76,92), prestes (28) por dis-

10. Rodriguez Gonzélez, Eladio, Diccionario enciclopédico gallego-castellano, Galaxia,
Vigo, 1958. En adiante, ERG.
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puestos (C73), vestes por trajes (C72), escano (nas anotacions, 45; no texto, 64)
por banco (C79, 86) e pasamdn de veludo por galon de terciopelo (C84), Losada
mantén, moi atinadamente 6 meu ver, os latinismos e os termos poéticos e
arcaizantes que aparecen na lingua de orixe: froresta = floresta (L43), nao = nao
(L44) e naos = naos (L64) —pero naos = naves, (L98)—, prestes = prestos (1.56), ves-
tes (21) = vestes (L53), escano = escafio (L69,85) e pasamdn de veludo (59) = pasa-
mano de velludo (L80)1L,

Ainda que tamén hai algtin caso en que é Cermefio 0 que mantén a
expresion arcaizante (por mor do vento; 10 = por mor del viento; C70), mentres
que Losada prefire actualizala (por causa del viento; 1.48).

En cambio, e sen que atinemos a comprende-la razén para facelo, &mbo-
los traductores cambian para cementerio(s) (L68,69,C78) a palabra camposan-
to(s) do orixinal (44) as catro veces en que aparece. O mesmo ocorre co verbo
da frase todo muddu (69), que coinciden en traducir por todo cambié (C88;1.89).
Outra ocorrencia de preste (preste a ousar;45) non se mantén en ningun dos
dous: dispuesto a osar (C79) e dispuesto a arriesgar (L69).

O DRAE rexistra o uso de heredado co sentido de ‘que herdou’. Cando
escribe en castelan, Cunqueiro bota man moitas veces deste uso, un uso anti-
go que xa atopa nunha novela bizantina na que le con pracer as aventuras
dun cabaleiro catalan que andou cos almogéraves pola Asia Menor e termina
casando cunha pastora; a novela, dinos Cunqueiro, remata con estas pala-
bras: “Sus nietos estdn muy heredados en Aragon, casados con ricas gentes de Espa-
fia”12. Noutro momento, Cunqueiro describe os esforzos dun xudeu toledano
do século XV por casar unha sua filla, que s6 queria desposar cun principe, e
que soamente encontraba “buenos mancebos, algunos bien heredados, que serian
buenos maridos...”13. Pois ben, este uso é levado por Cunqueiro 6 galego can-
do, por voz do Coro, nos di que Ofelia “Estd mui herdada. Durme en almofadas
bordadas...” (C32). A traduccién “palabra por palabra” (Estd muy heredada)
seria, neste caso, a mais axeitada e a ela achégase bastante Losada (Son
muchas sus herencias; 1L59), pero Cermefio é infiel na sda version: Estd muy
mimada (C75). Un pouco maéis adiante, Tan novifia e xa tan herdada (35) trans-
férmase en Tan jovencita y ya heredera (L61) e en Tan jovencita y ya con tantas
heredades (C75).

Como acabamos de comprobar no caso de herdada, o cofiecemento da
obra completa dun autor é imprescindible para facer unha boa traduccién de
calquera dos seus textos. Uns textos aclaran outros sempre, e mais en Cun-
queiro, un autor que retextualiza constantemente. A lectura dun texto cun-
queiriano no que se afirma que “Las perlas son seres vivos, que en ocasiones

11. Cfr. velludo ‘felpa de terciopelo’ no Diccionario da Real Academia Espafiola.

12. Cungqueiro en la radio “Cada dia tiene su historia y otras series”, Ed. da Fundacién
Barrié de la Maza, A Corufia 1991, 438.

13. Ibidem, 295.
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enferman. Para curarlas, muchas veces basta en ponerlas en contacto con una piel
femenina durante unas cuantas horas cada dia...”** abonda para comprobar que a
traduccién da pregunta ;Non ves como esta pérola estd un algo doente e perde bri-
lo? (C74), que Gerda lle fai a Halmar, é moito mais axeitada na versién de
Losada (;No ves como esta perla estd un poco enferma y pierde brillo?; 1.93) ca na
de Cermefio: ;No ves como esta perla estd un poco dafiada y pierde brillo? (C89).

Nas primeiras péxinas do texto inicial lemos que Son donos de Elsinor...
uns que chaman Hardrada, apelido que se anosa decindo “pelo roxo” (15). Figura
neste fragmento a forma verbal anosa (de anosar), que é probablemente unha
—-magnifica— creacién cunqueiriana que ainda non figura en ningtn dos
nosos diccionarios?>. A traducciéon de Losada para esta forma verbal ten en
conta a suda relacién etimol6xica co posesivo, mentres que esa relaciéon se per-
de na de Cermefio: Hardrada, apellido que en nuestra habla daria “los del pelo
rojo” (L44) e Hardrada, apellido que traducimos por “pelo rojo” (C68). En cam-
bio, como vemos, os dous traductores caen na trapela tendida polo falso ami-
go (roxo) e coinciden en traducir por “pelo rojo”. Seguramente ningtin dos
dous tivo presente o texto “La botica de Elsinor” que comeza con estas pala-
bras: “La botica de Elsinor, es decir la de Hamlet Hardrada, que se traduce por
Hamlet Cabellorrubio”16, onde comprobamos de novo que o propio Cunquei-
ro aclara cun texto castelan outro galego.

Pero tamén hai en Cunqueiro, e son moi caracteristicos dos seus escritos
galegos e castelans, unha chea de galicismos e de italianismos que non debe-
rian desaparecer na traduccién; por iso, cremos que deberia manterse o gali-
cismo (ou lusismo) da frase Debéu de erquer a copa sin hesitar, sin un tremor
(29), galicismo que Losada substitde por vacilar (L56) e Cermefio por dudar
(C73). Tamén se pode interpretar como galicismo o verbo da frase “E ainda
resta a sorrisa...” (40), que os dous traductores eliminan na sta versién: “Y
atin queda la sonrisa...” (L66; C77).

Do mesmo xeito parece claro que cando Cunqueiro fai a Hamlet exclamar
JEI Rei, seu afianzado, estd cazando patos azulds! (68) estd botando man do francés
fiancé ou, mais probablemente, do italiano fianzato ‘prometido, noivo’, italianis-
mo que acae moi ben nunha escena en que tamén estdn presentes os comicos
italianos que chegaran a Elsinor para representa-la stia comedia, e 6s que, na
escena anterior, Hamlet saudou cun cortés jBuon giorno! (61) que, por certo,
mantefien en italiano os dous traductores (1.82; C85). Que o uso do italianismo
€ buscado polo autor queda ainda mais claro se temos en conta que estas pala-
bras de Hamlet son repeticién case exacta doutras ditas por Escaramuza na

14. Ibidem, 445. )
15. Si figura en Garcia, C., Contribucion 6 léxico de Alvaro Cunqueiro, Real Academia
Galega, 1991: anosar: ‘Facer noso, pofier na nosa lingua, traducir’.

16. Cunqueiro, Tertulia de boticas y escuela de curanderos, Destino, Barcelona 1976,
65.
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escena anterior: El Rei, teu prometido esposo, estd cazando patos azulds (66). Hai
sen dibida aqui unha referencia intertextual 4 obra de Manzoni I promessi
spossi, obra que circulou en Espafia co (mal traducido) titulo de Los prometidos
esposos. A referencia intertextual mantéfiena ambolos traductores (fu prometido
esposo), pero o efecto estilistico conseguido co uso do italianismo afianzado (68)
pérdese nas duas traducciéns: jEI Rey, su confiado esposo, estd cazando patos
azulones! (L 88) e jEI Rey, su prometido, estd cazando patos azulones! (C87).

A primeira escena da Xornada Segunda comeza con estas palabras de
Polofio dirixidas a Malar e 6s estudiantes: ;Cada un ten xa a stia bulsa? Garda-
dea ben. Todas levan ouro, e non embargantes cada unha paga algo distinto (38). A
segunda oracién, Gardddea ben, aparece nas dudas versions traducida por
Guardadla bien (L64;C77). Esta traduccion parece correcta: Polofio aconsella
que cada un garde ben a sta bolsa. Pero o traductor ten que estar sempre
atento as posibles ambigiiidades do orixinal e, sospeito eu, estamos aqui ante
unha. Cunqueiro usa, frecuentisimamente, o verbo gardar co sentido de
‘mirar’. Sen termos que aducir exemplos doutras obras cunqueirianas, onde
este uso é abundantismo, vemos que unhas paxinas antes do parlamento de
Polofio arriba citado o Coro dirixese a Hamlet con estas palabras: Garda ben
pra ti mesmo, que eres unha sefioria ilustre... (20) e, un pouco mais adiante, Laer-
tes asegtiralle que o seu defunto pai Pasaba a siia man pola testa, e despéis,
colléndote do bico, gardaba longo pra ti, en silencio (27). Nestes casos, tanto
Losada coma Cermeno “traducen” o italianismo: Mira tu mismo, que eres sefio-
ria ilustre (LA9) e Mirate bien a ti mismo, que eres una sefioria ilustre (C71);
cogiéndote por la barbilla, te miraba largamente (L55) e tomando tu barbilla, te
miraba largamente (C73). ;Non estaremos tamén no caso de Gardddea ben
perante este mesmo uso italianizante e, en consecuencia, e congruentemente
co feito nestas duas ocorrencias citadas, haberia que traducir por Miradla
bien? O texto quedaria asi mellor trabado: Polofio advirtelles que miren, que
observen cadansua bolsa, pois a pesar de que semellan iguais, xa que todas
levan ouro, son diferentes porque cada unha paga algo distinto.

Non é necesario recorrer ¢ italiano para explica-lo uso de presto, que
tamén o ten, ainda que restrinxido, no castelan, onde significa ‘luego, al ins-
tante, con gran prontitud y brevedad’. Ainda que este uso aparece nunha
anotacion, e non no texto teatral propiamente dito, cremos que —tal e como
fai Cermefio (C69)- se debe manter este adverbio na traduccién, e non actua-
lizalo —como fai Losada— en luego: A parte do Coro vana decramando... adiantdin-
dose do mesto grupo pra decila, e voltando presto ao anénimo (17) = ...y volviendo
luego al andénimo (L46).

Unha indubidable inspiracién na cortés férmula de agradecemento por-
tuguesa muito obrigado estd presente nas palabras do Estudiante 1°, que se
despide de Polofio dicindolle: Vamos mui obrigados, meu sefior (42). Losada,
experto traductor do portugués, mantén a férmula engadindo un pronome
persoal e suprimindo o posesivo: Os vamos muy obligados, sefior (L67). Coma
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outras moitas veces, é menos fiel a traduccion de Cermefio: Nos vamos muy
agradecidos, mi sefior (C78).

Como xa antes indicamos 6 falarmos da selecciéon do léxico, Cunqueiro é
moi afeccionado a usar arcaismos. Un dos mais caracteristicos dos seus tex-
tos é o uso de ser co valor de estar, encontrarse (lembrémo-lo fermoso verso
inicial da cantiga de Mendifo: Sediam” eu na ermida de San Simodn...) ou co de
haber. Basten como exemplos estes tomados de senllos textos escritos en cas-
telan: “Al alba son alondras donde fueron los ruisefiores”17; “La Noailles fue una
poeta menor. Ella venia de Rumania... donde son felicisimas cosechas de rosas”18 e
“El mirlo andaba todo el afio volando desde el bosque a los huertos vecinos, donde al
abrigo del norte son parras vetustas y fecundas”1°. Pois ben, cando Hamlet excla-
ma “A brétema serd miis espesa aqui, onde foi o corazon... Si, Polofio, onde foi o
corazon” (85) parece claro que Cunqueiro estd botando man dese uso arcai-
zante de ser co valor de estar, encontrarse. O aire arcaizante pérdese nas duias
versiéns 6 traducir por “La niebla serd mds espesa aqui, donde estuvo el corazén...
donde estuvo el corazén” (L101) e por “La bruma serd mds espesa aqui, donde
estuvo el corazén... donde estuvo mi corazén” (C93); nesta, ademais, aparece un
posesivo que non estaba na lingua de orixe.

Hai, en cambio, outra ocorrencia que os dous traductores resolven de
xeito diferente. Fala Polofio do cranio da raifia Roxos Beizos, lembrando o
momento en que o tivo nas mans, “;Alguén que non soupese... diria que foron
ali, cobrindo os pequenos e apertados dentes, os beizos...? Losada mantén o uso
(que fueron alli... los labios; L66), pero Cermefio actualizao en que estuvieron
alli... los labios (C77).

Outro arcaismo conecta, por medio da palabra sefior, as cantigas de amor
medievais cos versos que Hamlet lle compuxo a Ofelia e que esta recita:

Amiga, meu corazén que pide rosas,
laranxas pide i é isolado reisefior,
amiga, tente el por senor! (33)

Os dous traductores coinciden, moi axeitadamente, en verte-lo lusismo
isolado en solitario, pero discrepan na traduccién do ultimo verso. Cermefio
mantén o arcaismo e traduce correctamente (amiga, él te tiene por sefior; C75),
pero Losada convérteo en amiga, jtenedlo a él por sefior! (L59); deste xeito, se
no texto de partida a amiga era a sefior do corazén do poeta, no texto meta
lemos que este lle solicita 4 amiga que tefia por sefior o corazén do poeta. A

17. "Por Leodn y el Bierzo, y final”, publicado en Faro de Vigo, 1 de xullo de 1964;
recollido en EI pasajero en Galicia, Tusquets, Barcelona 1989, 157.

18. “Al alba con rosas”, recollido en Papeles que fueron vidas, Cronicas literarias. Edi-
cién y prologo de Xestis Gonzalez, Tusquets, Barcelona 1994, 222.

19. ”En la muerte de un bosque”, da serie “El Envés”, Faro de Vigo, 12/2/1965.
Recollido en El pasajero en Galicia, Tusquets, Barcelona 1989, 76-77.
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relacién de vasalaxe queda asi invertida: a amiga era a sefior e pasa a ser
requirida para que se converta en vasala. O cambio € radical.

Outros trazos do estilo de Cunqueiro

Xunto a esta utilizacién de barbarismos e arcaismos no seu léxico, tamén
€ moi caracteristica do estilo cunqueiriano a litote ou atenuacién: Naves anco-
raron na badia non ousando navegar (19). A figura retdrica, mantida na traduc-
cién de Cermefio —quen, sen embargo, engade un algunas que non estaba no
texto orixinal-, Algunas naves anclaron en la bahia no osando navegar (C70),
pérdese na traduccién de Losada: Naves anclaron en la bahia temiendo navegar
(L49). No mesmo descoido, que esta vez evita Losada traducindo por no usa-
das (L91), cae Cermefio: Merquéi un libro no que vifian bicos e caricias non usa-
das... (72) = Compré un libro en el que venian besos y caricias desusadas... (C89).

O profesor Tarrio ten sinalado como outro dos trazos estilisticos caracte-
risticos de Cunqueiro a utilizacién da “transcategorizacion, incluso cando os
paradigmas da lingua tefien prevista unha unidade léxica sintética equivalente d ana-
litica empregada polo autor ou, viceversa, cando na lingua estd mdis ou menos gra-
maticalizada unha estructura analitica ou unha clase de palabra para cubri-lo que o
autor logra mediante a habilitacion dunha categoria non habitual nesa funcion. Entre
estas expresions son moi frecuentes os sintagmas preposicionais:... “caixa de mérito”,
“Revolucion de Francia”..20. Soamente dtdas veces os dous traductores coinci-
den en manter este trazo: obra de mérito en marfil (39 = L65; C77) e pintura de
mérito (62 = L83; C85). Nas outras ocasiéns, unicamente o mantén Losada, e
pérdese, lamentablemente 6 meu ver, na versién de Cermeno; asi, os sintag-
mas pedras de precio, licor de precio, espada de precio e pufial de precio (15,21, 28 e
31, respectivamente) mantenos Losada (L44, 50, 55 e 57, respectivamente)
pero aparecen convertidos en pedras preciosas, licor caro, espada preciosa e pufial
precioso na versiéon de Cermeiio (C68, 70, 73 e 77 respectivamente).

As referencias intertextuais

Como xa vimos ¢ menciona-lo uso do sintagma teu prometido esposo e do
medieval sefior, son abundantisimas nos escritos do noso autor as referencias
intertextuais. E asi, nas palabras de Hamlet que anuncian que os comicos van
representa-la sia comedia precisamente o dia do medio do verdn (56) hai unha
clara referencia 4 obra de Shakespeare A Midsummer Night Dream. Cunqueiro
alude intertextualmente a esta obra en repetidas ocasiéns e sempre traduce

20. Tarrio, A., A. Cunqueiro ou os disfraces da melancolia, Galaxia, Vigo 1989, 103.
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midsummer por medio del verano: Hay en Finlandia el dia “del medio del invierno”,
como habia en Inglaterra, —Shakespeare al canto—, la noche del medio del verano:
“the midsummer night”...21. En galego tamén usa exactamente a mesma férmu-
la cando, referindose &s traducciéns espariolas das obras de Shakespeare, e
despois de gaba-la de Macbeth 6 galego feita por Pérez-Barreiro e de citar
—con menor entusiamo- as castelds de Astrana Marin, asegura que “Na Espa-
fia, as mellores traduccions de Shakespeare son as catalanas. Verbigracia a incompa-
rable de O sofio da noite do medio do veran, feita polo grande poeta Josep Car-
ner”2. A referencia intertextual 4 mencionada comedia shakespeariana
consérvana os dous traductores do Hamlet, que a converten en El dia de la
mitad del verano (C83) e en El dia medianero del verano (L77), pero estaria
mais clara, seria mais evidente, se se traducise coa mesma férmula con que
Cunqueiro anosa o midsummer do titulo shakesperiano: medio do verdn, medio
del verano, ou sexa, El dia del medio del verano.

Os erros de lectura

Ademais dos xa citados, hai algtins outros erros de interpretacioén recha-
mantes?3; velaqui algtns:

Hai un fragmento en que fala Hamlet da fantasma do Rei vello que se
lle aparece na Torre da Voutre e que lle “pedia pronta e seca, amargue xusticia”.
Temos, pois, nas palabras de Hamlet unha triple caracterizacién do substan-
tivo xusticia: pronta (esto é ‘rapida’), seca e amarga. A version de Cermefio
afastase demasiado do texto orixinal, pois dos tres adxectivos aplicados a
xustiza soamente queda un: pedia, premioso y seco, amarga justicia (C71). Algo
mais respectuosa é a versién de Losada, que conserva dous: pedia pronto la
seca, amarga justicia (L52).

No Limiar que antecede o texto dramético, Cunqueiro escribe: ... périome
a contar a traxedia que ali, onde son as outas paredes que afalaga a hedra vizosa,
acontecéu (12). Nesta ocasion, na traduccién de Cermefio vélvese perde-lo
caracteristico uso cunqueiriano de ser por estar: ...me pongo a contar la tragedia
que alli, donde estan las altas paredes que engalana la hiedra frondosa, acontecié

21. "Descansos invernales”, recollido en O reino da chuvia. Artigos esquencidos,
Deputacién Provincial de Lugo, 1992, 409.

22. “Shakespeare en galego”, recollido en Obra en galego completa. Ensaios, IV,
Galaxia 1991, 378-9.

23. Non me referirei 6s de traducir cachirula (22) por hembra (L51) e briladoras xeri-
gonzas (29) por brillantes filigranas (C73), que xa tratei nos meus traballos “Proba-la
cachirula” e outras imaxes de cetreria en Cungueiro, relatorio lido no III Congreso da Aso-
ciacion Internacional de Estudios Galegos, Nova York, outubro 1991, e “Espinela e xeri-
gonza, pedras de precio no teatro de Cunqueiro”, publicado en Cadernos de lingua, 6,
Real Academia Galega, A Corufa, 1982, 74-84.
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(Co66), fragmento en que, ademais, resulta semanticamente moi pouco fiel a
traduccién de afalaga por engalana. A versién de Losada traduce maéis correcta-
mente o adxectivo, pero non respecta a orde sintactica do texto cunqueiriano
e, lendo erroneamente, traduce outas por otras: ... me pongo a contar la historia
que alli, donde son otras las paredes que la hiedra lozana acaricia, acontecié (L38).

O castelo de Elsinor estd “No peito penedoso da [illa] mdis avesia” (14), é
dicir ‘aveseda, sombria, sombriza’, o que non é o mesmo que “En el pecho
rocoso de la mds avanzada”, que lemos na traduccién de Losada (L43). Cerme-
o traduce correctamente por sombria (C68).

No mesmo Limiar dise que os vecifios “pillaban no trigo que os Hardrada
mandaban mercar a Tilsit e no ferro que pagaban nas fragas de Bohemia” (15). Nes-
te fragmento, Cunqueiro usa fraga co valor de ‘fragua, forxa, ferreria’, do
mesmo xeito que noutro texto castelan fai exactamente o contrario: usa fragua
co valor de ‘fraga, terreo con pedras’ ou co de ‘bosque’: “En el trascoro [da
igrexa do mosteiro de Samos], dos coronados desenvainan espada. Dos géticos
reyes de Asturias. El uno es Fruela I. Cuando salio el moro de estas fraguas, le dio el
monasterio al abad Argerico, quien lo restaurd...”?*. Volvendo & nosa obra teatral,
Losada entende ben o xogo cunqueiriano e traduce correctamente por “y se
quedaban... con el hierro que pagaban en las fraguas de Bohemia” (L45), pero Cer-
mefio gufase polos diccionarios e traduce erradamente: “y rapifiaban... el hie-
rro que pagaban en los bosques de Bohemia” (C68).

Na escena V da Xornada II, Hamlet asegura que “Dado un crime, todo o
que se diga a seu arredor, dito por quen sexa, forma parte do crime, compinchate no
crime, faite ponla, testimorio. Vencéllaste ao crime coma a un prado o cabalo con
solta que ali pacese” (55). Unha solta é unha maniota, unha pexa. A traduccién
de Losada por “Te vinculas al crimen como a un prado el caballo suelto que alli
paciese” (L77) é errada, pois un cabalo solto non esta vencellado 6 prado onde
pace como un cabalo con solta, coa pexa que lle impide afastarse moito do pra-
do. Posto que existe no casteldn a voz suelta con idéntico significado ca nosa
solta non hai razén para non mantela na traduccién. Precisamente ese € o ter-
mo con que o propio Cunqueiro traduce a solta trenzada que o sefior Merlin
lle pon a dofia Simona convertida en cerva que aparece na historia “A princesi-
fia que queria casar”? e que na version castela é una suelta de cuero trenzado?®.
E malia a falta de precisién, xa que unha suelta non é unha soga, parécenos
neste caso mellor a traduccién de Cermefio: “el caballo ensogado que alli
paciese” (C82).

Na escena IV da Xornada Terceira, dialogando con Hamlet, Halmar di:
“Eu era o sequnddn da casa real. Dixeron que era b6 pra soldado... Mandidbanme a

24. ” A visperas en Samos”, recollido en EI pasajero en Galicia, Tusquets, Barcelona,
1989, 97.

25. Cunqueiro, A., Merlin e familia i outras historias, en Obra en galego completa.
Narrativa II, Galaxia, Vigo 1982, 45.

26. Cunqueiro, A., Merlin y familia, Destino, Barcelona 1990, 47.
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cansarme nas fronteiras. Cun pouco de sorte, incruso poderia morrer de dardo nu-
nha escampada” (68). Creo que Cunqueiro usa aqui a locucién nunha escam-
pada, que rexistra ERG significando ‘con rapidez, prontamente, aprovechan-
do una escampada (cesacién momentanea de la lluvia)’; nunha escampadifia
‘con la mayor rapidez y urgencia, sin la menor demora’. E dicir, que Halmar
fala dunha morte de dardo, rapida, pronta, case instantdnea. Ningtin dos tra-
ductores reproduce o significado da locuciéon adverbial. Cermefio guiase
polo DRAE, que rexistra o adxectivo escampado co sentido de “...terreno des-
cubierto, sin tropiezos, malezas ni espesuras’ e traduce por morir de dardo en
una descubierta (C87) mentres que Losada traduce cunha palabra “belle
infidele”: morir de un dardo en una emboscada (L88).

Hai un erro na traduccién de Cermefio que probablemente non se debe
6 traductor, senén a un corrector non avisado ou a iso que se chaman os tras-
gos da imprenta. No comezo da peza, na primeira intervencién do coro, este
fala “...do... medo, ese segredo proxenitor de ousados e fusquenllos” (18). Este
estrafio adxectivo volvémolo atopar méis adiante, pois O Fusquenllo (65, 68) é
o nome que Hamlet lle d4 6 personaxe que Escaramuza vai representar na
obra dos cémicos italianos. Os dous traductores resolven de xeito semellante
a traduccién deste alcume: Losada traduce por EI Oscuro (L85, 88) e Cermerio
por El Sombrio (C86, 87) e &mbalas traducciéns son axeitadas, pois a palabra
creada por Cunqueiro ten unha indubidable relacién con fuscus/fosco. Por iso,
é sorprendente a traduccién de Losada para a frase arriba citada: ...del... mie-
do, ese secreto progenitor de osados y levantiscos (L48)?, pero sorprende ainda
mdis a version de Cermefio, que seguramente traduciu por un hoscos que o
trasgo da imprenta converteu en jchuscos!: ... del... miedo, ese secreto progenitor
de osados y chuscos (C69).

Hai algtn outro caso en que Cermefio Je mal o texto orixinal, o que o
leva & perda dun importante efecto estilistico. Asi, nas palabras de Hamlet “E
ti, Escaramuza, modera a italiana viveza, o desenvolto natural, a presteza” (61)
hai un paralelismo nos dous sintagmas coordinados, que tefien a mesma
estructura artigo + adxectivo + substantivo (a ifaliana viveza; o desenvolto natu-
ral). O paralelismo consérvase na traduccion de Losada (modera la italiana
viveza, el desenvuelto natural; L82), pero non na de Cermefio, que interpreta
como substantivo o que era adxectivo e viceversa, e destriie asi o devandito
paralelismo: modera la italiana viveza, la desenvoltura natural, la presteza (C85).

Na dltima escena da peza, Hamlet ordénalle a Polonio que anuncie a
Dinamarca que hai un novo rei e que prepare as exequias do defunto, dicfn-
dolle: Dispon un froleado funeral. Nestas palabras, o adxectivo parece estar
empregado no sentido do verbo frorear “embellecer el lenguaje con elegancia

27. Seguramente Losada lembrou a irmandade Fusquenlla, que se “levantou” no
século XV contra a nobreza.
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de vocablos y frases” (ERG), e aplicado s responsos e 6s discursos laudato-
rios para o morto que, supostamente, serfan pronunciados no funeral. Xa que
logo, parece moito méis afortunada a traduccién de Losada (Dispdn un florea-
do funeral; 1.100) ca ofrecida por Cermefio, que seguramente pensou nas coro-
as e ramos de flores que abundan nos enterros: Dispdn un florido funeral (C93).

Hai outro momento en que Hamlet se dirixe 4 sta nai ofrecéndose para
axudala coa alma e co corazon, en corpo e alma: Todo o que precisedes pra non
envellecer, eu volo daréi, de carne e de alma (80). Ainda que cambia o subxuntivo
polo indicativo, Losada traduce fielmente (Todo lo que precisdis para no enveje-
cer, yo 0s lo daré, de carne y de alma; 1L97), pero Cermefio afdstase demasiado do
texto orixinal, cambia a orde sintdctica dos elementos e troca o infinitivo por
un subxuntivo, co que resulta un texto semanticamente moi diferente: Todo lo
que preciséis para que no envejezca vuestra carne y vuestra alma, yo os lo daré (C91).

O rexistro lingiiistico

Queda ainda a cuestién, sempre dificil de definir, do rexistro lingiifstico.
Cando a raifia vella, ante a chegada de Bertil, exclamaba Idevos, honestas
damas, que xa chegdu o meu fodedor! (43) utiliza un derivado do verbo —foder—
normal no galego para designa-lo acto sexual. A traduccién de Losada, jMar-
chaos, honestas damas que ha llegado ya mi jodedor! (L70) utiliza un derivado do
verbo “normal” en casteldn. Menos axeitada parece a versién ofrecida por
Cermefio, que utiliza un derivado de follar, verba que s6 aparece na tltima
edicién do diccionario da RAE e coa advertencia de que é palabra “vulgar”,
rexistro este que non acae na obra que nos ocupa: jMarchad, honestas damas,
que ya llegé mi follador! (C79).

Un dos fragmentos da obra en que a linguaxe ten un rexistro maéis eleva-
do é o parlamento de dona Guglielma en que declama o pranto que Melisen-
da facia polo Don Gaiferos: “Adeus, sefioria dos escadrons latinos, barba perfuma-
da con ourego, as mans sempre envasadas en suaves luvas de pel de lontral” (60). E
posible que esteamos aqui perante unha metéfora na que Cunqueiro imaxina
unhas mans envasadas, coma un vifio, un licor ou un perfume; non en van o
verso de Alberti jOh piernas como dos celestes rios!, en que se dd a mesma iden-
tificacién dunha parte do corpo cun elemento liguido, é un dos preferidos por
Cunqueiro e cita frecuente nos seus textos. O mesmo Hamlet compara a Ofe-
lia cun vifo: Si foras un xerro de preciado vifio, agora mesmo te bebia (64). Pois
ben, ainda que cambia o adxectivo de suaves luvas por finos (guantes), a tra-
duccién de Losada mantén a posible metafora: ...las manos siempre envasadas
en finos guantes de piel de nutria! (L81). Non ocorre o mesmo na version de
Cermefio, quen 6 cambia-lo envasadas por embutidas (C84) fai que se perda a
metafora e leva 6 lector a identifica-los dedos con chourizos.

Polofio pensa en Ofelia e exclama: jEnfardelada ma ten Hamlet con verbas
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fantdsticas! (43). Novamente, por motivos de rexistro lingtiistico, parécenos
mais axeitada a version de Losada (jHechizada me la tiene Hamlet con pala-
bras fantdsticas!; 1L68) ca de Cermefio, que utiliza un verbo do que o dicciona-
rio da RAE advirte do seu rexistro “familiar”: jEngatusada me la tiene Ham-
let...I (C78).

As ausencias no texto

Por ultimo, hai que salientar un fendmeno que aparece nas traduccions
con mais frecuencia da debida, e que nos advirte da necesidade de facer
unha tdltima e coidadosa lectura comparativa entre a version e o texto orixi-
nal. Tratase da ausencia de palabras, sintagmas e oraciéns que “desapare-
cen” na lingua de chegada. Sublifio aqui os anacos do texto de Cunqueiro
que faltan na version casteld de Losada:

pousa o mofo verde que brilla en esmeralda ou ouro vello cando o roza a raiola do sol
ou a luz das lamparas (17) = crece un moho verde que brilla en esmeralda cuando lo
roza un rayo de sol o la luz de las lamparas (L46).

A cobardia é a moeda de mdis baixa lei que hai (22) = La cobardia es la moneda de
mds baja ley (L51).

En demasia turbas e confundes aqui, Hamlet (34) = Turbas y confunde (sic) dema-
siado, Hamlet (L61).

Ofelia, confésate comigo. jDéitate aqui no lume comigo! ;Que é amor? (36) = Ofe-
lia, confiésate conmigo. ;Qué es amor? (L62).

jOuh Ofelia, prepdrate a bicar sangue, esterco, dados, medo! (36) = jOh, Ofelia, pre-
pdrate a besar sangre, estiércol, miedo! (L62).

Vai mui ben empregada en ti, adivifio, esa bulsa chea de ouro (41) = Va muy bien
empleada en ti esa bolsa llena de oro (L66).

Eu tefio parentes de meu que piden esmola na ponte de Constantinopla. En vez de
cobrar, algiin ainda pagara porque lle deixasen enxendrar (43) = Tengo parientes
mios que piden limosna en el puente de Constantinopla. En vez de cobrar, hasta
pagaria porque le dejasen engendrar (L68).

Si, finduse o millor. Foi no camifio de Bohemia. Eu estaba facendo unha procrama...
(48) = Si, murid el mejor. Yo estaba haciendo una proclama... (L72).

Pasou pola tiia man moito ouro, pro en forma de niimeros. Como si non pasase (54)
= Ha pasado por tus manos mucho oro, pero en forma de niimeros. Como si pasase
(L76).
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No fondo, unha parede chea, sen un van (58) = Al fondo, una pared sin un solo
vano (L79).

Si foras un xerro de preciado vifio (64) = Si fueras un jarro de vino (L85).

Quero xustificarme. Unha virxe somellante é a un espello. ;Quén compén espellos
que se quebren, quén recompdn nun espello ese momento en que naide se miréu nel
ainda... (66) = Quiero justificarme. Una virgen, semejante es a un espejo. ;Quién
recompone en un espejo ese momento en que nadie se ha mirado atin en él... (L86).

Sin arredrarse da nai: levando pouco a pouco a man deica chegar ao empufio do lon-
go pufial que leva ao cinto (81) = Sin apartarse de la madre: llevando poco a poco la
mano hasta llegar al pufial que lleva al cinto (L98).

jHamlet, Rei e Sefior noso, pon panos de lifio nas feridas! jHamlet, pon panos perfu-
mados con _menta! jHamlet, eres Rei (83) = jHamlet, Rey y Sefior nuestro, pon
pafios de lino en las heridas! jHamlet, eres Rey! (L99).

Algunhas conclusiéns

Esta comparanza —non exhaustiva—- entre a peza teatral cunqueiriana e
as duas versions castelds permitenos tirar algunhas conclusions.

En primeiro lugar, os traductores que utilicen textos de partida galegos
deben ter en conta o problema engadido da ausencia dunha norma ortografi-
ca ben fixada; como vimos, a soa ausencia dun acento gréfico pode levar a
cambios importantes na lectura —e, en consecuencia, na traduccién— do texto.

En linguas tan préximas como o galego e o casteldn cimprese, con
maior frecuencia ainda, a afirmacién do profesor Garcia Yebra referida a tra-
duccién do francés 6 espafiol: a traduccién “palabra por palabra” é case sem-
pre a mellor, e isto refirese tanto 4s escollas léxicas coma & orde sintactica.
Postos a escoller entre ddas versiéns dun texto —coma este— literario, é sen
dibida mellor a que, sen achegarse demasiado 6 polo do lector, non se afasta
tanto do polo do autor.

Por ultimo, casos como as traducciéns de pérola... doente, pelo roxo, cari-
cias non usadas, cabalo con solta ou de fragas de Bohemia pofien de relevo, unha
vez mais, que o cofiecemento da obra completa e do estilo dun autor é nece-
sario para traducir calquera dos seus textos; en autores bilingties como Cun-
queiro, este cofiecemento debe abrangue-los textos escritos nas duas linguas.
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A TRANSCRICION DO CHINES
NOTAS BASICAS PARA UN ACHEGAMENTO

Fernando Pérez-Barreiro Nolla

A. Transcricién e transliteracion

A representacion dos caracteres chineses ofrece aspectos ben diferentes
dos da representacién que parte de linguas que utilizan alfabetos ou silaba-
rios como escrita normal dos seus sons. Provisionalmente, ainda que ata o de
agora non hai unanimidade sobre estas denominaciéns, imos chamar transli-
teracidn & operacion de representar formas propias de linguas con sistemas
graficos alfabéticos ou sildbicos, e ddmo-lo nome de transcricién a adapta-
cién & grafia alfabética de escritas coma a chinesa.

Cando transliteramos utilizamos un sistema de simbolos o mais préxi-
mo posible do oficial ou normal na nosa lingua para poder ler textos ou pala-
bras doutro sistema igualmente oficial ou normal. O referente comtn é foné-
tico: os sons da lingua de partida, pero sometidos & mediacién dunha escrita
definida.

Un procedemento especial é¢ o de empregar un alfabeto artificial ou con-
vencional, como o alfabeto fonético internacional, por exemplo. Mais nese
caso o referente son os sons directamente. Ata podemos utilizalo para lin-
guas que carecen de escrita. Tamén neste caso parece esclarecedor falar de
transcricion.

A transliteracion é unha transferencia de alfabeto a alfabeto e de fonética
a fonética. Cando se trata de linguas que utilizan o mesmo alfabeto, mais ou
menos, deixdmo-las formas sen transliterar: confiamos en que quen queira
pronuncialas ben xa cofiece as convenciéns da outra lingua ou recorre a
mediacién do alfabeto fonético ou das transliteraciéns mais ou menos ttiles e
arbitrarias da «pronuncia figurada» dalgtns diccionarios.

Cando a escrita da lingua de partida non € o alfabeto latino, translitera-
mos. A conveniencia de facelo con certa uniformidade foi creando sistemas
convencionais para uso dos estudiosos das respectivas linguas e culturas
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para a catalogacién bibliografica, para as citas de publicaciéns, etc. Hai re-
gras que son bastante universais; outras son de estilo, como as esixidas por
algunhas revistas e editoras para as stias publicaciéns. As veces coexisten
unha transliteracion periodistica e outra académica.

A transliteracion aproximase 4 lingua do lector e asi chega a resultados
diferentes nas diferentes linguas. Deste xeito, do ruso vemos, por exemplo,
Yeltsin na imprenta espafiola, Eltsine na francesa e Jelzin na alemana. Pero, se
a lingua de partida ten escrita propia, é sempre posible referirse a ela.

B. Os caracteres chineses

O chinés utiliza desde hai polo menos 3.000 anos un sistema de signos
que non representan directamente sons. Son os chamados caracteres, logo-
gramas, morfemogramas ou, con maior frecuencia, ideogramas.

O nome de ideogramas axuda pouco a comprende-la natureza destes sig-
nos, e non é moi ttil para a solucién do noso problema, porque non pode-
mos transcribir ideas. En certo modo iso é o que fai cada lingua por si, e o
que transcribimos ou transliteramos é o resultado de tal operacion.

Tal vez o mellor dos varios similes explicativos que circulan para expli-
ca-lo que son os caracteres sexa o que os asimila &s cifras ou algarismos que
usamos nas nosas linguas, ainda que non nacesen nelas, para expresa-los
nimeros. O signo 8 non di nada, na sta grafia, de cémo se ha de pronunciar,
e de feito corresponde a palabras diferentes nas distintas linguas: oito, eight,
acht, etc.

Os algarismos, coma os caracteres, non tefien grafia nin trazo pertinente
ninglin que corresponda a fonemas ou silabas, nin poderian telo sen ficar
vencellados a un idioma concreto. O algarismo, coma o carécter, queda aber-
to a realizaciéns fonéticas diferentes: as que tefia a palabra correspondente en
cada sistema.

Un ndmero, dito na lingua falada, non o entendera quen non saiba a lin-
gua na que se di, mais visto na escrita entenderao. Se quen non saiba aleman
pregunta o prezo dun artigo nunha tenda e quen o vende lle di «acht», non o
entenderd, pero se ve «8» na etiqueta sabera o que vale.

Non convén esaxera-lo simil dos caracteres cos algarismos, que é moi
Gtil como primeiro achegamento 4 sda natureza e para o noso obxectivo,
pero pode dar unha idea errada deles como signos independentes e arbitra-
rios. Os caracteres tefien unha certa 16xica propia e relaciénanse entre si de
moitas maneiras, como tifia que ser se pensamos na sta historia milenaria.

(Cantos caracteres hai na escrita chinesa? Nun gran diccionario, como o
Hanyu Da Zidian, chegan case 6s 60.000, porque se recollen todos os que algu-
nha vez existiron na longuisima historia da lingua. Calctilase que os que estan
en uso poden ser arredor de 7.000. Para ler un xornal pode abondar con 3.000.
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O potencial para diferentes realizaciéns ou actualizaciéns dos caracteres
€ cousa que convén reter. En primeiro lugar porque foron utilizados para
escribir outras linguas do Extremo Oriente, non sé as da mesma familia sini-
ca, coma o viethamital, senén tamén outras completamente alleas, coma o
coreano e o xaponés?. E en segundo lugar —pero o mdis importante para o
noso asunto- porque se utiliza como sistema tinico de signos para as diferen-
tes linguas chinesas da China.

C. As linguas chinesas da China

Falanse na China, ademais das linguas das minorias étnicas?, que non
interesan aqui, unha serie de variedades do chinés, os chamados dialectos?,
en nimero impreciso e discutible, que poden distribuirse en sete grupos, con
moitas variedades dentro de cada un deles®.

A variacién entre as linguas chinesas da China pode chegar 4 mutua
inintelixibilidade.

Mentres que algunhas das linguas non chinesas tefien alfabetos, tédalas
variedades do chinés falado se representan cos caracteres, o que resulta posi-
ble pola natureza destes.

Os caracteres son o tnico que mantén, en termos practicos, a unidade
lingtiistica do pafs. Malia as diferencias entre as linguas chinesas, un xornal
en caracteres enténdese en toda a China, mesmo cando a realizacién fonética
do texto resultaria incomprensible entre lente e ointe de lingua chinesa dife-
rente. Por iso é frecuente que os filmes en cantonés ou mandarin vaian subti-
tulados en caracteres.

1. Ata que o romanizaron os misionarios, coutando asi, de paso, o acceso 6s cldsi-
cos confucianos.

2. Que ainda utiliza correntemente de 1.000 a 5.000 caracteres kanji, lectura xapo-
nesa de hanzi en chinés, que quere dicir xustamente iso: caracteres chineses (os Han
son a etnia maioritaria na China). Combinanse na escrita xaponesa con dous silaba-
rios ou kana (hiragana e katakana). O coreano pddese escribir enteiramente co silabario
hangul.

3. As minorias oficialmente recofiecidas andan por volta das 90 (incluida unha
rusa de pouco mdis de ddas mil persoas), e a lista vaise ampliando consonte a “descu-
berta” de novos grupos. Unha das maiores, a dos Hui, que son musulméans de reli-
xién, non ten lingua propia. As linguas das minorias do norte son predominantemen-
te do grupo altaico (turco, mongol, tungus); as das etnias do sur son do grupo sinico
ou sino-tibetano, designacién non moi rigorosa que inclte as linguas tibeto-birmanas,
Tai, Miao-Yao e Mon-Khmer, ademais doutras de clasificacién ainda mais dificil.

4. Chamarémolos aqui, con certa incomodidade, linguas chinesas ou vernaculas.

5. No norte, o chamado grupo dos dialectos do Mandarin, e no sur os do Wu,
Gan, Xiang, Hakka, Yue e Min. O mdis cofiecido € tal vez o Cantonés, que forma parte
do grupo Yue.
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D. A unidade da lingua falada, un problema nacional

A carencia dunha lingua falada comtin séntese como problema politico
na China moderna.

A solucién dese problema implica a necesidade de escoller un patrén da
pronuncia das palabras representadas polos caracteres. Os poucos meses do
triunfo da revoluciéon de 1911 e a fundacién da Reptiblica, o primeiro dos
seus Ministros de Educacién, Cai Yuanpei, convocou unha Conferencia sobre
a Unificacién da Pronuncia que, logo de moitas polémicas, chegou & decisién
de adoptar como base unificadora unha mestura das falas do norte, que
levou & publicacién, en 1913, dun Diccionario da pronuncia nacional, no que se
indicaba a duns 6.500 caracteres. En 1932 o goberno republicano do Guomin-
dang restrinxiu o patrén de maneira que este veu ser case exclusivamente,
dentro das falas setentrionais, o da de Pequin. A lingua patronizada desa
maneira recibiu o nome de Gudyii (lingua nacional). Estd moi relacionada co
sistema de romanizacién chamado, na sda propria transcricién, Gwoyeu
romatzyh, do que falaremos na seccién E.

Esa base lingiiistica seguiu sendo discutida polos que pensaban que a
eliminaciéon do analfabetismo das masas era o problema méis urxente e insis-
tfan na necesidade de alfabetizar no vernaculo, 6 mesmo tempo que na de
fomentar unha literatura nunha especie de lingua franca, que na practica non
andaba tan lonxe do Gudyil, pero que chamaban piitonghua (lingua comun).
Apoiaban sobre todo esa tese os partidarios do sistema de romanizacién cha-
mado, na stia propria transcricién, Latinxua Sinwez, do que falaremos mais
adiante e que, pola sta orixe e desenvolvemento, se asocia co Partido Comu-
nista chinés.

Emporiso, non foi este dltimo sistema o que triunfou na Republica
Popular. A Conferencia Nacional sobre a Reforma da Escrita e a Conferencia
Nacional sobre a Normalizacién da Lingua adoptaron oficialmente en 1955
como lingua comtin da nacién chinesa, co nome de pittonghua en vez de gué-
yii, un modelo baseado canto 6 1éxico nas linguas chinesas do norte e, canto &
fonética, na pronuncia da capital, Beijing ou Pequin’.

O ensino da lingua unificada esixe un inmenso esforzo educativo, que
foi emprendido, con medios e entusiasmo diferentes, polos distintos réximes

6. No Apéndice II poden verse os caracteres correspondentes ds palabras chinesas
que aparecen neste artigo en caracteres simplificados. Os caracteres tradicionais
correspondentes poden verse no Apéndice IIL

7. A norma gramatical desa lingua comtin é a das obras modernas escritas na lin-
gua coloquial ou bdihua. Este concepto, fundamental para o desenvolvemento da lite-
ratura chinesa moderna, e a sta diferencia coa lingua clasica ou wénydn, non vai ser
tratado nestas notas, por non ter relaciéon directa coa cuestién da transcricién dos
caracteres que € a que desexamos esclarecer aqui.
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e nas diferentes condiciéns de guerra, paz e revolucién da China do noso
século.

Para o ensino da lingua patrén precisase dalgin sistema auxiliar que
lles indique 6s escolares a pronuncia dos caracteres que non aprenderon no
seu verndculo. ;Como, se non é coa axuda dalgin sistema de transcricién
fonética, se lle vai explicar nun libro de texto a un cantonés que o caracter
que el pronuncia yat, con ¢ implosiva, se pronuncia yi, co primeiro ton, na
lingua nacional?

Unha das funciéns dos sistemas de transcricién dos caracteres, que aca-
da maior ou menor importancia relativa segundo os tempos e a politica, é o
de axudar 6 ensino dunha lingua nacional unificada.

E. Critica dos caracteres e pesimismo cultural

Os chineses letrados souberon da existencia de alfabetos e silabarios en
tempos ben remotos, xa que tifian trato con pobos vecifios, como os Uigures,
os Mongois, os Tibetanos e os Manchiis, que utilizaban escritas dese tipo.
Pero o que vian neses pobos non era a presencia de alfabetos, senén a ausen-
cia de caracteres, tida coma un aspecto mais da inferioridade cultural deses
pobos circundantes.

A chegada do budismo 4 China, no século IV, que foi a maior importa-
cién de pensamento no pais ata a influencia europea, levou aparellada unha
enorme actividade traductora do sanscrito, iniciada polo grande Kumarajiva.
Os traductores, en contacto cunha lingua escrita en silabario, conseguiron
transplantar e crear unha complexa terminoloxia relixiosa e filoséfica en
caracteres, naturalmente. Ninguén considerou imposible esa tarefa.

As misiéns dos xesuitas na Corte de Beijing, o diccionario romanizado
de Mateo Ricci no século XVI e os estudios de transcricién dos caracteres que
publicou Nicolas Trigault, provocaron certa curiosidade nos mandarins, pero
non moita mdis, segundo parece, cos reloxos e os aparellos astronémicos que
os relixiosos lles trafan.

A critica chinesa dos caracteres forma parte da fonda crise cultural
resultante do encontro coa forza de Occidente. O darwinismo social, na
segunda metade do século XIX, tivo grande influencia na China, e o proble-
ma da supervivencia da cultura chinesa —ata entén a tnica- como unha maéis
entre tantos outros competidores, provocou reacciéns extremas. Nesa pers-
pectiva, os caracteres presentdbanse como un pesado lastro que tifia que ser
desbotado.

Na 6ptica progresista da supervivencia cultural, nacional e ata fisica do
pobo chinés, a escrita tradicional foi criticada desde varios angulos. A educa-
cién das masas era necesaria para a democracia —vista como fonte da poten-
cia occidental—, e os caracteres supufian un atranco. Caracteres e confucianis-
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mo fan collidos da man, e era ben sabido que o confucianismo tifia a culpa
do atraso da China. Ninguén dubidaba da teorfa de que tédalas linguas
seguiran unha evolucién da ideografia 4 alfabetizacion, non sendo o chinés,
que quedara ancorado.

F. Os alfabetos e as stias funciéns

Substituir, en todo e por todo, os caracteres por unha escrita alfabética
foi a mais radical das propostas de reforma, pero non a tnica nin a mais
aceptada. Houbo outras, encamifiadas a resolve-los varios problemas de que
falamos, como o de loitar contra o analfabetismo, ou axudar ¢ espallamento
dunha lingua nacional.

Facilita-la transliteracién a outras linguas foi un obxectivo moi secunda-
rio dos sistemas de que imos falar a seguir, e de feito os sinélogos e cantos
escribfan sobre a China desenvolveron paralelamente os seus sistemas. S6 no
caso do pinyin, 6 cal chegaremos no final deste traballo, foi mais visible esa
finalidade e conseguiuse en grande medida.

Os primeiros planos de romanizacién para uso xeral dos chineses® fixé-
ronos, nos derradeiros anos do Imperio, chineses como Lu Zhuangzhuang,
Lao Naixuan e outros. Alguns destes, os mdis novos, participaron nas contro-
versias dos tempos da Reptblica e asistiron a Conferencia de 1913 (véxase a
seccién D).

No Diccionario da Pronuncia Nacional resultante daquela Conferencia
adoptouse un alfabeto fonético chamado zhityin zimii (alfabeto indicador da
pronuncia). Depois de discutilo moito, non se empregaron para ese alfabeto
os caracteres latinos senén uns simbolos baseados de lonxe no katakana xapo-
nés, idea que xa tivera defensores antes e que se considerou como mais nacio-
nal. O alfabeto tenta indica-la pronuncia da lingua do norte. A finalidade era
sobre todo didactica, o que ficou ainda mais claro 6 mudar de nome, en 1928,
e pasar a chamarse zhityin fiihio (signos auxiliares indicadores da pronuncia).
Recomendabase, por exemplo, imprimilos & beira dos caracteres, e asi se fixo
nalgin casos. O sistema tivo algtn éxito, especialmente co seu uso no Move-
mento de Educacién de Masas na década de 1920. Empregouse nas escolas
primarias da Republica e dos primeiros tempos da Republica Popular, utili-
zase ainda en Taiwan e, nunha versién algo modificada, sae en diccionarios
da RPC tan populares como o Xinhud zidian, ao lado do pinyin hoxe oficial.

8. Non falo aqui dos intentos, moi interesantes, dos misioneiros, inspirados en
motivos de evanxelizacién, e que, naturalmente non se propufian substituir totalmen-
te a escrita do pais. A maiorfa deles, por motivos précticos, romanizan linguas verna-
culas, sobre todo do sul do pafs. Non se lles pode negar, con todo, influencia nos pri-
meiros alfabetizadores chineses.
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Reproduzo a seguir unha péxina do diccionario que acabo de citar, o
Xinhud zidian, na edicién de peto. A dereita do caracter esta unha palabra en
letras latinas, que é a transcricién en pinyin, e a carén desta tres signos
(enmarcoos nun circulo a primeira vez que aparecen) que son a transcricién
en zhityin zimil dos sons inicial, medio e final da silaba representada. Vese
que esa transcricién é igual para tédolos GUAI e para tédolos GUAN, salvo o til
diacritico indicador do ton no tultimo dos tres signos, e que a tnica diferencia
entre 0s GUAN e 0s GUAI é o signo do elemento final da silaba. Ese signo non
corresponde pois a unha letra, senén a un son final de silaba: an ou ai, repre-
sentado por &, e por &, respectivamente. Na columna da extrema esquerda,
onde acaba a entrada GUA, pddese ver outro elemento final: Y 4. Con signos
desta natureza, indicadores de iniciais, mediais e finais, represéntanse as 400
silabas que, aproximadamente, integran o caudal fonético do chinés falado
en Bejing.?

En 1928, un subcomité do Ministerio da Educacién no que a personali-
dade mais relevante era o grande lingtiista Zhao Yuanren!0 elaborou un novo
sistema, que se chamou, na stia propia ortografia, Gwoyeu Romatzyh, a mit-
do abreviado en G.R. A parte de emprega-lo alfabeto latino, a principal novi-
dade dese sistema consiste en representa-los catro tons do chinés mandarin
con modificaciéns da escrita da palabra e non con signos diacriticos. A vanta-
xe disto, segundo os partidarios do sistema, é que palabras con ton diferente
tefien un aspecto visibilmente diferente. Por exemplo, catro significados de
tang (‘sopa’, ‘azucre’, ‘estar deitado’, ‘quente’) nos respectivos tons, que cos
diacriticos do pinyin indicanse asi:

tang tang tang tang
sen modifica-las letras de base, son, en Gwoyeu romatzyh:
tang tarng taang tanq

A aprendizaxe do sistema é ben complicada. O que fai € reflectir, iso si,
con moita precision, a pronuncia de Beijing, que é para a que foi pensado. Os
seus defensores nunca o propuxeron verdadeiramente como substituto dos
caracteres. Foi incorporado, ¢ lado do zhityin zimu, no diccionario oficial de

9. A paxina reproducida pode servir tamén, de paso, para dar unha idea da fre-
cuencia dos homoéfonos, que é un dos problemas do chinés alfabetizado. Tédolos
GUAN desa paxina son caracteres moi diferentes, pero todos soan igual: GUAN, e todos
no mesmo ton: o primeiro. E non se trata precisamente dun caso moi especial. No
mesmo diccionario pddense ver 16 caracteres que se pronuncian yi no primeiro ton, e
mais de 100 que se pronuncian YI nun ou outro dos catro tons. Claro que algtins deles
son pouco frecuentes e que o contexto axuda a discriminar, pero ainda asi o problema
é serio.

10. Mellor cofiecido polo nome de Y. R. Chao, con que publicou a stia obra en lin-
guas occidentais, na China e nos EE.UU.
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1932 e, nunha versién modificada por outro dos seus autores, o cofiecido
escritor Lin Yutang, empregouse no Diccionario chinés-inglés deste. Sempre
tivo ar académico, sobre todo cando se lle enfrontou o que imos mencionar a
seguir, claramente destinado 6 traballo de alfabetizacién, para o que é com-
plicado de mais o gwoyeu romatzyh. Acabou identificado, politica e ideoloxi-
camente, 0 G.R. co réxime do Guomindang e as stias veleidades elitistas nes-
tas e noutras materias.

O sistema que acabou sendo o contrincante do Gwoyeu romatzyh naceu
na Unién Soviética. As campaiias de alfabetizacién soviéticas no decenio de
1920 recofiecian o dereito das minorfas étnicas ou nacionalidades a recibir ins-
truccién primaria na lingua propia. Calctlase que en 1926 vivian na URSS
uns 100.000 chineses e que case todos eles eran analfabetos. Un grupo carac-
terizado era o dos Dungdns ou musulméns chineses refuxiados da persecu-
cién de 1877. Os soviéticos comezaron por querer alfabetiza-los Dungans
mediante una adaptacién do chamado Novo Alfabeto Turco, de base latina
pero con moitos signos ideados para reflectir sons das linguas da Asia Cen-
tral. Como non daba resultado, xa que os Dungéns, malia seren musulméns
de relixién eran chineses de lingua, procurouse outra solucién. Por aquelas
datas unha seccién do Instituto de Estudios Cientificos de Moscova traballa-
ba nun sistema de transcricién do chinés. Un dos seus autores, Kolokolov,
explicou o sistema —en chinés— diante dun grupo de estudiantes e intelec-
tuais chineses residentes na capital soviética, entre eles Qu Qiubai, que habia
de ser un dos que precederon a Mao Zedong no liderato do PCCh. Da cola-
boracién de Qu Qiubai con Kolokov, Dragunov e outros resultou o Novo Sis-
tema de Escrita Latinizada ou Latinxua Sinwenz. O Estado soviético apoiou
enerxicamente o traballo de alfabetizacién da sta minorfa chinesa, disque
con excelentes resultados, pero todo parou arredor de 1937. Non hai que
esquecer que neses anos empezaba a notarse unha tendencia nacionalista a
abandona-lo alfabeto latino en favor do cirflico para estes fins na URSS. No
caso da alfabetizacién dos chineses soviéticos non se chegou a facer, que se
saiba, esa substitucién. Tal vez porque xa estaban practicamente alfabetiza-
dos cando chegou aquela mudanza politica.

Na China o Latinxua chegou, como tifia que ser, tinxido de vermello.
Apoiarono grandes escritores progresistas, e moi sinaladamente Lu Xun, e
combatérono ferozmente, en xeral, os partidarios do Gwoyeu romatzyh. O
goberno do Guomindang chegou a prohibilo e a confisca-las publicacions de
ensino do sistema ou as escritas nel. Foi moi popular entre os estudiantes e
utilizouse en campafias de alfabetizacién no vernaculo, xa que unha das stias
caracterfsticas era non estar limitado 4 lingua nacional. En termos practicos
quere dicir que non facia falta aprender primeiro a fala de Beijing para alfa-
betizarse despois. Foi o instrumento de alfabetizacién empregado polo réxi-
me de Mao nos anos heroicos de Yan’An.
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O Latinxua Sinwnz non indica os tons. Utiliza o alfabeto latino e non fal-
tou na esquerda mais nacionalista quen o criticase por isto (véxase o aparta-
do H). Resultou ser, con todo, o precedente mais inmediato do pinyin.

G. Os sistemas de transcricion sinoldxicos

Chamamos asi os sistemas creados polos sinélogos, e usados tamén por
xornalistas e escritores, para representa-los caracteres ou, mellor dito, unha
determinada pronuncia deles.

A cuestién da pronuncia escollida ten menos importancia neste sistema
que nos alfabetos destinados a ser usados na China. De feito, a transcricién
sinol6xica pode ser moito mdis convencional, sempre que saibamos de qué
caracter estamos falando en cada caso. E, en moitos casos, cando escribimos
sobre a cultura clasica os caracteres que designamos polo nome convencional
representaban na época a que nos referimos sons moi diferentes dos que lles
damos. Estamos, pois, «chamandolle asi» a un caracter, mais que reproducin-
do o seu son!l.

A maioria destes sistemas estdn vencellados & lingua e a escola de estu-
dios chineses dun determinado pais. A excepcion é o de Wade-Giles que,
nacido en Inglaterra, se espallou entre os sin6logos doutros paises.

O sistema que madis se utilizou en Alemafia foi o de Lessing e Othmer,
usado por primeira vez por eses dous sindlogos en 1913, e chamado moitas
veces sistema de Riidenberg por se-lo do grande diccionario chinés-aleman
publicado por Werner Riidenberg en 1939. A nova transcricién alemana da
Editora Dietz foi un intento de simplificacién do Riidenberg feito na Reptibli-
ca Democratica, pero que, case contemporaneo da adopcion oficial do pinyin
na China en 1958, foi abandonado a favor deste. Outros sistemas alemans
coma os de Franke/Stange, Forke e Hanisch acadaron menos difusion. Péde-
lle ser necesario o Stange, con todo, a quen use a edicién de 1963 do Diccio-
nario de Riidenberg, que Stange adaptou 6 seu sistema.

Os sin6logos franceses utilizaron ata hai pouco a transcricién de Vissie-
re, proposta en 1902 e adoptada inmediatamente pola diplomacia do Quai
d’Orsay. E unha variante do sistema que inventou o grande Couvreur para o
seu Dictionnaire clasique de la langue chinoise de 1890. Chamanlle moitos siste-
ma BEFEO, por se-lo do Bulletin de I'Ecole Frangaise d'Extréme-Orient.

A sinoloxia rusa ten unha tradicién que arranca de comezos do XIX. Os
primeiros traballos empregaban a transcricién de Bicurin, pero desde finais
do pasado século o sistema xeneralizado é o de Palladius. Utiliza, claro, o
alfabeto cirilico.

11. En estudios de fonética histérica, como os de Bernhard Karlgren, que aspiran
a detecta-las mudanzas de pronuncia enmascaradas pola inmutibilidade do caracter 6
longo dos séculos, téfiense que utilizar simbolos ad hoc.
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Nos Estados Unidos, ademais do Wade-Giles, apareceu o que chaman
sistema de Yale, obra de G. A. Kennedy, profesor daquela Universidade e
usado case exclusivamente nas moitas publicacions do seu Instituo de Lin-
guas Orientais. Non resulta moi distante do pinyin.

O Wade-Giles foi, sen dtibida, o sistema de transcricién mdis espallado e
0 que mais empregaron os medios de comunicacién. Tamén foi utlizado por
estudiosos de paises sen escola propia. E, seguramente, o que lles resulta mais
familiar tamén s non especialistas, sobre todo na forma simplificada, sen
signos diacriticos, que adoptaron os xornalistas. De ai nos vefien formas
como Mao Tse-tung e Teng Hsiao-ping, hoxe practicamente substituidas na
prensa polas do pinyin: Mao Zedong e Deng Xiaoping.

Sir Thomas Wade ideou o seu sistema no decenio de 1860 e Herbert
Giles modificouno e simplificouno no seu Diccionario de 1892. O que lle deu
mais difusién foi seguramente o Diccionario de Matthews, nas edicions suce-
sivas, desde a primeira de 1931, que ata a recente fornada de diccionarios,
moitos deles procedentes da China, era o mais consultado por quen estudia-
ba chinés en inglés.

Unha das desvantaxes do W-G ¢ a indicacién dos tons, que se fai co
niimero correspondente en superindice & dereita da silaba. Isto pédese aturar
nos diccionarios, onde o Matthews pon o nimero cabo do caricter e non da
silaba latinizada, pero é molesto nun texto corrido. Outra caracteristica € a
utilizacién do apdstrofo para indica-las consoantes aspiradas, que, igual c6
nimero do ton, se omite nas transcriciéns xornalisticas.

O Wade-Giles foi a maior aproximacion a un sistema universal de trans-
cricion do chinés ata a chegada do pinyin, e o seu cofiecemento é indispensa-
ble para o sinélogo.

H. O Hanyit Pinyin

No mesmo mes de outubro de 1949 en que foi proclamada a Reptiblica
Popular da China creouse unha Asociacién para a Reforma da Lingua Escrita
Chinesa (Wénzi Gaigé Xiéhui). De acordo coas directrices politicas do momen-
to (a Nova Democracia) estaban representadas nesa asociacion diversas ten-
dencias, e a entidade non era estatal e tifia claro cardcter consultivo.

En 1952 creouse xa un organismo oficial, o Comité de Estudio da Refor-
ma da Escrita Chinesa (Zhongqué Wénzi Gaigé Yinjiu Weiyudnhui), con catego-
ria ministerial.

Nesas datas non se via moi claro que a nova reforma se fose inspirar no
Latinxua Sinwnz, a pesar da identificacién deste co Partido Comunista, que
acababa de chegar 6 poder. Tifia ainda moitos partidarios a idea de que a
escrita habia de ter «forma nacional». Esa forma seria igual ou semellante 4 do
zhityin zimi, ou consistiria nunha adaptacién da dos caracteres tradicionais.
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En 1954, o Comité mudou de nome, como para indicar que xa pasara da
fase de estudio & de execucion, e pasou a chamarse Comité de Reforma da
Escrita Chinesa (Zhonggué Wénzi Gaigé Weiyudnhui).

En 1955 celebraronse tres Conferencias nas que se decidiron cuestions
moi fundamentais da reforma: a Conferencia Nacional sobre Reforma da
Escrita, a Conferencia Nacional sobre Normalizacién da Lingua Falada, e a
Conferencia Académica sobre as Linguas das Nacionalidades Minoritarias.

A Conferencia sobre Reforma da Escrita adoptou un proxecto de simpli-
ficacién dos caracteres que foi promulgado oficialmente en 195612 e tamén un
proxecto de Sistema de Alfabeto Fonético da Lingua Chinesa ~Hanyiu Pinyin
Fang’an (Cao’an)—. Ese proxecto foi aprobado, con emendas, polo Consello de
Estado (Goberno) en 1958. Con algtins complementos e reformas posteriores
ese é o pinyin de que falamos.13

A Conferencia sobre Normalizacién da Lingua Falada decidiu que a lin-
gua normalizada oficial se chamaria piitonghua (‘lingua comin’) en non gud-
yit (‘lingua nacional’) como lle chamaba o Guomidang e ainda lle chaman en
Taiwan, e, sobre todo, que a base fonética desa normalizacién serian os fala-
res do norte e a pronuncia de Beijing.

O pinyin recibiu, xa que logo, a herdanza latinizante do Sin Wenz, en vez
de tomar «forma nacional». En troques, a transcricién dos caracteres faise
exclusivamente atendendo & pronuncia do que podemos chamar, sen grande
precisién mais tamén sen grande inexactitude, mandarin.

Ddas das grandes incégnitas canto 6 futuro da alfabetizacién na Nova
China quedaron resoltas como se indica no paragrafo anterior. Canto 4 tercei-
ra, é dicir, a finalidade da escrita alfabética, quedou claro abondo que non
habia intencién de que substituise inmediatamente os caracteres. Séguese ain-
da hoxe afirmando de cando en vez que ese é o obxectivo tltimo, pero sem-
pre a longo prazo e sen fixar datas. A aprobacién simultdnea en 1958 dos
caracteres simplificados apunta na mesma direccién. A finalidade didéctica
salientouse daquela e segue tendo moita relevancia. O piitonghua ensinase en
tédalas escolas da China coa axuda do pinyin (non hai que esquecer que este
non serve para alfabetizar outras formas do chinés). Utilizase tamén en letrei-
ros e publicaciéns dirixidas mais ou menos a estranxeiros. E proponse asema-
de como transliteracion oficial. Con isto, o chinés ten unha forma alfabetizada
que presentar 6 estranxeiro, igual ca outras linguas, o que fai innecesaria a
transliteracién propiamente dita. E, de feito, a maior parte da sinoloxia
renunciou xa, ou vai renunciando, as transliteraciéns nacionais (incluido o

12. A simplificacion dos caracteres foi a outra das ddas grandes reformas da lin-
gua chinesa emprendidas pola Republica Popular, ademais do pinyin. Tivo bastante
éxito e merece estudio & parte.

13. O nome de pinyin quere dicir simplemente ‘soletreado’ e da a idea de ir com-
binando son por son, analiticamente, en vez da sintese visual do carécter.
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relativamente internacional Wade-Giles), e vai empregando o pinyin. Hai que
ter sempre presente que unha expresién en pinyin €, coma quen di, o nome ofi-
cial do cardcter ou caracteres que representa, e que eses caracteres tefien dife-
rentes realizacions fonéticas en distintas variedades do chinés.

A Secretaria das Naciéns Unidas adoptou a partir de xufio de 1979 o
pinyin para transcribir nomes de persoas e topénimos da Reptiblica Popular
da China nos seus documentos en linguas que empreguen o alfabeto latino.
A Organizacion Internacional de Normalizacién (ISO) presentou un proxecto
de norma (ISO/DIS 7098) que estabelece o pinyin como instrumento de trans-
cricién do chinés en alfabeto latino. Outras diias normas da ISO levaron 6
organismo de normalizacién chinés a dispor, en 1982, que tédolos libros e
revistas publicados na China leven un titulo en pinyin, o que se vén cumprin-
do con bastante regularidade.

Volvendo 6 que sinalamos 6 principio:

—os caracteres non poden ser transliterados, porque non son letras.
Diante dun caracter ficamos xordos, a non ser que nos dean, de palabra ou
con outros signos, unha pronuncia para el.

—o pinyin danos esa pronuncia en versién oficial. E, pois, unha transcri-
cién, que xa non temos que transliterar. Naturalmente, podemos traducila. E
podemos aprender a le-lo pinyin como aprendemos a le-lo aleman, o francés,
0 inglés, o portugués ou o calquera outra lingua escrita en alfabeto latino.

—as linguas con alfabetos non latinos poden translitera-los textos en
pinyin, ou deixalos en letras latinas, igual que o poden facer coas outras lin-
guas que utilizan o alfabeto latino.

I. Algunhas indicaciéns practicas sobre o pinyin

O pinyin baséase nunha andlise da silaba, pero, a diferencia do zhiyin
zimil non distingue, entre os sons que a forman, elementos iniciais, mediais e
finais, senén soamente entre iniciais (shengmii) e finais (yunmii)!4 A sta repre-
sentacién con letras do alfabeto latino faise como se indica no cadro seguinte,
reproducido da edicién de peto do diccionario Xinhud zidian.

14. Responde a un tipo de andlise con longa tradicién, no que se baseaba o pri-
meiro dos sistemas para indica-lo son dos caracteres sen acudir a outros simbolos, isto
é, mediante outros caracteres. Era o chamado fangié: o son dun caracter indicdbase
con outros dous, de maneira que o elemento inicial era o inicial do primeiro, e o final
o final do segundo. Para indicar, por exemplo, a pronuncia dun caracter que se le fan
pufianse cabo del no diccionario outros dous que se len tu e fan. Ese sistema vén dos
derradeiros tempos da dinastia Han (finais do século II e comezos do III da nosa era).
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No primeiro cadrifio ( — ) vefien as 26 letras (maitsculas e minusculas)
que utiliza o sistema. Debaixo de cada unha vén o seu nome, escrito en zhiyin
zimii.

No segundo cadrifio ( = ) vefien as iniciais, coa sta pronuncia. Esta indi-
case de dias maneiras: en zhityin zimii e cun caracter dos mdis cofiecidos que
comece con ese son. Por exemplo, debaixo do b méstrase p, que indica unha
bilabial non aspirada, e o caracter bo. Na seguinte letra, p vémo-lo zhityin
zimil da bilabial aspirada e o cardcter é po. A aspiracién indicdbase en Wade-
Giles cun apodstrofo, de maneira que eses dous sons se transcribians po e p’o,
respectivamente.

No terceiro cadrifio vefien as finais, tamén coa sta pronuncia en zhiyin
zimil e en caracteres. A volta da paxina, que non reproduzo, hai comentarios
moi tdtiles para quen queira entrar méis a fondo no sistema. Limitome aqui
4s que me parecen esenciais:

— as finais da columna i, se non van precedidas de inicial, quere dicir
que forman silaba de seu, e escribense yi, ya, ye, yao, you, yan, yin, yang, ying,
yong.

—no mesmo caso as finais da columna u tefien igual valor semivocalico,
e escribense wu, wa, wo, wai, wei, wan, wen, wang, weng.

— tamén as finais da columna ii toman valor semivocalico nese caso, e
escribense yu, yue, yuan e yun , sen diérese no u.

— iou, uei e uen escribense iu, ui e un.

Os catro tons da lingua patrén indicanse con signos diacriticos sobre as
vocais. Por exemplo:

a Primeiro ton
4 Segundo ton
a Terceiro ton

Cuarto ton

QO

Convén ter presente que non existen na lingua tédalas combinaciéns das
iniciais e finais que aparecen no cadro. As que existen son as que se recollen
no cadro seguinte, reproducido de Elementary Chinese, Part 1, Beijing 1975, un
libro de texto moi popular en Occidente ata hai poucos anos.

O pinyin toma como unidade a palabra (non o carécter, que é sempre
monosilabo). Na lingua falada e na escrita moderna hai moitas palabras bisi-
labas e algunhas trisilabas. Trancribense como unidades tipograficas. Igual se
fai coas duas silabas que con tanta frecuencia forman o nome da persoa, e
venien depois do apelido. Ast:

Mao Zedong (e non Mao Ze Dong)
Deng Xiaoping (e non Deng Xiao Ping)
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O Wade-Giles usaba o guién: Mao Tse-tung, Teng Hsiao-p’ing.

O apéstrofo de separacion emprégase para indica-la quebra da silaba.
Asi Yan’An e non Yanan (Yendn na transcricién xornalistica mais cofiecida).

A lectura correcta do pinyin non resulta moi dificil partindo do galego,
do espafiol ou do italiano. Hai graos de correccién, naturalmente. Por exem-
plo, o que poden parecer consoantes sonoras, como b, d e ¢ son xordas non
aspiradas, fronte 4s aspiradas p, t e k. Zh e unha version retroflexa de ch, coa
lingua curvada de maneira que o dpice toque o veo do padal. Q é o noso ch
diante de ¢ ou i, de maneira que practicamente podemos ler chdo e gi como
chao e chi. O h é aspirado. O j semellante 6 do inglés. O o de ong é moi pecha-
do (de ai Mao Zedong). O i nas silabas zhi, chi, shi. ri, zi, ci, si representa un e
escuro. C e z son un par de alveolares, aspirada e sen aspirar (Zedong é o Tse-
tung do W-G). Canto 6 r... como din os libros, pedirlle a un chinés que o diga
e copialo axuda mais ca describilo.

No Apéndice 1 figura un cadro das iniciais e finais do pinyin no que se
expande o do paragrafo 1 desta seccién, cos equivalentes en Wade-Giles e no
alfabeto fonético internacional.

APENDICE I
CADRO DAS INICIAIS E FINAIS DO PINYIN

Iniciais

O pinyin utiliza 21 consoantes iniciais. Se a silaba comeza por vocal
(como an, ao) enténdese que non ten mais que final. As semivocais son parte
do final (wai, yin). Non hai consoantes sonoras na pronuncia que transcribe
este sistema. Ainda que nos pareza oir unha distincién sonora/xorda entre b
e p, por exemplo, a distincién é entre non aspirada e aspirada. )

Indicanse a seguir as iniciais, co seu equivalente en Wade-Giles. A derei-
ta incluimo-la correspondencia no AFI (con certas adaptaciéns, usuais nos
libros chineses).

Pinyin Wade-Giles AF1
b p 3
p p P
m m m

f f f

d t t

t t t

n n n

1 1 1
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g k k
k K K
h h X

j ch dz
q ch’ ¢
X hs ¢

z ts, tz ts
C ts’, tz’ ts’
s S, 5z s
zh ch dz
ch ch’ t¢’
sh sh s

r j Z
As finais son as seguintes:

a a a

e é, 0 Y
i* ih 1
i** u 1
ai ai ae
el ei ei
ao ao ao
ou ou ou
an an an
en en on
ang ang ang
eng eng ong
er erh €1
ia ia iA
ya ya iA
ie ieh iE
ye yieh iE
i i i
yi i iM
iao iao iao
yao yao iao
iu iu iou
you you iou




ian ien ien

yan yen ien
in in in
yin yin iMNn
iang iang ian
yang yang lan
ing ing ing
ying ying iNing
ua ua uA
wa wa uA
0 o} uo
uo uo, o¥** uo
WO wo uo
u u u’
wu wu uu’
uai uai uae
wai wai uae
uan uan uan
wan wan uan
un un uen
wen wen uen
uang uang uang
wang wang uarn
ong ung o’'n
weng weng ue’n
ue teh uE
yue ylieh uE
ﬁ**** u u

u a o1
yu yi ai
uan tdan dan
yuan ylan dan
un in un
yun yun din
iong iung io’n
yong yung o’y
Notas:

* Precedido de zh, ch,shour

** Precedido de z, cou s

*#* Se non vai precedido de sh, g, k ouh
#06t Precedido de 1 ou n
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Os tons

O grafismo dos signos diacriticos que indican os tons suxiren a corres-
pondente entoacién:

— indica o primeiro ton, unha nota alta e sostida.

/ indica o segundo ton, unha subida semellante 4 da nosa entoacién
interrogante.

indica o terceiro ton, que comeza baixo, baixa maéis e volve subir.
\ indica o cuarto ton, que descende de stipeto.

APENDICE I
CARACTERES SIMPLIFICADOS

baihua H &

bo W

chio

Deng Xisoping A9 -

fan T

fangie [ )

Guowyeu romatzyh B F 5
Guéya g

Hanyu Da Zidian K B K <2 ﬁ
Hanyu pinyin fang’an (Caoan) 1X. & FF B 7 ¥ (B2 ¥
Hina WX F

LioNaxun 73 )9 &

Latinxua Sinwenz 12 1 . F X
LinYuting PR 15

!

i

Lu Xun
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Ld Zhuingzhing J 2R B
Mo Zédong T ¥ T
pinyin ¥

po K

putonghus o I8 &

o Eil
QuQibsi B K H

shengon I =

an W

~

-

wényan Y §
Weénzi Gaigé Xiéhui i T’j} %

& X
4
b

Xinhué Zidian 397
—~
Yan’An ﬁ 'ﬁf

Yat .
i =
yunmu -Eg

Zhao Yuanrén ﬁ i ’EE

Zhongué Wénzi Gaigé Yanjiu Weiyuanhui
oy X FHEHHNE RS

zhtiyin fihao E JEi ﬁ
B F

¢

]
N
zhuyin zimu 1'.?:1‘
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APENDICE III
'CARACTERES TRADICIONAIS

baihua B &

bo X

chio

Déng Xisoping 2p N T
fan BH

fangie X 1J)

Guowyeu romatzyh %E ﬁ ;% F—?

Guéyu i
HanyuDaZidian )& &8 K
Hanyu pinyin fang’an (Cdo’an) 3
Hing % F

LéoNabuan 73 JJ B
Latinxua Sinwenz 4 ] €
LinYuténg 14 58 &
Laxen 2 I

Ld Zhuangzhing JB 3% =
Mio Zédong & R FR
pingin Jf B

po I

ptitonghua :5: iﬁi %E’
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. )

qi 5
QuQibai £ ¥t B

shengmu @

tan B

&

wenyin X &

Weénzi Gaigé Xichut X 7 (N &= B &
Xinhué Zidian 3] H F H

Yan’An E ?

Yat —

yi -

yunmu gé]

Zhao Yuénrén KB TG 1F

Zhongué Wénzi Gaigé Yanjia Weiyudnhui

PR XFHREWNRZT &8 &
shiyin féhao 3+ = 19 58

- N I =
zhluiyin zimu /I H

/.

N
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REVISTAS

Hanyii pinyin bao
Pinyin bao

Weénzi gaigé

Yiiwén xiandaihua
Yiiydn wénzi yanjin
Zhongguo yitwén

NOTA: O libro de Newnham é unha excelente introduccién 4 lingua
chinesa. O de Karlgren, ainda que hoxe resulte discutible nalgtins aspectos,
segue sendo claro e fundamental. Os dous son aconsellables para iniciarse na
lingua chinesa antes de pofierse a estudiala.
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_ 100 PAREMIAS ALEMANAS
E AS SUAS CORRESPONDENCIAS GALEGAS

Luciano Ferndndez de Sanmamed (EOI Pontevedra)
Silvia Montero Kiipper (Universidade de Vigo)

Ein blindes Huhn findet auch einmal ein Korn.
O mais ruin porco topa unha boa landra.

Algtns aspectos sobre a traduccién de paremias

Un dos problemas con que se atopa o traductor de aleman para o galego
nestes momentos € a inexistencia no mercado de material bilingiie de calque-
ra tipo (diccionarios xerais ou especializados, gramaticas contrastivas, traba-
llos especificos, etc.), situacion que abrangue tamén o terreo da fraseoloxia e
especificamente o eido dos refrans. Xa que logo, todo o traballo esta por facer
e este glosario procura ser unha pequena contribucién 6 labor lexicografico
aleman-galego.

Manexar bibliografia unilingiie en &mbalas linguas ou recorrer a mate-
rial bilinglie de linguas proximas (portugués, castelan) son soluciéns que,
sobre todo no caso dos refrans, s6 nos serven de axuda cando hai un equiva-
lente comtin ou como orientacién na nosa busca. A complexidade no proceso
traslatorio dos refrans tamén se evidencia tendo en conta que os refrdns non
estan limitados a un s6 tipo de texto. Aparecen en novelas, contos, folletos,
entrevistas, filmes, propaganda, etc., tanto na sta forma orixinal como nunha
forma modificada!.

Os refrans expresan un pensamento, un feito de experiencia ou unha
ensinanza?; a idea ou contido destes é o punto de partida do traductor no

1. Na revista de divulgacién Geo aparece como titulo dun artigo a frase Schweigen
ist Macht (10, 1995:139-154) modificacion do refran Wissen ist Macht.

2. Para unha definicién da paremia véxanse os diccionarios de terminoloxia litera-
ria, p.ex. Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria de Marchese/Forradellas
(1978: voz refrin) ou Sachwdrterbuch der Literatur de Gero von Wilpert (1979: voz
Sprichwort).
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momento de buscar un equivalente na lingua de chegada. Polo tanto, o que
debemos trasladar é ese pensamento, tendo presente que os refrans, 6 esta-
ren arraigados nunha cultura e nunha época, estan condicionados por unha
experiencia determinada, por uns costumes, uns valores e unha forma de
ve-la realidade que non sempre vai coincidir coa da lingua orixinal. Asi por
exemplo, a cultura galega ainda est4d moi marcada polo mundo rural o que
trae consigo que (ainda) atopemos unha grande riqueza de refrans referidos
6 campo, & pesca, 4s caracteristicas meteorol6xicas de Galicia ou & idiosincra-
sia galega, con elementos propios da nosa realidade (o millo, as distintas
especies de peixes, a emigracién, a retranca ou indecisiéon dos galegos?, etc.)
sen equivalentes na cultura alemana. O proceso traslativo destes refrans
xenuinos é moi complexo, xa que cémpre implicar na sda traduccién a reali-
dade extralingiiistica inherente e constitutiva da idea expresada. Deste xeito,
as paremias como raia pescada en xaneiro sabe a carneiro ou pan de millo non llo
deas 6 teu fillo necesitarian dunha explicacién 6 seren trasladados ¢ alemén. A
busca dunha correspondencia destes refrans a mitido é infructuosa e caberia
compensala con outros recursos, inda que xeralmente teflamos que prescin-
dir do trazo xenuino.

Mais a maioria dos refrans aluden a experiencias ou ideas universais
como a amizade, a ambicién, o amor, etc., 0 que nos permite atopar un equi-
valente cando a idea ou situacién coincide, inda que expresada con elemen-
tos ou imaxes distintas: p. ex. Gebranntes Kind scheut das Feuer alude 6 escar-
mento tras unha mala experiencia, cando en galego atopamos: O gato
escaldado da auga fria foxe.

A validez xeral de moitas experiencias non s6 acarrexa refrans que
expresan as mesmas ideas ou presentan formas parecidas, senén que mesmo
permite a recepcion das paremias noutras linguas e por consecuencia a exis-
tencia de formas paralelas (mobilidade dos refrans)?.

Por isto o refraneiro aleman (ou galego) contén moitas paremias comuns
a varias culturas que non presentan dificultades na busca de equivalencias,
p.ex.:

O uso fai mestres. - Ubung macht den Meister
Non ¢ ouro todo o que reloce. - Es ist nicht alles Gold was glinzt.

Neste glosario, evidentemente, habemos centrarnos neste tipo de refrans
que se basean en experiencias comuns.

Outro aspecto 4 hora de traducir un refrdn é o feito de que poden ter
sentido literal ou metaférico. Dende o punto de vista da traduccién, o equi-

3. V. Critica da razon galega (1994) de Gondar Portasany, onde cita unha chea de
refrans que ilustran e reflicten a mentalidade (razén) galega.
4. Cf.: lat. Errare humanum est; al. Irren ist menschlich; gal. Errar é humano.

154



valente correspondente poderd ou non ser literal ou metaférico segundo as
posibilidades que atopemos no refraneiro galego, p. ex.:

Wer andern eine Grube gribt, fillt selbst hinein - Fai mal e agarda outro tal.

A correspondencia galega ¢ literal, non hai metdfora. O seguinte refran
aleman é mais prosaico c6 galego, que ten un cardcter méis figurado:

Wer nicht wagt, der nicht gewinnt. - O que non arrisca non pasa o mar.

Na maioria dos casos os refrdns son metaféricos. Peter Newmark clasifi-
caos como metaforas estereotipadas e recomenda “manter na traduccién as
imaxes daqueles refrdns que non sexan exclusivos dunha cultura” (Newmark
1994: 176); pero sinala que “o procedemento mais comuin é o que consiste en
substiui-la imaxe orixinal por outra equivalente na LT, sempre que exista
unha no correspondente rexistro” (ibid.), que serd o caso mais frecuente con
que nos atoparemos, p. ex.:

In der Not ifSt der Teufel Fliegen - Pan balorento alegra o famento.

Unha caracteristica formal dos refrans é que adoitan ter rima e estar
constituidos de forma simétrica co fin de facilita-la stia retencién. Ademais,
esta peculiaridade parece darlle mais forza e maior efecto ¢ pensamento
expresado, facelo méis sentencioso. As veces atoparemos un equivalente que
mantén estas caracteristicas, p. ex.:

Morgenstund(e) hat Gold im Mund(e). - A quen madruga, Deus o axuda.

Outras veces poderemos traslada-la idea pero sen os trazos de rima, rit-
mo ou simetria, producindose unha perda de efecto e forza que o fai menos
sentencioso, p. ex.:

Was du heute kannst besorgen, das verschiebe nicht auf morgen. - Non deixes
para mafid o que poidas facer hoxe.

Tamén podemos atopa-lo caso contrario:
Man mufl mit den Wolfen heulen. - En terra de lobos ouvear coma todos.

O galego ten unha grande riqueza de refrdns, un mesmo pensamento ou
ensinanza pode ser expresado por un refrdn con diversas variantes ou con
refrans distintos, p. ex.:

Aus den Augen, aus dem Sinn - Lonxe dos ollos, lonxe do corazon./O que non
parece, logo se esquece./A ausencia trae a esquencia. (etc)
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O refran Gato berrador nunca foi cazador ten as variantes:

Gato maiador, nunca foi rateador.
Gato maiador, nunca bo cazador.
Gato que moito miafia nunca moito caza. etc.

Esta riqueza ofrécenos unha maior gamma de posibilidades & hora de eli-
xir unha traduccién axeitada para un refran; a eleccién dunha ou doutra for-
ma dependera do gusto do traductor moitas veces, pero outras serdn factores
coma o contexto, o significado preponderante, o rexistro, o estilo, a maior ou
menor forza dunha traduccién ou outra, etc., os que determinaran a eleccién.

Canto 6 grao de equivalencia da imaxe con que se expresa o refran,
podemos atopa-los seguintes casos:

1. A imaxe é idéntica e estd expresada cos mesmos elementos cé orixi-
nal, as veces con lixeiras variaciéns. Este caso, como xa apuntamos mais arri-
ba en palabras de Peter Newmark, s6 é posible cando os refrans non son
exclusivos dunha cultura, adoitan te-la mesma orixe:

Es ist nicht alles Gold was glinzt. - Non é ouro todo o que reloce.

Jeder Vogel liebt sein Nest. - A cada paxarifio giistalle o seu nifio.

Kinder und Narren sagen die Wahrheit - Os nenos e os tolos din as verdades.
Jedermanns Freund ist niemands Freund. - Amigo de moitos e amigo de ningtin.

2. Hai unha equivalencia parcial, o pensamento ou ensinanza é a mes-
ma, pero a imaxe, inda que garda certa similitude coa orixinal, estd expresa-
da con elementos distintos ou s6 coincide en parte:

Besser den Spatz in der Hand als die Taube auf dem Dach - Mdis vale un paxa-
10 na man que un cento a voar.

Hunde, die bellen, beiflen nicht - Gato miafiador pouco rateador.

Ein toter Hund beif$t nicht mehr - Morto o can acabou a rabia.

3. O mesmo pensamento ou ensinanza e imaxe totalmente distinta:

Man soll den Morgen nicht vor dem Abend loben - Non digas ‘pillei o gato’
mentres non o tefias no saco.
Die Katze lafit das Mausen nicht - Costume malo, tarde ou nunca é deixado.

4. Pode haber casos en que non atopemos ningin equivalente axeitado.
A técnica traslativa serd distinta segundo o significado preponderante (con-
texto), o tipo de texto e a vontade do traductor. As mais das veces pérdese &
idiomaticidade da paremia (vide b., c.) mais sempre se mantera a base con-
ceptual. Propémo-las seguintes solucidns:
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a. Traducilo por outro refran que traslade parte ou algun aspecto do sig-
nificado, p. ex.:

Lehrjahre sind keine Herrenjahre. - Sofre por saber e traballa por ter ou O bo
estudiante, morto de sono e farto de fame.

Arbeit, Mifigkeit und Ruh schlieflen dem Arzt die Tiire zu. - Se queres vivir
san, anda abrigado, come pouco e durme en alto.

b. Traducir literalmente o refran orixinal, se se quere, mantendo a forma
sentenciosa de refrdn, p. ex.

Ein voller Bauch studiert nicht gern poderia ser O estémago cheo non fai bo
estudio.

Am vielen Lachen erkennt man den Narren traduciriase por No moito rir
recofiécese 6 tolo.

Nestes casos poderiamos mesmo engadir “como di o refran aleman...”.

c. Trasladar s6 a idea do refran mediante outra unidade fixa (citas, locu-
ciéns, modismos) ou unha parafrase. E, se se cre necesario, comentar
nunha nota a pé de paxina que no orixinal aparece un refran intraduci-
ble. Wer den Pfennig nicht ehrt, ist des Talers nicht wert diriase no caso de
persoas avidas ou que non aprecian pequenas cantidades de difieiro.
Seguramente haberiamos de parafrasear este refran 4 falta dunha corres-
pondencia.

A continuacién dase unha relacién de refrans alemans coas correspon-
dencias galegas. Aparecen ordenados alfabeticamente a fin de facilita-la sta
busca tomando a palabra léxica clave na stia forma flexionada como elemento
de ordenacion (Asi, para atopa-lo refran Aus den Augen, aus dem Sinn, debe-
mos buscalo baixo o “a” de Auge; para Doppelt gibt wer schnell gibt baixo o “g”
seguido de “i” da forma flexionada do verbo geben). Para os refrans universais
tentamos ofertar duas posibilidades: a forma correspondente en galego mais
unha equivalencia galega (xenuina), se a houber (v. Ubung macht den Meister.).
Nos casos en que non hai equivalencia total co orixinal dase en primeiro lugar
o equivalente galego mdis axeitado, e a continuacién ata dias variantes ou
outras traducciéns que expresan algtn aspecto do significado paremiaco.

A seleccion dos refréns fixose tendo en conta a frecuencia de uso das
paremias alemanas e, asi mesmo, intentouse que a lista fose variada tocante
6s temas. Por suposto, tratase tan s6 dunha representacién minima deste rico
eido lingiiistico e as traducciéns que se ofrecen non esgotan tédalas posibili-
dades. De certo, poderianse atopar soluciéns mellores nalgins casos. Para
consulta-lo sentido ou a etimoloxia dos refrans aleméns remitimos 6s diccio-
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narios xerais unilingiies ou monogréficos coma Redewendungen und sprichwir-
tliche Redensarten da Dudenverlag ou Deutsches Sprichworter-Lexikon. de Karl
F. W. Wander.

Para as traducciéns 6 galego, as principais fontes de consulta foron o
Diccionario Enciclopédico Gallego-Castellano de Eladio Rodriguez Gonzalez, que
contén unha moi ampla recompilacién de refrans en galego, e o Refraneiro
bdsico galego de Xestis Ferro Ruibal, en que os refrans aparecen ordenados
por temas, e que se basea principalmente no devandito diccionario.
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Glosario®

a
(1) Aller Anfang hat ein Ende.
Cada principio ten a sda fin.
(2) Der Apfel fillt nicht weit vom Stamm.
De tal pao, tal racha.
Tal paxaro, tal ovo.
De tal nifio, tal paxarifio.
(3) Nach getaner Arbeit ist qut ruh'n.

Tras do traballo vén o descanso mais tamén vén o cansazo.
O que quere descansar ten que sabe-lo que é traballar.

(4) Arbeit schindet nicht.
O traballo non deshonra a ninguén.
(5) Aus den Augen, aus dem Sinn.
Lonxe da vista, lonxe do corazon.
O que non parece, logo se esquece.
A ausencia trae a esquencia.

b
(6) Die diimmsten Bauern ernten die grofiten Kartoffeln.
Para o ruin porco sempre hai unha boa castafa.

Quen menos a procura, topa 4s veces méis ventura.

(7) Einen alten Baum soll man nicht verpflanzen.

Se mtida-lo vello de terra, logo che dar4 el a pelella.

(8) Neue Besen kehren gut.
A vasoira nova varre ben todo o que atopa.
(9) Trocken Brot macht Wangen rot.
Comer pouco e andar alegre.
Mais cura a dieta cé lanceta.
(10) Wes Brot ich esse, des Lied ich singe.
O can ladra onde come.

d
(11) Jeder muf$ sich nach seiner Decke strecken.
Cada un estende a perna como ten a coberteira.
Non esténda-la chanca mais do que d4 a manta.
(12) Niemand kann zwei Herren dienen.
Ninguén pode servir ben a dous sefiores.

Ninguén pode servir a dous amos e agradar a entrambos.

5. Para unha traduccion literal dos refrans alemans cf. Apéndice.
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e
(13) Ende gut, alles gut.
Ben acaba o que esta ben.
(14) Wer ernten will, mufs sien.
Labrador barallan non colle nin vifio nin pan.
O que ben sementa, ben colleita.
(15) Wie die Pflege, so die Ertriige.
Canto mellor arrendes, mellor colleita teras.
Cava fondo e teras colleita abondo.

f
(16) Ohne Fleif8 kein Preis

O que algo quere algo lle custa.

(17) Jedermanns Freund ist niemands Freund.
Amigo de moitos e amigo de ningtin, todo é un.
Moitos amigos, ningtn amigo.

(18) Freunde in der Not, gehn tausend auf ein Lot.
Na necesidade vese ben a amizade.

(19) Alte Freunde und alter Wein sind am besten.
Amigo e vifio o mdis antigo.

8
(20) Einem geschenkten Gaul guckt man nicht ins Maul.

A cabalo dado non lle mire-lo dente.
O cabalo regalado, célleo cos ollos pechados.
(21) Geld stinkt nicht.
Ben cheira o difieiro, inda que vefia dun esterqueiro.
(22) Geld regiert die Welt.
O difieiro manda.
O difieiro é o0 amo do mundo enteiro.
(23) Geld allein macht nicht gliicklich.
Se o difieiro é forte, mais forte é a morte.
A pouco difieiro, pouca satide.
(24) Gelegenheit macht Diebe.
A ocasioén fai o (home) ladron.
A ocasién pintana calva.
(25) Gesundheit ist der grofSite Reichtum.
Bo tesouro ten o que esta de satide ben.
(26) Gesundheit schitzt man erst, wenn man sie verloren hat.
A satide non é cofiecida ata que é perdida.
(27) Der Gesunde weifd nichts von seinem Reichtum.
Cando bos estamos, dos enfermos non nos lembramos.
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(28) Ein gutes Gewissen ist ein sanftes Ruhekissen.
Esté ben rico o que esta a ben consigo.
(29) Wie gewonnen, so zerronnen.
O difieiro foxe coma a auga dun regueiro.
(30) Doppelt gibt wer schnell gibt.
O que da logo, da ddas veces.
(31) Gleich und gleich gesellt sich gern.
Cada cal co seu cada cal.
Cada cal ama o seu igual por lei natural.
(32) Es ist nicht alles Gold, was glinzt.
Non é ouro todo o que reloce.
(33) Wer andern eine Grube griibt, fillt selbst hinein
O que pide mal para o seu vecifio, vénlle o seu mal polo camifio.
Non hai quen faga mal, que despois non o vefia pagar.

h
(34) Eigener Herd ist Goldes wert.
iMifia casifia, meu lar! jCantas oncifias de ouro me vals!
Non sabe o0 que ten quen casa de seu ten.
(35) Hochmut kommt vor dem Fall.
O que moito chufa, méis axifia se esfonda.
Non chufes de fachendoso, que a fachenda todo é fume.
Troita que moito se amosa logo vai dar & tixola.
(36) Hoffen und Harren macht manchen zum Narren.
O que espera, desespera.
(37) Der Weg zur Hélle ist mit guten Vorsitzen gepflastert.
De boas intenciéns esté o inferno cheo.
(38) Ein blindes Huhn findet auch einmal ein Korn.
O mais ruin porco topa unha boa landra.
(39) Ein toter Hund beifit nicht mehr.
Morto o can acabouse a rabia.
(40) Hunde, die bellen, beiflen nicht.
Gato berrador nunca foi cazador.
Gato que moito miafia nunca moito caza.
(41) Hunger ist der beste Koch.
Cando a fame pica, sabe ben a bica.

k
(42) Wie man den Karren schmiert, so liuft er.
O que non unta o carro, quédase, 4s veces, na corredoira.
(43) Wenn die Katze nicht zu Hause ist, tanzen die Méuse auf dem Tisch.

Na casa en que non hai gatos, campan os ratos/non faltan os ratos.
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(44) Die Katze lift das Mausen nicht.

Costume malo tarde ou nunca € deixado.

(45) Gebranntes Kind scheut das Feuer.

Gato escaldado da auga fria foxe.
O gato escaldado a auga fria faille dano.

(46) Kinder und Narren sagen die Wahrheit.

Os nenos e os tolos din as verdades.

(47) Wo kein Kléger ist, da ist auch kein Richter.
Onde forza non hai dereito se perde.
Quen non chora non mama.

(48) Kleider machen Leute.

O b6 traxe fai a sefioriaxe.
Como te vexo no fato asf te trato.

(49) Viele Kdoche verderben den Brei.
Ola de moitos nunca ben coce.

(50) Unter den Blinden ist der Eindugige Konig.
Na terra dos cegos o torto é un rei.

(51) Eine Krdihe hackt der anderen kein Auge aus.
Nunca un lobo mata a outro.

- (52) Der Krug geht so lange zum Brunnen, bis er bricht.

Tanto vai o cantaro 4 fonte que & fin se escachifa e rompe.

l
(53) Andere Linder, andere Sitten.
No pais a onde fores, fai o que vires.
Cada roca, seu fuso; cada terra, seu uso.
(54) Der Lauscher an der Wand hort seine eigene Schand’.
Quen escoita, o seu mal oe.
(55) Liebe bringt Leid.
Onde hai gran amor, hai gran dor.
Vanse os amores e quedan as dores.
(56) Jede Liige zieht eine andere nach sich.
Unha mentira doutra tira.
(57) Ein Liigner muf$ ein gutes Gediichtnis haben.
O mentir pide memoria.
(58) Liigen haben kurze Beine.
A mentira logo é collida.
Mais axina se colle un mentiroso ca un coxo.
(59) Wer einmal liigt, dem glaubt man nicht, und wenn er auch die Wahrheit
spricht.
O mentireiro cando di a verdd ninguén creto lle da.
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m

(60) Man soll den Morgen nicht vor dem Abend loben.

Ata que non te non acabes non te gabes.

Non digas pillei o gato mentres non o tefias no saco.

(61) Morgenstund(e) hat Gold im Mundl(e).
A quen madruga, Deus o axuda.

A quen cedo se ergue, logo lle amariece/cedo lle estrelece.

(62) MiifSiggang ist aller Laster Anfang.
A ociosidade é a nai de tédolos vicios.

Home preguiceiro, na festa é rebuldeiro.

n
(63) Jeder ist sich selbst der Niéchste.

Cada un é para si e non para os mais.
(64) Bei Nacht sind alle Katzen grau.

De noite tédolos gatos son pardos.
(65) Jedem Narren gefillt seine Kappe.

Cada tolo coa sua teima.

Cada louco, seu sendeiro.

(66) In der Not frifst der Teufel Fliegen.

Pan balorento alegra 6 famento.

Para a gana de comer non hai mal pan.
(67) Not macht erfinderisch.

A necesidade fai mestres.

p
(68) Papier ist geduldig.

O papel atirao todo.

O papel é brando e doce: todo o sofre.
(69) Probieren geht tiber Studieren.

A experiencia é a nai da ciencia.

A mellor mestra é a experiencia.

7
(70) Kommt Zeit, kommt Rat.
O tempo é o mellor conselleiro.
(71) Guter Rat ist teuer.
O bo consello non se lle atopa prezo.
(72) Reden ist Silber, Schweigen ist Gold.
Sempre foi o calar mais seguro c6 falar.
O que cala, ben fala.
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(73) Auf Regen folgt Sonnenschein.
Tras da néboa vén o sol e tras do mal tempo vén outro mellor.
Un tempo malo trae outro tempo bo.

s
(74) Sage mir, mit wem du gehst, und ich sage dir, wer du bist.
Dime con quén andas e direiche quén es.
Dime con quén vés e direiche as mafias que tes
(75) Eine Schwalbe macht noch keinen Sommer.
Unha andorifia soa non fai veran.
(76) Spare in der Zeit, so hast du in der Not.
Garda para mafid, que falta fara.
Garda un de cada dous, se queres facer bulsén.
(77) Besser den Spatz in der Hand als die Taube auf dem Dach.
Mais vale un paxaro na man ca un cento a voar.
Miais vale unha segura ca ddas en duibida.
(78) Gliick im Spiel, Pech in der Liebe.
Afortunado en cartas, desgraciado en faldras.

t
(79) Steter Tropfen hohlt den Stein.
A peneda é dura e a auga é mitida mais, caendo caendo, fai cavadura.
Auga mol en pedra dura, pouquichifio a pouco fura.
(80) Gegen den Tod ist kein Kraut gewachsen.
Para o mal mortal, ningunha herba val.
Tanto morre o Papa coma o que non ten capa.
(81) Jeder Topf findet seinen Deckel.
Cada pucheira quere a stia tapadeira.

u
(82) Ubung macht den Meister.
O uso fai mestres.
Mallando mallando apréndese a mallar.
(83) Undank ist der Welt Lohn.
Cria corvos e quitaranche os ollos.
(84) Unkraut vergeht nicht.
A mala herba non morre.

v

(85) Wie der Vater, so der Sohn.
Quer nas unllas, quer nos pés has de imitarte a quen es.
O fillo da cabra cabrito é.
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(86) Was du heute kannst besorgen, das verschiebe nicht auf morgen.
Non deixes para mafid o que poidas facer hoxe.
O que has facer tarde, faino cedo.

(87) Jeder Vogel liebt sein Nest.
A cada paxarifio giistalle o seu nifio/parécelle ben o seu nifio.
Cada gorrién quere o seu espigén.

w
(88) Wer nicht wagt, der nicht gewinnt.
O que non arrisca non colle nin pisca.
O que non se aventura non pasa o mar.
(89) Wer die Wahl hat, hat die Qual.
A quen dan en qué escoller, danlle abondo qué facer.
Quen moito escolle, o demo llo tolle.
(90) Wie man in den Wald hineinruft, so schallt es heraus.
Tal pregunta fas, tal resposta teras.
(91) Stille Wasser sind tief.
Onde vai maéis fondo o rio fai menos ruido.
(92) Uberall wird mit Wasser gekocht.
En tédalas partes se coce pan.
En tédalas partes cada semana ten o seu martes.
(93) Wo ein Wille ist, ist auch ein Weg.
Querer é poder.
(94) Wissen ist Macht.
Saber é poder.
(95) Wohltun trigt Zinsen.
Facer ben nunca se perde.
O ben facer nunca se pode perder.
(96) Man muf$ mit den Wolfen heulen.
En terra de lobos ouvear coma todos.
Mira onde vas e, como vexas, fai.
(97) Der Wolf indert das Haar und bleibt wie er war.
A raposa mudard os dentes mais non as mentes.

z
(98) Wer nicht kommt zur rechten Zeit, der mufl sehen was tibrig bleibt.
Quen chega tarde nin oe misa nin come carne.
(99) Die Zeit heilt alle Wunden.
O tempo todo o cura, (menos a morte que esa non ten cura.)
O tempo todo o amansa.
(100) Zeit ist Geld.
O tempo é difieiro.
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Apéndice
Traduccién literal dos refrans alemans

(1) Cada principio ten unha fin.
(2) A maza non cae lonxe do tronco.
(3) Despois do traballo feito pédese descansar ben.
(4) O traballo non deshonra.
(5) Fora dos ollos, féra da mente.
(6) Os labradores mais parvos recollen as patacas mais grandes.
(7) Unha éarbore vella non se debe transplantar.
(8) As vasoiras novas varren ben.
(9) O pan reseso arroiba as meixelas.
(10) De quen o pan como, a cancioén canto.
(11) Cada un debe estenderse conforme a stia manta.
(12) Ninguén pode servir a dous sefiores.
(13) Bo final, todo ben.
(14) Quen quere recoller ten que sementar.
(15) Tal o coidado, tal a colleita.
(16) Sen dilixencia non hai premio.
(17) Amigo de todos é amigo de ninguén.
(18) Amigos para a necesidade cdbenche mil nunha media onza.
(19) Amigos vellos e vifio vello son os mellores.
(20) A un faco regalado no se lle mira na boca.
(21) O dineiro non fede.
(22) O difieiro goberna o mundo.
(23) O difieiro sé non fai feliz.
(24) A ocasion fai ladréns.
(25) A satide é a maior riqueza.
(26) S6 se valora a satide cando se perdeu.
(27) O san ignora a sta fortuna.
(28) Unha boa conciencia é un brando coxin de repouso.
(29) Tal gafiado, tal desfeito.
(30) Da dobre o que d4 logo.
(31) Igual con igual gustalle xuntarse.
(32) Non é ouro todo o que reloce.
(33) Quen a outro un foso cava, cae el mesmo dentro.
(34) Un lar propio vale ouro.
(35) A soberbia precede & caida.
(36) O esperar e agardar fai tolos dalgtns.
(37) O camifio 6 inferno esta empedrado con boas intenciéns.
(38) Unha galifia cega tamén da con algtin gran.
(39) Un can morto xa non morde mais.
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(40) Os cans que ladran non morden.
(41) A fame é o mellor cocifieiro.
(42) Tal se unta o carro, tal corre.

(43) Cando o gato non estd na casa, bailan os ratos na mesa.

)
44) O gato non deixa de cazar ratos.
(45) O neno queimado teme o lume.

(46) Os nenos e os tolos din a verdade.

(47) Onde non hai querelante, tampouco hai xuiz.
(48) A roupa fai a xente.

(49) Moitos cocifieiros estragan a papa.

(50) Entre os cegos o torto é rei.

(561) Unha pega non lle arrinca o ollo a outra.

(52) Tanto vai o cantaro a fonte, ata que escachiza.
(63) Outros paises, outros costumes.
(
(
(
(
(
(
(
(

55) O amor trae dor.

56) Cada mentira tira doutra.

57) Un mentireiro ten que ter unha boa memoria.
58) Mentiras tefien pernas curtas.

)
)
)
)
54) O escoitador na parede oe a stia propia vergonza.
)
)
)

59) Non se cre a quen mente unha vez, ainda que diga a verdade.

60) Non se debe loa-la mafa antes do anoitecer.
61) O amencer ten ouro na boca.

(62) Folgar € o principio de todo vicio.

(63) Cada un é o seu propio préximo.

(64) De noite tédalos gatos son pardos.

(65) A cada tolo gustalle a sta gorra.

(66) En caso de necesidade o demo come moscas.
(67) Coa necesidade un vélvese enxefioso.

(68) O papel ten paciencia.

(69) Experimentar vale mais que estudiar.

(70) Vén o tempo, vén o consello.

(71) O bo consello é caro.

(72) Falar € prata, calar é ouro.

(73) Despois da chuvia vén o sol.

(74) Dime con quén andas e direiche quén es.
(75) Unha andorifia ainda non fai veran.

(76) Aforra a tempo, asi teras na necesidade.
(77) Mellor o pardal na man c4 pomba no tellado.
(78) Sorte no xogo, mala sorte no amor.

(79) A goteira continua cava a pedra.

(80) Contra a morte non hai ningunha herba.
(81) Cada pota atopa a stia tapadeira.

(82) O exercicio fai o mestre.
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(83) A ingratitude é a recompensa do mundo.

(84) A mala herba non perece.

(85) Tal o pai, tal o fillo.

(86) O que podes facer hoxe non o pospofias para mafia.
(87) Cada paxaro ama o seu nifio.

(88) O que non arrisca non gafia.

(89) O que ten a escolla ten a dor.

(90) Tal como se berra no bosque, tal resoa.

(91) As augas quedas son profundas.

(92) En tédalas partes se coce con auga.

(93) Onde hai unha vontade, hai un camifio.

(94) Saber é poder.

(95) O facer ben produce xuros.

(96) Hai que ouvear cos lobos.

(97) O lobo cambia o pelo e queda como estaba.
(98) O que non chega 4 hora, ha de ve-lo que sobra.
(99) O tempo cura tédalas feridas.

(100) O tempo é difieiro.
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ALGUNHAS IDEAS SOBRE A (DLEXITIMIDADE
DAS TRADUCCIONS LITERARIAS

Consuelo Garcia Devesa
Universidade de Fairfield (EE.UU.)

...y dije, entonces, fue entonces, una palabra, me parece, un nombre de nifia (no
lo entendi: clave del alba) y me volvi a quedar durmiendo dreamiendo sofiando con
los leones marinos de la pagina ciento uno: morsas: morcillas: sea morsels. Tradittori.

G. Cabrera Infante: Tres tristes tigres.

...lo realmente significativo no es quizd la traduccion de textos cldsicos y
modernos sino la reunion, en abril de 1969, en Paris, de cuatro poetas con el objeto
de componer un renga, el primero en Occidente. Los cuatro poetas fueron el italiano
Eduardo Sanguinetti, el francés Jacques Roubaud, el inglés Charles Tomlinson y el
mexicano Octavio Paz. Un poema colectivo escrito en cuatro lenguas pero fundado
en una tradicién poética comiin. Nuestra tentativa fue, a su manera, una verdadera
traduccion: no de un texto sino de un método para componer textos...1 [entre]
las razones que nos movieron a emprender esta experiencia: ...la decadencia de la
nocién de autor y la correlativa preeminencia del lenguaje frente al escritor..., la
indistincion entre traduccion y obra original...?; el renga es una critica del autor y
la propiedad privada intelectual, esas enfermedades de la sociedad.

Octavio Paz: Limiar a Las sendas de Oku.

Hemingway decia que, para el autor, libro publicado era como ledn muerto.
Yo... siempre he preferido ver a un libro terminado como un hijo (Artemio Cruz) o
una hija (Aura) que ha cortado el cordén umbilical con el autor. Deben caminar solos
y sin mds apoyos que el de la lectura... Artemio Cruz, hijo rebelde, ...regresa a mi,
reclamando su filiacion, mds de treinta afios después de su publicacién en 1962...

1. Cursiva no orixinal.
2. Sublifiado meu.
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Regresa, como las dnimas mexicanas en el Dia de los Muertos, a buscar la puerta de
regreso a la vida. Al lector le toca darle la sequnda oportunidad a Artemio...3
Carlos Fuentes: Limiar inédito a La muerte de Artemio Cruz, 1994.

Con estas tres citas de tres escritores ben cofiecidos, queria entrar na lexi-
timidade —ou ilexitimidade~ da traduccién literaria. E obvio que hai unha
grande contradiccién entre o que di Cabrera Infante e a posicién de Octavio
Paz e de Carlos Fuentes. A postura do primeiro autor citado vén ainda madis
reforzada na contracuberta desta edicion do seu libro, onde os editores din: El
tinico villano es la traicion, pero no el delito humano, comprendido y perdonado, sino
ese fatal crimen de lesa literatura que es la traduccion y el libro termina en realidad
con una inscripcién doblemente dantesca: La palabra tradittori escrita en el suefio.

Sen dubida Cabrera Infante ten por certo aquilo de que «traduttore é tra-
dittore», mais Octavio Paz e Carlos Fuentes amosan unha postura ben dife-
rente.

Estes comentarios e citas péfiennos nunha encrucillada literaria. Se a tra-
duccién é unha traizén, tamén a lectura é unha traizén, pois que unha tra-
duccién é unha de moitas lecturas posibles. E sen lector non hai libro. E sen
traduccién —que é lectura— cantos de nds poderiamos ler a Dante, Tolstoi, Ril-
ke, Pound, e un infindo etc.? E sen estas traducciéns/lecturas non existirian
poemas como este de Antonio Machado, por citarmos un de moitos:

A una japonesa

le dijo Sékan:

con la blanca luna
te abanicaras,

con la blanca luna
a orillas del mar.

Machado, obviamente, leu un poemifia ~haiku- do xaponés Sokan
(1458-1546?) probablemente nunha traduccién francesa, que eu pofieria en
galego deste xeito:

Se a lta
Lle puxesen unha agarradalla,
jQue abanadoiro perfecto!

Asumindo as condiciéns indispensables para unha boa lectura/boa tra-
duccién dun texto, condiciéns que lle dean lexitimidade & lectura/traduc-
cion, toda lectura é un enriquecemento e unha fonte de inspiracién para mais
creacién. O papel do traductor é, xa que logo, facer unha lectura lexitima que

3. Sublifiado meu.
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pofia nas mans, no espirito de todo un mundo novo de lectores, un texto que
doutro xeito non chegarian a cofiecer. O traductor, coma o autor orixinal, fai a
sua obra, que de inmediato se fai independente cando chega ds mans do lector,
dandolle canle a este para que na sta veceira faga unha lectura propia e dife-
rente. Ou varias lecturas diferentes. E cantas madis, mellor. Pois penso que as
boas producciéns literarias endexamais rematamos de lelas, xa que cada vez
que nos achegamos 6 texto atopamos algo novo, e asi a stia riqueza e fecundi-
dade non tefien fin. Coido tamén que isto é especialmente certo no terreo da
poesia, a lectura da cal depende tanto da disposicién animica do lector.

As lecturas, os xeitos de vermos, de lermos un texto literario cambian de
contino. De ai que non se poida falar dunha soa lectura/traduccién como defi-
nitiva ou lexitima, senén de moitas. A critica literaria demostra isto a cotio.

Se as mifias lecturas dun poema varian segundo o meu estado espiri-
tual, e cada unha destas lecturas me da unha visién nova ou diferente, coma
un brillante ben tallado no que as facetas son imposibles de contar, entén as
lecturas/traducciéons que me comunican outros lectores —sempre dadas as
condicions de lexitimidade— non faran senén enriquece-las mifias propias
lecturas, nunha proxeccién infinda. Vén sendo coma escoitar unha peza de
musica interpretada por diversas orquestras, directores, cantantes, etc. Cada
director ten a stia propia idea do “tempo” musical a seguir. Cada cantante
pon a stia alma, a stia marca persoal, na interpretacién, e ainda a emocién
que sente e comunica 0 mesmo intérprete tamén pode ser diferente dun dia
para outro. Aconsello aqui 6s amantes da musica que escoiten a interpreta-
cién de “El amor brujo” de Manuel de Falla que fai Rocio Jurado, baixo a
direccién de Jestis Lépez Cobos; e que escoiten tamén as interpretaciéns des-
ta peza por diversas cantantes de 6pera, como se vifia facendo, como exem-
plo do que quero dicir. Tamén Falla esta sometido 6 que directores e intér-
pretes vexan —sintan— na siia obra.

Seguindo con este fio, eu dirfalle a Cabrera Infante que lemos, traduci-
mos dentro das nosas linguas nativas, xa que facemos lecturas diferentes.
Cando a lectura é unha traduccién doutra lingua, e ainda mais, dunha cultu-
ra afastada da nosa, a situacién complicase mais. Por riba da probabilidade
de diversas lecturas/traducciéns, haise que achegar a esoutra lingua e cultura
con grande humildade, aceptando o risco da posibilidade de erro, e cun dese-
x0 sinxelo de aproximdrmonos canto mais & mente do autor orixinal, tendo
esgotado ata os limites do posible a comprension do texto e do seu contorno.
E pode ser que a traduccion non sexa tal; que non sexa tan sequera unha lec-
tura mais ou menos fidedigna do texto, senén unha nova creacién na lingua
propia do traductor, baseada no texto que queria traducir. Sempre e cando o
traductor admita esta posibilidade e non se declare intérprete do autor orixi-
nal, jque haberfa de mal niso? O traductor ten que deixa-lo campo aberto a
outros lectores/traductores. A stia é sé unha de moitas aproximaciéns a un
texto dado, de xeito que a autoria tinica pode chegar a desaparecer.
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Yong-Tae Min, no seu artigo “Haiku en la poesia de Octavio Paz”, di:
Sabemos y estaremos siempre de acuerdo con que la poesia se convierta no sélo en
colectiva, sino incluso en andénima, como ocurrié tantas veces con las grandes obras
de Orientet. Isto é precisamente o que a cita de Octavio Paz, xa sublifiada 6
comenzo destas elucubracions, quere confirmar. Escribir é desaparecer, dar-
lle a obra ¢ lector/traductor e deixala rolar. Reconfirma esta idea Carlos
Fuentes, como tamén xa sublifiamos: o lector tenlle que da-la segunda ~ou
terceira, ou millenta— oportunidade & obra. O proxenitor corta da sia vonta-
de o cordén umbilical, aceptando tédolos riscos, tédalas apropiacions por
parte dos lectores.

J. L. Borges vénnos dicindo co seu conto «Pierre Menard, autor del Qui-
jote», que cada vez que lemos esta obra, que se sup6n da autoria de Cervan-
tes, re-escribimola, xa que o xeito de lela hoxe non é o mesmo de hai case
catrocentos anos. Eu leo o Quixote, logo eu escribo o Quixote. Reitero, xa que
logo, que toda lectura/traduccién lexitima é un enriquecemento da obra ori-
xinal per se. E é tamén fonte de inspiracién para outras moitas creaciéns.
Seria superfluo dar exemplos; calquera estudioso da literatura os atopa a
mancheas.

Eu vexo a traduccién como un desafio; ou como unha tentacién amoro-
sa. Quero achegarme intimamente 6 texto e descubrir tédalas stias posibili-
dades. No meu interese pola poesia oriental, especificamente polo haiku
xaponés e a siia influencia na poesfa occidental do século XX, lin multiplas
traducciéns e fixen as mifias propias. Algtins haiku abrironseme caseque sen
reservas, penso eu; comunicaronme o “satori” que me axudou a penetrar un
pouco maéis fondo no misterio da vida e na fermosura da natureza. Outros
resistironseme e seguen a rebulir na mifia mente en constante desafio. Tal é o
caso do seguinte haiku de Buson (1715-1783) que traducin a primeira vez
deste xeito:

Baixo o paso dos anades
por riba dos outeiros
vese una firma na lda.’

Para conseguir esta traduccién cheguei ata a facer debuxos. As imaxes
eran miultiplas. Contra o fondo da Ida chea, por riba dos outeiros, via os per-
fis dos gansos asinando o poema. Pasado algin tempo, e mais avezada coa
pintura xaponesa, vin —na noite— os perfis escuros dos outeiros, os gansos
voando por riba deles na sta longa viaxe anual, e entremedio a ltia crecente,
nunha banda, asinando o cadro. O resultado foi o seguinte:

4. Cuadernos Hispanoamericanos, n° 343-345, 1979, p. 707.

5. Garcia Devesa, C., “O orientalismo en Novoneyra”, Grial, n° 106, xufio 1990,
p- 213.
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Baixo o voo dos dnsares
Por riba dos outeiros
A firma da 1da.6

Son consciente de estar facendo a sinestesia poesfa-pintura. Mais tal é a
arte xaponesa; a caligrafia ¢ arte, a pintura é poema. Mesmo coma os poemas
caligraficos tamén abondosos no Occidente.

Penso que a segunda traduccién é mellor, entre outras razéns por ter
suprimido o verbo. Mais as ddas imaxes seguen no meu maxin, mesmamen-
te coma unha namorada negra sombra rosaliana que non me abandona. Isto
¢ para min soamente unha mostra pequena do potencial inmenso das traduc-
ciéns, e unha fonte inesgotable de estimulo para a imaxinacién.

Dicia mdis arriba que cando a traduccién/lectura dunha obra que repre-
senta unha cultura totalmente allea e diferente 4 nosa —como é o caso das
civilizaciéns extremo-orientais, e mais en concreto para min a xaponesa— é
preciso ter un coidado especial para non desvidrmonos totalmente da idea
do autor. O desafio pode non ser tanto a lingua coma o xeito de ve-la vida.
Civilizacions que se desenvolveron 6 longo dos séculos sen teren ningtn
punto de contacto, nin ainda cofiecemento da existencia unhas das outras.
(Que é -4 parte da curiosidade intelectual- o que nos leva a nos interesar, e
ainda a nos compenetrar con esa literatura, que representa un espirito ances-
tral que seguiu canles tan estrafias 4s nosas? No fondo, e velaqui a mifia pro-
pia conclusién, é precisamente o espirito, a alma humana. Por afastados que
esteamos uns dos outros, os seres humanos temos puntos nos que coincidi-
mos ante a vida, ou a natureza, ou as emociéns mais intimas, que van mais
alé das civilizaciéns; porque iso temos en comun: sémo-la especie humana. E
cando atopamos nos alleos un punto en comiin, unha reaccién semellante,
entendémonos, por riba de culturas e modos de vida. Nese momento podere-
mos atrevernos a comprende-lo descofiecido. O primeiro —a conditio sine qua
non— é que nos ten que gustar. O que atopo eu, lectora ou traductora, no hai-
ku xaponés, poderd non se-lo mesmo que atope outro lector, mais un non
exclie o outro. Eu descubrin no haiku un achegamento & terra nai, profundo,
sutil, sinxelo, intimo, moi semellante ¢ que tantos de nds sentimos. As viven-
cias dos montes, do campo, do agro, da choiva, da neve, das flores, dos paxa-
ros, do traballo, do camifio polo bosque; un grilo, unha bolboreta, unha cas-
carrubia que collia de rapaza e que agora via dende outro angulo, como
esencia e forma da vida nas sidas infindas caras. E comprendin por qué estes
poetas eran, os mdis deles, monxes e monxas dentro do zen-budismo, capa-
ces de chegaren a unha penetracién ou misticismo da vida e da natureza
polas canles mais sinxelas, e coma tal mdis profundas —e cun sutilisimo senti-
do do humor- pois que para tantos de nds esta vida pasa desapercibida ain-

6. Garcia Devesa, C., 77 Haikus, Espiral Maior, A Corufia, 1993, p. 84.
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da que a vemos, sen vela, a cotio. Penso logo que cada traductor atopa nunha
obra literaria algo que lle chega fondo, e sente a necesidade de apropialo na
sda lingua nativa. Unha visién moi persoal, mais lexitima se é sincera. E aqui
comezan as dificultades, pois o lector/traductor quererd verter & sia lingua o
que le do xeito méis fidedigno posible, precisamente para non ser tradittore
sendn fraduttore, contradicindo o ben cofiecido dito de que «traduttore é tra-
dittore». Os riscos son inmensos, e o traductor séntese atraido polo desafio.
Penso tamén que unha traduccién nunca estd rematada. Poderase facer e
publicar, mais no maxin séguese a lle dar voltas e quereriamos facer traduc-
ciéns diferentes; sempre seguir experimentando. Mesmamente coma os auto-
res xaponeses de haiku, que segundo se le nas anécdotas dos discipulos do
grande mestre Basho, pasaban anos tratando de escribir un haiku sen chega-
ren a recibi-la aprobacién do seu mestre.

Coido pois que a principal funcién dunha traduccién de poesia ¢ abri-la
idea do poema a outra lingua. Digo idea, e non necesariamente coa stia for-
ma, porque coido que é case imposible constrinxi-la idea dun poema nunha
forma -lingua- allea coa pretensién de mante-la forma da lingua orixinal sen
manca-la idea. E coma pofierlle unha camisa de forza. Como profesora de
lingua e literatura casteld para estudiantes de fala inglesa, e ainda que tefien
que le-los textos na lingua orixinal, nunha ocasién quixen buscar unha boa
traduccién do Cantico espiritual de San Juan de la Cruz, para lles axudar na
comprensién dun texto que lles resultaba particularmente dificil. Queria que
visen o profundo contido dentro da fermosisima forma, que apreciasen a
expresion e o espirito. Atopei ddas traduccions. Nunha, o traductor conser-
vara a forma métrica e a rima, mais nin eu a entendia. A outra non seguia
ningtin metro semellante 6s que se usan no sistema espafiol, mais o contido,
pareceume a min, era do mais fidedigno que eu podia pensar; e era unha tra-
duccién fermosa. Agora estou a traballar con poesia chicana, e latina en
xeral, que se escribe en inglés nos EE. UU. Se a poesia vén totalmente en
inglés, a dificultade de traduccién para min é menor, xa que en escollendo
este campo atopei aquel punto de contacto —calquera que sexa— que é necesa-
rio para senti-la poesia: son xente que senten a sda cultura e viven dentro
dunha cultura allea. Pero se me remonto uns anos atrds, cando moita desta
poesia a escribian —e ainda escriben algiins— nunha mestura das ddas lin-
guas, as dificultades poden resultar imposibilidades, xa que fan xogos de
palabras en inglés e espafiol que non tefien sentido 6 traducilas. Non se con-
serva nin a forma nin o contido. O poema debe soar na lingua traducida
coma se fose escrito orixinalmente nesta lingua, con liberdade absoluta, cun
movemento de seu, acostumado e natural, que dirfa Novoneyra’. Hai casos
felices en que algtins traductores conseguiron mante-la forma sen esmagaren
a idea, pero penso que son ben poucos. Repetindo o xa dito, o traductor vén

7. Novoneyra, U., Os eidos, Vigo, Galaxia, 1995, p. 21.
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sendo un re-creador do poema na sta lingua propia, mesmamente coma o
lector. Unha boa traduccién debe alcanzar un fluir creador entre o autor-tra-
ductor-lector. Os tres (en nimero simbdlico) tefien que comparti-la mesma
responsabilidade.

Para as traducciéns que fixen eu de haiku, valinme de cantas versiéns
caeron nas mifias mans, en inglés, francés e espafiol. Compraceume ver que
un dos traductores que fai un dos estudios mais profundos, R. H. Blyths,
grande cofiecedor da cultura xaponesa, comenta con frecuencia e con moito
interese e critica positiva as traducciéns doutros estudiosos do tema, que
enriquecen a sta propia perspectiva.

E a nosa responsabilidade, xa que logo, o facermos asequibles 6s lectores
en galego textos noutras linguas 4s que teflamos acceso. O efecto s6 pode ser
enriquecedor para o autor, o traductor, o lector, e a nosa lingua, & que fare-
mos parir novas experiencias.
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RABELAIS: TRADUCCION E INTERPRETACION*

Henrique Harguindey Banet
Instituto de Cangas (Pontevedra)

Introduccion

Traducir a obra de Rabelais, a calquera lingua que sexa, representa para
un traductor un importantisimo reto, un desafio de primeira magnitude.
Pero poucas veces unha empresa tan ardua —de ser culminada- fornece unha
satisfaccion tan elevada vista a creatividade posta en xogo e a intensidade da
formacién que o traductor adquire no proceso. Porque o pracer de traducir
non procede neste caso da simple dificultade do texto orixinal senén da sta
espléndida riqueza.

Rabelais é o creador da prosa francesa. E a stia mestria estilistica, o seu
dominio da lingua, da propia lingua e a stia inesgotable creacién verbal fan
del tamén o creador do francés moderno. Lamentablemente —e Céline laiara-
se catro séculos mais tarde— a lingua francesa serd despois encorsetada, esga-
zada e empobrecida pola bienséance! reaccionaria, pola regulamentacion pito-
fia e pola pedanteria ridicula. Con todo, nin a impronta rabelesiana nin a vea
gauloise que o noso autor eleva 6 maximo serdn cercenadas e seguiran pre-
sentes na lingua e na literatura francesa.

Se traducir a Rabelais 6 galego significaba unha dura proba debido,
entre outras razons, 4s carencias derivadas dos “séculos escuros” da nosa lin-
gua (ausencia de literatura renacentista, lagoas na elaboracién do léxico téc-

* Na transcricién dos textos traducidos respéctase a graffa que aparece na traduc-
cién publicada.

1. Palabra, por certo, tamén introducida por Rabelais co significado de “acaemen-
to, concordancia, harmonia”, que asi mesmo verd alterado o seu contido para signifi-
car fundamentalmente “decoro, decencia, correcciéon”. A “conveniencia” esclerotizase
en “convencién”.
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nico e do rexistro culto, etc.), non é menos certo que o caracter popular, libre
e multiforme que ainda conserva a nosa fala acdelle perfectamente 6 texto
rabelesiano. Existe un paralelismo certo entre 0 momento histérico da crea-
cién orixinal (consolidacién da lingua e da literatura francesa no Renacemen-
to despois dalgtins séculos de elaboracién) e o estadio actual da lingua gale-
ga. A vitalidade do noso idioma, coa stia diversidade de formas, a sta
variedade dialectal, a creacién verbal e a fixacién do léxico, fan do galego
unha lingua de grande alento que non se ve ainda apreixada por unha férrea
normativa. O galego, co seu caracter de “lingua aberta” préstase enteiramen-
te para trasladar o espirito e a letra da obra de Rabelais.

Esta situacion, por outra banda, non é exclusiva do noso idioma. Milan
Kundera sinala como a traduccién da obra de Rabelais 6 checo e a creacion
literaria de grandes rabelesianos como Vladislav Vancura foron claves para
demostra-la madureza dunha lingua que renaceu para a literatura no século
XIX, despois de case trescentos anos de eclipse.

Traducir a obra de Rabelais conleva un dobre labor: o de trasladar e o de
interpretar. Trasladar significa repofier noutra lingua os significados —e mes-
mo se é posible os significantes— que o escritor empregara no orixinal, atopar
a equivalencia idiomética e estilistica que caracteriza unha obra e un autor. E
a dificultade inherente a todo texto xa esclarecido. Pero, a maiores, abundan
en Rabelais creacions verbais propias de discutida interpretaciéon ou non
totalmente elucidadas. Este segundo aspecto é o que obriga 6 traductor a
facer tamén de descifrador ou, cando menos, a se mover entre as distintas
interpretaciéns dadas.

A traslaciéon

1. Unha das caracteristicas da linguaxe rabelesiana é a mestura verbal,
coa incorporacién de termos dialectais, de vocabulario culto e de tecnicismos
procedentes de distintos ambitos (médico, xuridico, militar, dos oficios, etc.)
e o emprego de diferentes rexistros na expresion. Pasados cinco séculos
resulta imposible reproducir o impacto que este estilo puido causar no seu
momento porque moitos dos termos entén novidosos ou estrafios pasaron a
ser do dominio comtin. Con todo, é necesario intentar aquilatar 6 maximo
cada palabra, co seu rexistro e a stia datacién, para acadar a maior autentici-
dade, o maior “sabor de época”. Por esta razén mantemos nés, por exemplo,
na nosa traduccién o vello vocabulo “espéndilo” (ainda conservado na lin-
guaxe médica) que Rabelais emprega con frecuencia; tanto mdis que o escri-
tor emprega ocasionalmente o seu equivalente “vértebra”. Mantendo a diver-
sidade aseguramos a riqueza léxica e a distribucién entre o termo usual no
Renacemento e o que emerxia e se impuxo posteriormente.

O traductor debe estar atento ¢ rexistro do léxico e da sintaxe. Hai fra-
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ses, paragrafos e mesmo capitulos, redactados claramente nun rexistro deter-
minado, polo que son nidios e recofiecibles, pero moitas veces existe unha
mestura de rexistros, que normalmente ten unha funcién estilistica humoris-
tico-burlesca.

Como exemplo de rexistro culto imos reproducir un anaco dominado
pola terminoloxia anatémica:

Lors d'un coup lui tranchit la teste, luy coupant le test sus les os petrux, et enlevant
les deux os bregmatis et la commissure sagittale avecques grande partie de I'os coro-
nal, ce que faisant luy tranchit les deux meninges et ouvrit profondement les deux
posterieurs ventricules du cerveau; et demoura le craine pendent sus les espaules a
la peau du pericrane par derriere, en forme d'un bonnet doctoral, noir par dessus,
rouge par dedans. (Gargantua, ch. 44).

“Entén, dun golpe, tronzoulle a testa, cortandolle a frente por riba dos
0s0s petrosos e levandolle os dous 0sos bregmaticos e a sutura saxital con
gran parte do oso coronal, e 6 facelo tronzoulle as ddas meninxes e partiu
profundamente os dous ventriculos posteriores do cerebro, e o craneo que-
doulle pendendo por tras, enriba dos ombreiros, da pel do pericraneo, a xeito
de bonete doctoral, negro por riba e roxo por dentro.”

Unha das tipicas enumeraciéns rabelesianas servira para ilustrar a méxi-
ma expresividade do rexistro popular.

A leur requeste ne feurent aulcunement enclinez les fouaciers, mais (que pis est) les
oultragerent grandement, les appelans trop diteulx, breschedens, plaisans rousse-
aulx, galliers, chienlictz, averlans, limes sourdes, faictneans, friandeaulx, bustarins,
talvassiers, riennevaulx, rustres, challans, hapelopins, trainneguaines, gentilz floc-
quetz, copieux, landores, malotruz, dedins, baugears, tezez, gaubregeux, gogueluz,
claquedens, boyers d’etrons, bergiers de merde, et aultres telz epithetes diffamatoi-
res, adjoustans que point a eulx n’apartenoit manger de ces belles fouaces, mais
qu’ilz se debvoient contenter de gros pain balle et de tourte. (Gargantua, ch. 25).

“Os fogaceiros non foron nada considerados coa stia peticién senén que
-0 que peor é- aldraxdronos grandemente chamandolles pailarocos, dentes
fanados, roxelos ridiculos, baldreus, peliqueiros, langrans, soinamoinas, laca-
zans, candongueiros, lambefoulas, pingalaceiras, emperixelados, imitamo-
nas, larchdns, malamafados, trosmas, babecos, panocos, bardallas, trapallei-
ros, esfamiados, vaqueiros bostentos, pastores merdentos, e outros epitetos
difamatorios semellantes, engadindo que non lles pertencia a eles comer tan
boas fogazas senén que debian contentarse con pan de relén e torta.”

O efecto buscado coa mestura é patente nesta descricién dos golpes de
Frei Xoadn das Carnespicadas:

Es uns escarbouilloit la cervelle, es aultres rompoyt bras et jambes, es aultres deslo-
choyt les spondyles du coul, es aultres demoulloyt les reins, avalloyt le nez, poschoyt
les yeulx, fendoyt les mandibules, enfongoyt les dens en la gueule, descroulloyt les
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omoplates, sphaceloyt les greves, desgondoit les ischies, debezilloit les fauciles. Si
quelg’un se vouloyt cacher entre les sepes plus espes, i icelluy freussoit toute I'areste
du douz et I'esrenoit comme un chien. Si aulcun saulver se vouloyt en fuyant, a ice-
Iluy faisoyt voler la teste en pieces par la conmissure lambdoide. (Gargantua, ch. 27).

“Os uns apachocéballes os miolos, 6s outros rompialles brazos e pernas,
6s outros dislocaballes os espdndilos da caluga, ¢s outros derredballes os
riles, baixaballes o nariz, inchédballes os ollos, fendialles as mandibulas, afun-
dfalles os dentes na boca, escangalldballes os oméplatos, anegréballes as
canelas, derrancaballes os isquios ou esmendrelldballes os cotovelos. Se
alguin queria esconderse entre as cepas mdis espesas, partialle todo o carrelo
do lombo e escadrilldbao coma un can. Se alguén queria salvarse fuxindo,
facfalle voar a cabeza en anacos pola sutura lambdoide.”

2. Os nomes dos personaxes tefien en Rabelais unha funcién estilistica
concreta: a de connotar as caracteristicas do denominado.

Os nomes dos personaxes principais, Gargantiia e Pantagruel, e mais os
dos seus pais (Grandgousier, Gargamelle, Babedec) vinéronlle dados a Rabe-
lais polas Grandes chronicques, relatos de xigantes da tradicién popular, e a
sda traduccién en galego resulta doada pola proximidade entre as dias lin-
guas romanicas. O seu significado é transparente, ligado en xeral 6 semantis-
mo da gorxa e da boca: Golagrande, Gargamela, Gargantta, Bocaberta.

Outro grupo de nomes é de formacién culta. Son helenismos que en
xeral denominan personaxes “respectables”: Thaumaste, Epistemon, Eusthe-
nes, Carpalim, Ponocrates, Gymnaste. Os nomes tamén connotan determina-
das calidades pero son s6 intelixibles para os versados en grego. A traduc-
cién 6 galego tense que limitar a unha simple adaptacion fonética.

Pero o grupo mais numeroso e abraiante é o dos nomes creados polo
escritor cunha intencién cémica e burlesca. Todo un mundo de personaxes
estrafalarios 6 que pertencen os sefiores de Bicacts e de Zugapeidos, o de
Trinca-arganas, o duque de Boxantar, o conde de Mollavento... E a delirante
corte de Picrocolo cos seus guerreiros “de papel”: o gran escudeiro Botapore-
la, os capitans Engulevento, Merdalla e Tripudo, o vizconde da Piollada, o
conde Espadachin, os duques de Rapacartos, de Viramoa, de Baixascachas,
de Miudallo, o principe de Rabuxeira...

3. O punto no que a traduccién de Rabelais representa un maior grao de
dificultade é o da traslacién dos xogos de palabras que inzan a obra. A trasla-
cién non depende s6 da pericia do traductor, senén das posibilidades da lin-
gua para admitir o xogo orixinal. Na nosa traduccién —con maior ou menor
fortuna— demos resolto os madis deles. Pero nalgin caso foinos imposible.
Tamén ¢é certo que algunhas veces tampouco foi factible a conservacién do
xogo en francés actual.
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Ainda que hai moitos outros aspectos que fan dificil a traduccién de tex-
tos rabelesianos, consideramos que os xogos de palabras constitien a verda-
deira pedra de toque. Imos examinar algtins exemplos para ilustralo.

A contrepeterie (intercambio de fonemas ou silabas entre dudas palabras
dunha frase dando lugar a un cambio de significado) é frecuente en Rabelais,
que a chama “antistrofa”.

Asi, cando describe a trasnada de Panurgo de facer rabiar a homes e
mulleres na igrexa co reflexo de espellos porque dicia que non habia madis ca
unha antistrofa entre fermme folle i la messe e femme molle a la fesse. Conservan-
do o mecanismo e a alusién erdtica traducimos por “muller de boca tola” e
“muller de toca bola”. Outras antistrofas son Epistemon qui avoit la coupe
testée, de exacta transposicién no galego: “Epistemén que tifia a corta testa-
da”; e mais Je y suis maistre passé / Je suis prebstre Macé, que nos trasladamos
en galego “Son un profesor conseguido” / “Son un confesor proseguido”.
Menos satisfeitos quedamos coa nosa traslacién da contrepeterie: A Beaumont
le Vicomte, xa que o verosimil toponimo transférmase nunha frase ben dife-
rente (“jPona bonita, ergue a cirola!”). Pero considerabamos fundamental
manter o xogo e a forte carga sexual. Unha homonimia baseada sobre a pala-
bra entonner (que significa “cantar, entoar”, e mais “meter vifio no bocoi”) en
ddas frases encadeadas resultounos moi dificil, pero 6 final pensamos que a
traslacién resulta axeitada:

—Chantons, beuvons, un motet entonnons!
—Qu est mon entonnoir?

“—iVefia, a beber e cantarolar!
—¢Onde vai o cantaro do lar?”

Sen embargo, como diciamos, hai casos onde é imposible conservar o
xogo. Asi, no Pantagruel, cando o rei Anarca é vencido, Panurgo suxire como
castigo facelo vendedor ambulante e visteno de azul e verde, “o que lle acaia
moi ben porque fora perverso”. Resulta imprescindible unha nota 6 pé da
traduccién que explique que no orixinal o visten de pers (azul) e vert (verde),
o que soa igual que pervers (perverso). Tamén os franceses precisan unha
aclaracién, xa que pers seria un arcaismo. Igualmente resulta imposible trans-
pofier con éxito —e precisa outra nota— a explicacién fantastica do topénimo
Beauce (a rexiéon de Chartres) que fai o autor 6 baseala na afirmacién de Pan-
tagruel: Je trouve beau ce (“Atopo fermoso isto”). Ainda que un francés dos
nosos dias o entenderia, o equivalente actual seria Je trouve beau ceci.

Queremos deternos sobre un punto que nos resultou particularmente
dificil. Foi intentar trasladar as frases (e os xogos con elas) avoir le moine e bai-
ller le moine. As locuciéns, que xa non existen actualmente, significaban “ser
ridiculizado, escarnecido, castigado” e “ridiculizar, escarnecer, castigar”.

Pareceunos conveniente facer un esforzo para intentarmos trasladar o
orixinal e, partindo da equivalencia moine = frade, mergullamonos nos dic-
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cionarios galegos. No Apéndice ¢ de Eladio Rodriguez Gonzalez apareceu o
verbo “fradar”, documentado nas Nogais co significado de “podar as arbo-
res”. Unha nota indica que para Eladio Rodriguez seria “cortar a rentes unha
parte do corpo humano”, o que serfa unha extensiéon do significado docu-
mentado. Este verbo acaia perfectamento co significado orixinal e co metaf6-
rico para conservar o xogo do capitulo 45 de Gargantiia, xa que Frei Xoan,
despois de que os seus inimigos o colleran preso, dera escapado cortando
cabezas e facendo unha auténtica carnicerfa.

Grandgousier (...) demanda nouvelles du moine. Mais Gargantua luy respondit que
sans doubte leurs ennemys avoient le moine. “Ils auront (dist Grandgousier) donc-
ques male encontre”, ce que avoit esté bien vray. Pourtant encores est le proverbe en
usaige de “bailler le moine a quelc’un”.

Preparamos previamente o sentido, para facilitar que se comprenda a
expresion final —dificil para o lector- e que a maiores reforzamos cunha nota,
e traducimos nés:

“Golagrande (...) pediulles noticias do frade. Mais Gargantta respon-
deulle que o tifian sen dubida os seus inimigos. “Pois daquela hanlles cortar
as alas”, dixo Golagrande (o que de certo tifia sucedido). E de ai vén que ain-
da estea en uso a expresién “fradar a alguén”.”

E no capitulo 12, cando o mordomo e o furriel do sefior de Trinca-arga-
nas recofiecen que Gargantia, un rapaz daquela, se burlara deles, hai tamén

un xogo de palabras con esta locucion:

—Par saint Jean! (dirent ilz) nous en sommes bien! A ceste heure avons nous le
moine.
—Je le vous nye (dist il). Il ne fut, troys jours a, ceans.

Neste caso pédese xogar perfectamente co substantivo “frade”:

“—iSan Xoan nos valla! —-puxéronse eles—. jEstdmosche ben! jAmolounos,
cofrade!
—Non —dixolles el-, que o frade xa marchou hai tres dias.”

Pero resultounos imposible manter o xogo con “fradar” ou con “frade”
no capitulo 43, polo que ali forzamos un xogo distinto.

A interpretacion

1. Hai no Gargantiia e no Pantagruel algunhas palabras creadas por Rabe-
lais que non foron esclarecidas suficientemente, polo que supofien unha difi-
cultade adicional. O traductor debe escoller entre as distintas interpretaciéns
propostas polos especialistas para estes vocabulos que maiormente tefien unha
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funcién expresiva. No capitulo 10 do Pantagruel aparece philogroboliser, que
semella estar construido sobre o prefixo grego philo e o verbo grabeler, “penei-
rar”, polo que nés traducimos “filopeneirar”. Por coherencia con esta traduc-
cién transpuxemos o matagroboliser do capitulo 19 do Gargantiia por “matape-
neirar”. O [ifrelofre do capitulo 2 do Pantagruel parece ter o sentido primitivo
de “lambon, larpeiro”, ampliado despois —como en galego— 6 de “aproveita-
do”. Conservando contido e sonoridade traducimos por “lapabroas”.

Cando o agresor rei Picrocolo é vencido, unha meiga prognosticalle que
ha recuperar o seu reino coa chegada dos/das cocquecigrues. Estes animais
imaxinarios (cunha denominaciéon que mestura cog, “galo”, cigogne, “cego-
fa”, e grue, “grou”) obsesionardn ¢ rei parvallan que pasard o resto dos seus
dias a agardar por estes animais. Tentados estivemos nun primeiro momento
de transpofier en galego “galocegrous”, pero 6 final pareceunos que seria
totalmente axeitado e non resultaria anacrénico traducilo polos nosos famo-
sos equivalentes “biosbardos”.

2. Un punto no que os distintos traductores adoptan criterios diferentes
é na traduccién do capitulo 22 do Gargantiia. Figura nel unha relacién de 217
xogos, case todos eles usados en tempos de Rabelais, a maior parte de dificil
identificacién e xa perdidos, entre os que algtins foron seguramente inventa-
dos polo autor. Hai traductores que establecen listas persoais enchéndoas
con xogos populares espafiois e galegos, vefian ou non 6 caso. Outros chegan
mesmo a duplicar o nimero dando nomes de case catrocentos xogos. Nos
inclindmonos —como fan as versions en francés actual- por traducir os nomes
(que moitas veces dan idea do xogo) e, no caso de existiren en galego, pofier-
mos a denominacién de aqui. Asi facemos unha simple traduccién literal en
“o fluxo, a prima, o cen, a picardia, galo verde, o que gafia perde” ou “o que
fai o un, faino o outro” e damos os equivalentes galegos en “o xadrez, a raia
dos caxatos, o coito, o truco, as tabas, a chuca, o tulé, o trompo, as apandas, a
pita cega”, etc.

3. Algo semellante acontece coa longa lista dos libros da biblioteca de
Saint-Victor (Pantagruel, capitulo 7). Son 140 titulos case na suda totalidade
inventados por Rabelais con intencién burlesca. Traducimolos tratando de
conservar o mellor posible as alusiéns a personaxes existentes, os xogos de
palabras e o latin macarroénico, e evitando as ducias de notas precisas para a
cabal comprensiéon das referencias histéricas concretas. Asi puxemos, por
exemplo “Ars honeste peidandi in societate”, per M. Ortuinum” (“Ars honeste
pettandi in societate” per M. Ortuinum), “O paquete do matrimonio” (Le pac-
quet de mariage), “A empapuxadura dos avogados” (Le maschefain des
advocatz), “Reverendis Patris Fatris Laponi, Provincialis Lingoreteriae: “De
Lambentis Farinis” libri tres” (Reverendi patris fratis Lubini, provincialis Bavar-
die, de croquendis lardonibus libri tres), “A gaita dos prelados” (La cornemuse des
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prelatz), “Virevoltarum recollepelotarum” per F. Pedebolae” (“Virevoustato-
rum nacquetorum”, per F. Pedebilletis) ou “Esborranchamenta Scoti” (“Barboui-
llamenta Scoti”).

4. Préximo tamén a este procedemento é o do capitulo 11 do Gargantiia,
no que Rabelais se comprace en tomar 6 pé da letra (ou a contrapé) frases fei-
tas, expresions figuradas e refrdns de uso corrente. Cando as locuciéns tefien
equivalencia exacta en galego nés adoptdmola: “pofier o carro diante dos
bois” (mettre la charrette devant les beufz), “botar as contas sen a taberneira”
(compter sans son houste), “mallar en frio” (battre a froid), “meter entre dias
verdes unha madura” (mettre entre deux verds une meure), etc. Igual facemos
cando a locucién é formalmente diferente mais semellante polo sentido:
“andar de cacho para testo” (saulter du coq a I'asne), “pensar na morte da
becerra” (songer creux), “facer melindres” (faire le sucré), “apagar os candiolos
do nariz” (tirer les vers du nez), “atar as moscas polo rabo” (faire perdre les
pieds au mousches), etc. Nos outros casos limitdmonos a unha simple traduc-
cién literal porque, de todos xeitos o chocante da expresion resulta evidente
(“afiar os dentes cunha zoca”, “peitearse cun gobilete”, “sentarse entre ddas
cadeiras co cu no chan”, “beber 6 comer a sopa”...).

5. Cando o traductor aborda un texto da dificultade deste, compre que
estea sempre & espreita, que faga un permanente cuestionamento do seu
labor. Esta actitude pode dar lugar a unha mellora da primeira interpretacién
que el se facia e, mesmo, a interesantes descubrimentos. Cando nés aborda-
mos o capitulo 30 do Pantagruel, no que Epistemén “resucitado” conta como
os grandes deste mundo facfan no Inferno “sucios e viles oficios”, chamou-
nos a atencién o que se lle asignaba a Aquiles: teigneux (“tifioso”).

En efecto, a longa restra de oitenta personaxes (reis, papas e grandes des-
te mundo, en vida) “gafia a stia pobre, ruin e malpocada vida” como: pregoei-
ro de mostarda, salineiro, fabricante de cravos, tacafio, paisano, balseiro,
vaqueiro, vidreiro, espelleiro, agrimensor, vifiateiro, atiza-lumes, enfiador de
rosarios, cordeiro, muifieiro, tifioso, lambe-cazolas, segador, aureano, limpa-
dor de retretes, calafate, galocheiro, escasulador de fabas, trinca-améndoas,
pregoeiro de sarrio, faroleiro, oveiro, vendedor de trapos vellos, esfolador de
cabalos mortos, remeiro, pescador de ras, lacaio, acibecheiro, escarolador de
noces, grellador, teldereteiro, lapasalsas, pobre esfarrapado, enfeixador de her-
ba, escumapotes, zanfoneiro, criado, alcatraneiro, raspa-mdscaras, porqueiro,
misteiro, dominoteiro, sineiro, portador de reliquias, cervexeiro, arcador de
bocois, bascullador de cocifia, desfeluxador de chemineas, compofiedor de
zocos, raspillador de papel, palafreeiro, pregoeiro de empanadas, engraxador
de botas, desengraxador de puchos, portador de culeiros, escumacazolas,
papeleiro, apafiador de ratas, engraxador de sifiliticos, brunidor de arneses,
tellador, apafador de toupas, arrinca-moas, barbeiro de cricas, lambefarifias,
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basculladora de cocifa, lavandeira de bogada, revendedora de cebolas, corre-
dora de camareiras, espiolladora de miserentos, vendedora de cogumelos,
vendedora de agriéns, enfermeira, fiandeira, rascadora de verdete.

Na enumeracién, catro substantivos aluden a calidades morais, psicolé-
xicas ou alimentarias dos personaxes: tacafio (tacquin), lambecazolas (lichecas-
se), trinca-améndoas (trinquemolle) e lambefarifas (crocquelardon). O primeiro
explicase por un xogo de palabras semellante 6 de Piso, paisant e Nicolas, pape
tiers estoit papetier. Os outros tres poderian indicar unha actividade concreta
que debe entenderse como designacién de pequenos traballos ou denomina-
cion rebaixante de oficios, seguindo na stia composicién outros nomes que
aparecen formados por un verbo unido a un substantivo (atiza-lumes, lapa-
salsas, escumapotes, raspamdscaras, etc.).

(Pero que dicir de “tifioso”? ;Que fai unha enfermidade no medio de
“viles e sucios oficios”? A interpretacién tradicional parece desentoar no con-
texto.

Enfrontado a unha dibida deste tipo, o traductor s6 pode coutar os seus
reparos e reproducir a interpretacion habitual ou arriscarse a propofier outra.
De non contarmos con medios para realizar unha pescuda filoloxica, veria-
monos obrigados a aceptar a explicacién de sempre, pero o feito de poder-
mos traballar na biblioteca da Universidade Frangois Rabelais, de Tours, per-
mitiunos a consulta do voluminoso Franzdsisches Etymologisches Worterbuch,
de Wartburg, e do riquisimo legado de Brunot, con moi variados estudios de
dialectoloxia galo-romanica e de historia da lingua francesa. E con datos tira-
dos deles establecemos fundamentadamente unha hipétese alternativa: Achi-
lles, teigneux corresponderia a Achilles, teigneur, interpretando teigneur co sig-
nificado de “tinguidor”2. E asi o traducimos.

Conclusién

“O Rabelais que me engaiolou cando eu tifia preto de 18 anos —di Kun-
dera— é un Rabelais escrito nun admirable checo moderno. Dado o seu vello
francés hoxe dificilmente comprensible, Rabelais sera para un francés sempre
mdis poeirento, mais arcaico e mais escolar que para alguén que o cofiece a
través dunha (boa) traduccién.”

Velai o ideal do traductor.

2. Ver o noso artigo “Achille avait-il la teigne”, in Etudes Rabelaisiennes, tomo XXV,
Editions Droz, Xenebra, 1991.
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TRADUCIR ARREDOR DE SI

Kathleen March
Universidade de Maine (EE.UU.)

A traduccion de Arredor de si é unha tarefa que require moito mais ca un
cofiecemento do galego, non s6 porque a lingua do autor, Ramén Otero
Pedrayo, é unha das mais ricas da literatura galega senén polas referencias
culturais dos seus textos. O 1éxico del, de feito, presenta diversas dificultades
porque non se atopan moitos dos termos que utiliza nos diccionarios, nin do
seu tempo nin do noso. Non embargante, o que é madis dificil de traducir
para os lectores en inglés é o propésito do autor, tan complicado polo contex-
to cultural e politico da Galicia das primeiras décadas deste século. Con esta
brevisima observacién, dividimo-lo comentario das soluciéns para traducir
Arredor de si 6 inglés en catro apartados: o léxico, o estilo sintdctico, as refe-
rencias culturais mais concretas da novela e a situacién do autor no seu con-
texto cultural inmediato e mais amplo. De sermos madis precisos, poderiamos
facer subcategorias e ainda outros apartados. O que figura nesta breve expo-
sicién non pode considerarse mdis ca unha mintiscula escolma dos multiples
desafios do texto oteropedraiano.

Léxico

No ambito galego, falar da riqueza do galego de Otero Pedrayo é un
tépico. No ambito do inglés, lingua mais estandarizada e totalmente normali-
zada, pérdese esta dimensién e éntrase no labor de atopar termos equivalen-
tes para un léxico que moitas veces non figura nos diccionarios galegos. As
referencias 6 mundo rural son as que mdis se perderon no galego e menos se
rexistran nos libros de consulta, polo que comprendermos a Otero Pedrayo
precisa experiencias e fenémenos que non se tefien no saber e cofiecer da cul-
tura orixinal. A edicién de Galaxia feita por Inma e Manuel Garcia Sendén é
indicio deste baleiro no mesmo contexto galego, xa que as practicas e obxec-
tos do campo non son abondo familiares 6s lectores actuais da novela.
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As definiciéns, entén, requiren unha pescuda a través de diversos dic-
cionarios, dende os madis tradicionais ou non normativizados 6s mais recen-
tes. Un termo como “cegamaridos”, que non é recofiecido por moitos galegos
ainda que ten que ver coa matanza practicada nas aldeas, requiriu deixa-la
palabra galega no texto inglés, acompafiandoa cunha nota, a saber: Literally
‘husband-blinder’. When pigs sew slaughtered, there is a part of the animal which
people believe will turn men blind if they eat it. Pode ser que o termo galego fose
propio dunha rexién (Lugo, o interior) ou que fose procurado polo autor
para “enxebrizar” a novela, dando a cofiecer un costume préximo a supersti-
cién. Seica un lector anglofalante non terd a capacidade de percibi-lo valor
antropoléxico do “cegamaridos” por non ter participado nesta actividade
rural. A traduccién, que retén o termo galego, de feito opta por sinala-la
crenza particular desta cultura. A nota coa traduccién literal intenta retrata-la
profundidade cultural das connotaciéns.

O cofiecido licor-café non existe na cultura de Estados Unidos; polo tan-
to, se se traduce por coffee ligueur os lectores poderian pensar na bebida mexi-
cana Kahlda, que por outra banda é importada e relativamente cara, non de
orixe popular. No inglés deixdmo-lo galego orixinal, acompafidndoo coa
nota: A home-made alcoholic drink generally made from grape pulp or mash; coffee
is added to the mixture at the beginning of the fermentation process. The drink is
high in proof.” O identifica-la bebida como caseira e forte coidamos represen-
ta-lo contexto no que se produce e bebe.

O entroido tivo como primeira solucién “the entroido celebration before
Easter”, incluindo a informacién respecto da época do ano. Nunha revisién
pensouse que asi se perdia o ritmo e decidiuse empregar s6 “the entroido”
cunha nota de explicacion: The entroido is a pre-Lent celebration similar to Mar-
di Gras, lasting three days, with specifically Galician customs that vary from village
to village. In the post Franco period, it has been considerably revived, but retains its
rural features. It is pre-Christian in origin and today is judged, with its masks, local
musicians and dancing, to be of anthropological interest by specialists within and
outside of Galicia. Xa que as orixes do pais datan (trabucadamente) para moi-
tas persoas da chegada dos peregrinos cristidns, faltan tédalas referencias
culturais. Non embargante, o festexo de Nova Orleans, no estado de Luisia-
na, ofrece un enfoque distantemente similar e vén ser no bésico o tnico equi-
valente no que supén de vestimenta e ambiente. O limiar fai unha referencia
6 entroido como referente s orixes precristids ou prerromanas que subxacen
na identidade colectiva dos galegos.

Os nomes das uvas “treixadura” e “carnote” permanecen no texto
inglés, coa explicacién en forma de nota de que son dous tipos de uva, un
branco e outro tinto. Sendo variedades especificas de Europa, non existe a
posibilidade da traduccién. A industria vinicola de Estados Unidos, ade-
mais, € totalmente importada, con orixes italianas e espafiolas, ou inclusive
francesas.
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O “sabrego” foi traducido como “sandy earth”, un termo madis descritivo
€ menos preciso, xa que comunmente non distinguen as diferencias entre os
tipos de terra os que non participan da actividade agricola ou que non sexan
especialistas na agronomia. Debemos lembrar que o campo como medio de
sosterse a familia individual ou de traballaren unhas familias para un dono é
xa fenémeno rarisimo en Norteamérica. As hortas particulares s6 son de
diversion ou suplemento ds compras no supermercado.

As “vinchocas” son “blisters”, e como “ill6” “swamp”, “toromelo”,
“growth” e tantos outros termos galegos moi precisos para fenémenos da
vida rural, non precisan notas no texto inglés. Isto é porque ou ben no idio-
ma anglosaxén non se representan con tanto detalle ou ben porque a situa-
cién desta lingua non ten un campo semantico en perigo de desaparicion,
como é o caso do texto orixinal.

O termo “aceas” tradticese por “mills” porque non existe en inglés un
termo mais especifico con respecto 4 maneira de facer funciona-lo muifio,
agas o “windmill” de Kansas, que serve para producir enerxia ou traer auga e
non para moer cereais. Refirese en cambio en inglés 6 producto, como en
“grist mill”” ou “flour mill”, cando se quere describi-lo lugar de moer trigo ou
millo.

“Piorno” tradicese por “cytisus”, cunha nota de explicacién, porque en
inglés non é nome de planta moi cofiecida nin nativa: leguminous plant with
yellow flowers; a type of Spanish broom that grows in mountainous regions.

“Acoubado” é “lulled to sleep”, que non ten por certo as connotaciéns de
ser termo galego enxebre. Neste senso compre sublifidrmo-la inevitable per-
da da calidade léxica de Ramén Otero Pedrayo para o publico galegofalante.
Esta caracteristica s6 puido ser salientada no limiar, de xeito metalingiiistico
e non directo, do texto traducido.

“Pazo” permanece como pazo cunha nota: stone country house. Otero é
dos mais dificiles de traducir, porque as orixes, funcién e connotaciéns do
pazo non existen no inglés de alén mar. Dicir “country manor” seria dar unha
connotacién trabucada a estas construcciéns tipicamente galegas. O mesmo
compre establecer para hérreo, do que 6 non poderen ve-la imaxe os lectores
en inglés van pensar nunha construccién moi distinta 4 da realidade galega.
A edicién inglesa deberia levar quizais ilustraciéns de tres ou catro imaxes
do campo galego, que poderian se-lo hérreo, o pazo e a paisaxe, entre outras.

Otero Pedrayo era afeccionado 6 emprego de termos en castelan e
outras linguas, no texto galego. Non debeu perderse este bilingiiismo porque
no momento histérico en que escribia o autor a sta ollada cara 6 estranxeiro
constitufa todo un nivel de interpretacion da stia obra. O intelectual galego
atopabase entre varios mundos, entre eles o espafiol, o europeo e o propio,
sendo este dltimo o mais dificil de definir por mor dos séculos de silencio
que existiran arredor del. Polo tanto, en inglés mantivéronse os termos orixi-
nais, empregando un tipo distinto, e xa cunha referencia no limiar 4 proble-

191



matica lingtiistica do autor galego, que buscaba definir intelectualmente
unha Galicia enormemente rural e xa que logo resistente & definicién en ter-
mos non enxebres.

O estilo

O estilo entrecortado que emprega Otero Pedrayo representa unha pexa
a creacién dun texto en inglés que non queira ser unha traduccién excesiva-
mente transparente no que ten este concepto de falsificador (Venuti). O mes-
mo tempo non se queria insistir na traduccién semadntica, literal ou mais
orientada cara ¢ texto galego e o propdsito do seu autor, cando esta traduc-
cién podia resultar torpe, por non dicirmos ambigua no que se podia pensar
da creatividade oteropedraiana. Como exemplo mdis sobranceiro, lembra-
mos que o inglés precisa de suxeitos lexicais 6s verbos de tipo impersoal,
verbos que emprega Otero Pedrayo cunha alta frecuencia e que tefien unha
funcién real na interpretacién da obra, porque permiten a fusién e mestura
do suxeito coa familia, co pobo e coa natureza. Quizais a falta de suxeitos
sexa o elemento mais importante que se tivo que sacrificar, cando era preciso
sacrificar algo na traduccién. Tamén o inglés, 6 esixi-la presencia léxica dun
elemento morfosintactico, ainda sendo este suxeito impersoal, requiria esco-
ller de entre as diferentes posibilidades. En xeral, houbo que procurar un
equilibrio entre o you, o one e o people, que son soluciéns para o “se” do texto
orixinal, ou o emprego dun verbo impersoal. Para o inglés tivose que elixir
segundo o ton e a sintaxe, o cal, sen embargo, non satisfacfa totalmente a opi-
nién da traductora a multifacética identidade do protagonista, a natureza
complicada e fragmentada da sda identidade. Ben merecia un traballo de
maior extension, e tal traballo vénse perfilando na actualidade.

Tamén de moita importancia foi como os suxeitos profundos combina-
ban coas frases curtas e incompletas para crear unha narrativa galega “angu-
lar”, tensa e autosilenciadora. Houbo que resisti-la tentaciéon de facer unha
prosa mais fluida, mais “domesticada” dirfa Venuti, mdis estdndar para o
inglés. A sintaxe galega, confesamos, non permite penetrar coa mesma facili-
dade na psique do protagonista no mesmo momento en que estd a reflexio-
nar sobre o méis intimo do seu ser porque o xénero no léxico e morfoloxia é
madis rexo. De tédolos xeitos, cumpria sermos fieis a esta tensién entre andlise
e sentimento, que € propiamente a tensién que sente o intelectual que non
acada o status obxectivo e persoal que quixera. O ton que se adoptou, entén,
foi 0 mesmo no inglés que no galego: certa frialdade, lonxania de perspecti-
va, seriedade. O outro nivel, o do compromiso do pobo, coa terra e coa lin-
gua, s6 puido atopar verdadeira representacién no limiar contextualizador
que ofrecemos coa traduccién.
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As referencias culturais

As referencias culturais de Arredor de si son o aspecto mdis importante
para a version inglesa, xa que, como mencionamos, a novela ocupa un espa-
cio que abrangue dende o rural galego ata o dmbito europeo, en diversos
niveis: xeogréfico, artistico, literario e histérico, entre outros. Igual que a edi-
cion mais recente de Galaxia, a edicién inglesa de Arredor de si require unha
abundancia extraordinaria de notas. Por exemplo, no primeiro capitulo ato-
pamos: Tight-suited professors whose fame went no further than Cacheiras. Preci-
sase indicar onde fica Cacheiras —a menos de dez quilémetros de Santiago- e
a stia escasa importancia, polo que a oracién indica que son profesores de
pouquisima sona e (probablemente) saber.

Outros termos que requiren ainda madis comentario do que leva a edi-
cién recente de Galaxia son, por exemplo: a Institucién Libre de Ensefianza,
Carral e Queixumes. Podemos afirmar sen perigo que os lectores anglofalan-
tes poucas veces van cofiece-lo contexto histérico-cultural destas referencias,
nin sequera dende a perspectiva espafiola. O resultado para o texto inglés é
unha maior abundancia de notas que no galego, mais é imprescindible. O
intelectualismo de Otero é propio do seu momento e tal momento non seme-
llaba en nada 6 mesmo periodo en Estados Unidos, que vivia anos de crece-
mento e industrializacién, polo menos ata 1929, ano en que comezou a
Depresion.

Comentarios finais

Antes de rematar, é preciso comentarmos un dos elementos menos
sobranceiros da novela: o titulo. Despois de verte-la obra enteira 6 inglés
pensamos que o titulo é quizais un dos elementos mais dificiles de traducir.
E outro exemplo da multiplicidade de niveis da lingua e estructura de Otero
Pedrayo. Como o protagonista é Adrian Solovio, un home que viaxa arredor
do seu mundo persoal & procura dunha identidade de seu, pode parecer que
o0 “si” se refire a el. O que non se pode desleixar, non embargante, é a derra-
deira frase da novela, que é: «Pois a Galicia tamén comeza a ser outra volta
historia desque deprendeu os camifios para atopa-la stia conciencia e deixou
de andar, como unha cega, arredor de si». Neste contexto, o “si” é feminino
no seu referente, porque é Galicia. A circularidade da obra e a fusién da
perspectiva do protagonista coa sta terra de orixe ten que manterse. En
inglés non é posible fusionar o “si” masculino co “si” feminino. O xénero
debe ser marcado nun him ou her (interpretando o “si” de Galicia como de
referente feminino). No que significa a combinacién do particular e do uni-
versal, do masculino co feminino, do galego co mundo exterior e interior,
non é en absoluto posible perde-la funcién fusionadora. Procuramos entén
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un titulo que incluise os diversos enfoques. A solucién foi “The World Around
Us”. Nese “us” podémo-los anglofalantes inserir a Adridn Solovio, a Galicia e
a ndés mesmos, este dltimo quizais como participantes vigairos por non ser-
mos nin galegos nin europeos.

E posible que a novela de Don Ramén non sexa texto de interese para
un amplo publico en inglés. As traxectorias dun pais e doutro son moi distin-
tas e non comparten as mesmas caracteristicas que contefien a lingua, a cul-
tura e o desenvolvemento econémico ou a falta del. Tampouco é unha obra
moi axil nin sequera no idioma orixinal, o cal non significa que non sexa
unha obra profunda. Leva todo o peso dunha xeracién, a xeraciéon Noés, que
non poden comprende-los norteamericanos a través dunha historia de seu.
Non pensamos que a traducciéon tefia a obriga de compensar esta natureza
narrativa cunha prosa inglesa fluida ou rdpida. Non pensamos, en fin, que
fose mellor unha traduccién transparente ou axeitada (domesticated, diria
Venuti) 6s gustos dun publico anglosaxén dos 90. O equilibrio dun mundo e
doutro foi o propdsito da versién inglesa, sempre sen sacrificarense os ele-
mentos que facian posible unha lectura “galega” do texto como obra propia
dunha Galicia vivida nas primeiras décadas do século XX. Velaqui que o ver-
dadeiro desafio da obra fose a presentacién do seu contexto, o saber e querer
pofier todo o pensamento donramoniano 6 nivel que merece, cunha amplitu-
de de perspectiva que fose que o mundo en certo senso si xirase arredor del.
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THE TRANSLATOR’S INVISIBILITY

Lawrence Venuti, The Translator’s invisibility. London/New York: Routledge.
1995

En 1995 a editorial Routledge de Londres e Nova York publicou un inte-
resante traballo de Lawrence Venuti, profesor asociado na Temple University
de Nova York, autor do libro Our Halcyon Dayes: English Prerevolutionary
Texts and Postmodern Culture e traductor de varias obras de literatura moder-
na italiana.

O profesor estadounidense pretende con este libro elaborar unha teorfa
que sirva de marco para cambia-las condiciéns que se dan no proceso da tra-
duccién literaria, na teoria e na préctica, sobre todo nos paises de fala ingle-
sa. Estas condiciéns definen, segundo Venuti, unha ideoloxia que considera
un texto traducido como un subproducto cultural e que permite, e incluso
esixe, que o traductor desapareza, que se faga invisible. Esta afirmacién en
principio sorprendente, pédese entender mellor se botamos man do tépico
ben cofiecido, tamén no noso ambito cultural, de que unha traduccién serd
madis perfecta canto menos se note que é unha traduccién, é dicir, que non se
descubra que o texto foi manipulado por un traductor; e esta ficciéon da
ausencia do traductor faise mais evidente cando o texto se mostra transpa-
rente para o lector de textos traducidos. En efecto, hoxe en dia os lectores, os
criticos e mailos editores estan afeitos a considerar un texto traducido como
aceptable cando se le con fluidez, cando a ausencia de calquera peculiaridade
lingiiistica ou estilistica fai que asemelle transparente e que reflicte tanto a
personalidade do escritor estranxeiro coma o seu significado, é dicir, que
pareza o mesmo orixinal. Polo tanto, estableceuse a fluidez de lectura do tex-
to traducido como o valor supremo de todo o proceso de traduccién. Pero,
(que se entende por fluidez? Venuti explica que un texto é fluido cando nel
aparecen unha serie de posibilidades textuais que implican escolle-lo moder-
no fronte 6 arcaico, o uso comun fronte 6 especializado, o estandar fronte ¢
coloquial e dialectal. O texto asi conformado é intelixible, familiar, domesti-
cado, non semella estranxeiro e crea a ilusiéon de o lector poder achegarse
doadamente 6s contidos que estaban no orixinal. Neste contexto, o traductor
traballa cun paradoxo irresoluble xa que, consciente ou conscientemente,
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agacha a stia presencia no texto para permitir esa naturalidade que pertence,
supostamente, 6 texto non traducido.

O concepto de “xusteza”, a fidelidade 6 texto orixinal, é outro dos valo-
res supremos da traducciéon que impuxo unha tradicién cultural moi ideolo-
xizada que favorece o xeral fronte 6 idiosincratico e o uniforme fronte 6
variable. Na fidelidade mal entendida 6 texto orixinal radica a consideracién
negativa do traballo do traductor. O triunfo do positivismo no século XIX e a
prevalencia do espirito cientifico 6 longo do XX fixeron que se considerase
que os textos traducidos debian estar ligados intimamente ¢ seu orixinal, cir-
cunstancia esta que, dalgin xeito, impedia a aparicion do subxectivo, do
diferente, do variable que podia introducir no texto o traductor. Isto esta inti-
mamente ligado & concepcién da autorfa na cultura occidental que lle outor-
ga o dereito exclusivo da “creacion” 6s autores de textos orixinais, privilexio
este que non acepta ningin tipo de intromisién, incluida a da traduccién.
Desta maneira, os traductores hanse contentar con producir textos secunda-
rios, malas copias dun orixinal noutra lingua. Os efectos negativos que para
Venuti ten unha aplicacién ideoloxizada dos conceptos de xusteza e transpa-
rencia vense reforzados con diversos factores externos. Venuti refirese en pri-
meiro lugar & situacién legal da traduccién que non é mais ca unha mostra
da pouca consideracién que se lle presta ¢ texto traducido. A lei britdnica e
americana definen a traduccién como unha “adaptacion” ou “traballo deri-
vado” e, deste xeito, antlase a posibilidade de que o traductor participe do
copyright, dereito exclusivo do autor, e mesmo dos beneficios que a traduc-
ci6én poida xerar. Un segundo factor é o da orientacién das recensidns criticas
dos textos traducidos que valora cuestiéns de estilo, en parametros de facili-
dade/non facilidade de lectura, e esquece outros aspectos que, para Venuti,
son tan importantes: a sia xusteza con respecto 6 orixinal, a consideracion
do publico 4 que vai dirixida, o seu valor econémico no conxunto do merca-
do editorial, a sta relacion coas tendencias literarias propias do pais da lin-
gua 4 que se traduce, o lugar que ocupa no conxunto da obra do traductor,
etc. Outro factor importante é o do pouco interese que existe por publicar
traducciéns. Os datos sobre o ntimero de traducciéns publicadas no conxun-
to da produccién editorial dun pafs (en EE.UU. 1.380 sobre un total de 46.743
(1990) confirman que a traduccién é un producto cultural secundario, cir-
cunstancia que leva, en xeral, a que as editoriais aposten polos libros de mais
éxito e esquécense daqueles que poidan supofier un risco econémico (coma
tal, as traducciéns). Unido a todo isto, e para completa-lo panorama, a masi-
va implantacién dos valores culturais anglosaxéns e da mesma lingua ingle-
sa en todo o mundo, fai cada vez menos necesaria a practica da traduccién.
Asi mesmo, as culturas expansionistas ¢ seren agresivamente monolingiies
non mostran ningtn interese por que se creen textos traducidos e, cando o
mostran, prefiren traducciéns transparentes que producen a sensacién narci-
sista de recofiecer en textos estranxeiros os valores da propia cultura. Ade-
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mais, un texto con estas caracteristicas ten unha boa aceptacién no mercado
editorial.

Sen embargo, hai un factor determinante que ata o de agora non foi
comentado e que contribte determinantemente & situacién de postraciéon da
traduccién con respecto 6s orixinais: a propia actitude do traductor. Hoxe en
dia, 6 menos en Estados Unidos, e en case toda a sociedade occidental, o tra-
ductor vive de, e para, producir textos que sexan favorablemente acollidos
pola critica e que tefian unha boa aceptacién entre o publico para produci-los
beneficios econémicos meirandes posibles. Nesta angueira esquecen toda
reflexion metodoldxica sobre o seu traballo e por iso é dificil que se poidan
presentar coma criticos da stia propia actividade, que poidan expresar unha
avaliacién consciente das condiciéns sociais e culturais en que traballan. Esta
incapacidade converte o traductor nun ser inaccesible, invisible pola sua
incapacidade de falar de si mesmo como creador dun texto literario e, tamén,
invisible porque, polos condicionamentos do seu sistema cultural, se autoex-
clie do texto traducido. O conformismo do traductor coa sua situacion refor-
za a idea asumida e espallada polas elites culturais de que a traduccién é
unha actividade “manual” fronte 6 verdadeiro labor intelectual.

Todo o anterior confirma para Venuti a “maldade” da “invisibilidade”
do traductor. Con ela conséguese unha ocultacién sorprendentemente exito-
sa dos multiples determinantes e efectos que encerra o complexo proceso da
traduccién. A traduccién fluida, expresién manifesta desa invisibilidade,
oculta unha insidiosa domesticacién dos textos fordneos, reescribindoos no
discurso transparente que prevalece nas linguas de chegada e escolle aqueles
textos axeitados para unha reinterpretacion tamén fluida. Esta circunstancia
é particularmente grave na cultura angloamericana que, para o autor deste
traballo, é sintomatica do “imperialismo” que dirixe os seus intercambios
culturais con outros paises.

Unha vez analizadas as “normas” que rexen a actividade traductora na
cultura angloamericana, Venuti vese na obriga de sublifia-lo feito de que a
domesticacién do texto orixinal por medio da traduccién non esta unicamen-
te determinada polas ideoloxias dominantes na cultura de chegada. En efec-
to, traducir implica necesariamente unha certa adaptacién ¢ recofiecible polo
lector, partindo do nivel estrictamente linguistico ata o cultural. Sen embar-
go, isto non debe levar a unha total “domesticacion” do texto xa que deberia
cumprir, e ds veces cumpre, unha serie de funciéns importantes. Por unha
parte, a traduccién ten un enorme poder na construccién das identidades
nacionais dos paises 4 lingua dos cales se traduce. Por outra parte, a traduc-
cién inclie o texto estranxeiro no sistema literario da lingua de chegada e
funciona de maneira semellante a un texto orixinal. A traduccién tamén
implica o texto estranxeiro no mantemento ou revisiéon dos paradigmas con-
ceptuais dominantes, na metodoloxia de investigacion e nas practicas das
disciplinas e profesiéns da lingua de chegada, sexan estas a fisica, a arquitec-
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tura, a filosoffa, a psiquiatria, a socioloxia ou o dereito. Todas estas condi-
ciéns permitenlle a Venuti defini-la actividade da traduccién, nun contexto
ideal, como unha practica politica e cultural que constrie ou critica as identi-
dades marcadas por unha ideoloxia nas culturas alleas, que afirma ou trans-
grede os valores discursivos ou os limites institucionais na cultura da lingua
de chegada.

O profesor americano analiza tamén a actividade concreta do traductor,
¢ dicir, o xeito en que se achega 6 texto orixinal. Para isto parte da teoria de
Friedrich Schleiermacher, te6logo e filésofo alemédn de principios do século
XIX, que presentaba o problema da seguinte maneira: ou ben o traductor dei-
xa o autor en paz, na medida do posible, e move o lector cara 6 autor, ou ben
o traductor deixa o lector en paz, na medida do posible, e move o autor cara
6 lector. O noso autor interpreta que das palabras de Schleiermacher se pode
distinguir entre un método de domesticacion da traduccién, unha reduccién
etnocéntrica do texto orixinal s valores culturais da lingua de chegada que
nos trae o autor a casa, e un método estranxeirizador que rexistra a diferencia
lingiiistica e cultural do texto e leva o lector a cultura do orixinal. Schleierma-
cher aposta decididamente polo segundo método, leva-lo lector cara 6 texto
de partida. Isto implica a prevalencia do diferente do texto orixinal, debido a
que se producen unha serie de disrupciéns dos valores propios da cultura de
chegada. Esta resistencia 4 ser domesticado que pode presentar un texto tra-
ducido inserido nunha determinada cultura adquire, para Venuti, un valor
sobranceiro que sobarda os limites do campo da traduccién: estranxeiriza-la
traduccién 6 inglés pode ser unha forma de resistencia contra o etnocentris-
mo e o racismo, contra o narcisismo cultural e o imperialismo, no interese
dunhas relaciéns xeopoliticas democréticas. A rotundidade da afirmacién
anterior explicase polo feito de que o noso autor considera a teoria e practica
da traduccién na cultura angloamericana como un elemento mdis do seu
“imperialismo” econémico e cultural. A traduccién fluida, o texto transpa-
rente, a desaparicion do traductor non son mdis ca fichas dun xogo que pre-
tende illa-lo diferente que subxace a todo texto orixinal para reducilo 6s valo-
res culturais dominantes. Neste sentido traducir implica sempre destrui-lo
alleo. Para demostrar isto, Venuti escolle un exemplo paradigmaético de tra-
duccién “domesticadora”, de traduccién 6 servicio da ideoloxia do poder: a
teorfa e practica da traduccion exercida por Eugene Nida, traductor da
Biblia, adail do humanismo cristian. Nida é para o autor deste traballo un
exemplo clarisimo de fachenda cultural, de violencia etnocéntrica, de ideolo-
xizacién da actividade traductora. O concepto de “equivalencia funcional ou
dindmica” (unha traduccién con equivalencia dindmica dirixese & naturalida-
de de expresion e trata de poier en relacién o receptor cos modos de conduc-
ta relevantes no contexto da stia propia cultura), central na stia teoria, agocha
o xermolo da domesticacién do texto estranxeiro. Se o traductor ten que
pofier en relacion o lector cos valores da stia propia cultura, é evidente que
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vai utiliza-lo texto orixinal para consegui-lo seu fin. E a tnica maneira de
facelo é suprimi-los valores diferentes do texto que traduce por medio dun
estilo “transparente e fluido”. Polo tanto, para Venuti é evidente que cando
Nida afirma que na traduccién, un estilo facil e natural, a pesar de que hai
que facer un esforzo enorme para producilo, é, con todo, esencial para pro-
ducir nos destinatarios unha resposta similar & que deron os lectores do texto
na stia lingua orixinal, o que estd facendo implica a imposicién do sistema de
valores da lingua inglesa sobre un discurso transparente en cada cultura
estranxeira, para conseguir motivar unha resposta dos lectores, que asumen
a ficcion de que a traduccién é un orixinal, idéntica & dos lectores da lingua
de partida. A base ideoloxica desta conceptualizacién da actividade traducto-
ra descansa sobre o suposto ideol6xico de que o que separa as culturas do
mundo entre si é moito menor ¢6 que as une e, por isto, existe unha base
para unha comunicacién democréatica entre os pobos. Venuti explica que en
realidade o que pretende Nida é xustificarse nese principio para poder impo-
fie-los valores do humanismo cristidn.

Outro exemplo da tradicién domesticadora da cultura angloamericana
aparece nas traducciéns inglesas das obras completas de Freud. Os textos tra-
ducidos fixeron que os orixinais do psicanalista vienés aparecesen como abs-
tractos, despersonalizados, demasiado tedricos, eruditos e mecanizados. Xa
Bettelheim relacionara esta traduccion de Freud cunha estratexia dominante
na ciencia angloamericana dende o século XVIII: o positivismo. Esta ideolo-
xia motivou que, a partir da II Guerra Mundial, se excluise como obxecto de
estudio da psicoloxia todo aquilo que non puidese ser medido ou observado
dende féra. Neste contexto, a psicandlise interpretouse na cultura angloame-
ricana como unha prerrogativa exclusiva dos médicos, coma unha especiali-
dade médica. Outro caso de traducciéon domesticadora é o da versién de
Robert Graves da obra de Suetonio Os doce Césares. No seu traballo, Graves
domea o orixinal para adapta-las referencias 4 cultura da Inglaterra da déca-
da dos 50 nun momento en que se pretendia populariza-la literatura clésica
debido a un crecente desinterese por ela. Graves utiliza un inglés comdin,
asequible para todo o mundo, e asi compensa a substitucion dos valores da
cultura latina polos da Inglaterra moderna. Deste xeito, o traductor non se
priva de engadir todo aquilo que faga o texto latino mais achegado 6 lector
moderno, e converte en afirmaciéns o que é simple suposicién para Suetonio
e insire apreciacions sociais e subxectivas que non corresponden coas domi-
nantes na época clasica (por exemplo, Graves deixa ve-la homofobia que
existia na Europa da posguerra).

Fronte & domesticacion existe unha resistencia que implica estranxeiri-
zacién. Estranxeirizar un texto traducido pon en marcha un subxectivismo
diferente, inherente 6 texto, que non estd baseado nin no autor do orixinal
nin no traductor, senén nunha serie de circunstancias persoais, sociais, psi-
coldxicas, ideoldxicas e culturais que varian de pais en pais e de época en

201



época. Esta hetereoxeneidade motiva a aparicién dunha serie de disconti-
nuidades entre orixinal e traduccién que o traductor debe reflectir no seu
traballo. Fronte a unha intervencién humanista no texto traducido, Venuti
propugna unha lectura “sintomatica” que localice as discontinuidades no
nivel da diccién, da sintaxe, ou do discurso, e que revele a esencia dunha
traduccién: a sta condicién de reescritura violenta do orixinal, unha inter-
vencién estratéxica na cultura da lingua de chegada para conseguir que
acepte o diferente, a pluralidade de visiéns do mundo. Con esta perspectiva
anovadora, o topico da fidelidade 6 texto orixinal reformtlase en termos da
avaliacién dos canones de xusteza cos cales se produciu o texto e esquécese
o problema de definilo como axustado 6 orixinal ou non. A fidelidade non
pode ser construida como unha simple equivalencia seméntica, xa que o tex-
to foraneo é susceptible de moitas interpretaciéns diferentes e, ademais, as
escollas de interpretacién do traductor responden a unha situacién cultural
doméstica e por isto sempre exceden o texto orixinal. Por iso é moito mdis
importante analiza-las razéns que motivaron a creaciéon dunha traduccién
determinada e contemplalas no seu contexto histérico como productos dun
determinado discurso cultural.

Neste contexto de resistencia, cal debe se-la aportacion do teérico da
traduccion? Podemos falar dalgunhas:

a) A primeira é evidente: hai que recupera-lo valor do texto traducido,
que funciona como un producto secundario dependente do seu orixinal.
Venuti utiliza as ideas de Maurice Blanchot (Translating, 1971) que inverte a
relacion entre o orixinal e a stia traducciéon. O primeiro non € unha especie
de monumento literario inamovible, senén que é un texto “en transito” que
vive dos cambios e direcciéns do sistema literario 6 que pertence e da sta
propia traduccién (Iémbrese que moitos dos clédsicos estan “vivos” por que se
seguen traducindo).

b) A segunda é a de establecer unhas bases para redactar unha verdadei-
ra historia da traduccién que se inspire no procedemento xenealdxico desefia-
do por Nietzsche e Foucault, principio que refuga as bases da historiografia: a
teleleoxia e a obxectividade. O procedemento xenealéxico non concibe a his-
toria coma unha sucesién ordenada de feitos, senén que a contempla coma
un conxunto de feitos con valores diferentes e discontinuos. O pasado é asi
un todo hetereoxéneo que configura un presente tamén hetereoxéneo. Nesta
nova historia hai que busca-las teorias alternativas 6 discurso “transparente”
imposto na cultura angloamericana a partir do século XVIII e os textos que as
reflicten. As preguntas claves desta investigacion deberfan ser: ;Que valores
nacionais mostra o discurso transparente, impostos 6s textos traducidos
durante longo tempo?;Como modelou a transparencia o canon das literatu-
ras estranxeiras en inglés e as identidades culturais nas nacioéns de lingua
inglesa? ;Por que prevaleceu a transparencia sobre outras estratexias de tra-
duccién en inglés? ;Que aconteceria se un traductor tentase reconduci-lo pro-
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ceso de domesticacion 6 escoller textos estranxeiros desviados do discurso
transparente, 6 traducilos respectando as sdas diferencias culturais e lingtifs-
ticas? ;Estableceria este esforzo uns intercambios culturais mais democrati-
cos? ;Cambiaria os valores domésticos? Se estas cuestiéns tefien respostas,
débense elaborar uns procedementos tedricos, criticos e textuais cos cales a
traduccion poida ser estudiada e practicada como un locus de diferencia, en
vez da homoxeneidade que amplamente a caracteriza hoxe en dia.

c) A terceira é a de tentar cambia-la actitude do traductor ante o texto.
Este pode aceptar ou resisti-los valores dominantes na lingua de chegada. A
aceptacion implica unha ideoloxia de asimilacién, implica coloca-lo que é
propio nun “outro cultural” por medio dun narcisismo cultural. A resistencia
asume unha ideoloxia de autonomia que situa o alleo nun “outro cultural”,
que busca a diversidade cultural, que respecta a diferencia da lingua orixinal
e subverte os valores hexemoénicos da lingua de chegada. Venuti aposta cla-
ramente por unha actitude de resistencia.

d) A cuarta é conciencia-los traductores de que poden forza-lo cambio
dos cédigos culturais, econdmicos e sociais que os explotan e marxinan. Eles
deben xuntarse para revisa-lo concepto de autoria que varreu a traduccién
cara 6s recunchos da cultura angloamericana. Asemade, os traductores debe-
rian insistir na stia relacién autorial coa traducciéon mentres negocian o con-
trato co editor. Deberian pedir contratos que definisen a traduccion coma un
“traballo orixinal de autorfa” en troques de “traballo para alugar”, que se
faga o copyright a nome do traductor, non 6 do autor, e que se lles ofrezan as
compesaciéns econdmicas normais, coma tal un adianto sobre as vendas e
unha parte da venda subsidiaria de dereitos. Ademais, deberianse limita-los
dereitos do autor do orixinal sobre a traduccién a un curto periodo de tempo.

e) A quinta debe motiva-la modificacién do pensamento contemporaneo
sobre a traduccién, por medio dun cambio na practica da lectura, da recen-
sion e do ensino da mesma. Ler unha traduccién como unha “traduccién”
significa reflecti-las stias condiciéns, os dialectos domésticos e os discursos
en que esta escrita e a situacién cultural en que se le. Avalia-las traducciéns
como unhas “traducciéns” significa consideralas como unha intervencién
nunha situacién presente. As recensiéns non se deben limitar a facer algtns
comentarios sobre o estilo da traduccién ou sobre a stia fidelidade, de acordo
cuns canones que implicitamente se aplican. Os recensores deberan conside-
ra-los canones de xusteza que o traductor estableceu no seu traballo, xulgan-
do a decisién de traducir e publicar un texto estranxeiro no contexto do
canon corrente daquela literatura estranxeira na literatura da lingua de che-
gada. O ensino da traduccién tamén debe cambiar. Unha traduccién ofrece
informacién sobre o texto orixinal, as sidias estructuras discursivas, os seus
temas e ideas, e por iso nunca debe ser explicada como unha representacién
transparente daquel texto, mesmo se isto é o corrente hoxe en dia. Calquera
informacién derivada da traduccién sempre se presenta en termos da lingua
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de chegada, que debe ser establecida como obxecto de estudio, da discusién
na clase e da investigacion.

Despois de facer un pequeno percorrido polas teorias de Venuti, compre
facer algiins comentarios. En primeiro lugar, é evidente que esta obra achega
unha perspectiva interesante para achegarmonos 6 proceso xeral da traduc-
cién. Sen embargo, sorprende bastante que este autor consiga reduci-los dis-
tintos problemas que agacha o complexo fenémeno da traduccién a un Gnico:
a traduccién que busca a naturalidade dentro dunha lingua determinada de
chegada non é mdis ¢4 reflexo da desapariciéon do traductor motivada polas
ideoloxias dominantes. Esta idea basica na teoria de Venuti permitelle elabo-
rar un proxecto de traduccién apoiado na resistencia contra a substitucion dos
valores da lingua de partida pola ideoloxia da lingua de chegada que se enca-
dra nun proceso de recuperacion da dignidade do texto traducido. Se a inten-
cién do autor de recupera-la traduccion para o sistema literario dunha deter-
minada cultura deriva da certeza de que as obras traducidas e os traductores
non tefien a mesma consideracion cds obras orixinais e os seus autores, coido
que a sta idea sobre a “invisibilidade” do traductor responde a unha certa
ideoloxizacién dos seus parametros de andlise. A dicotomia que se establece
entre traduccion domesticadora e traduccién “resistente”, entendendo esta
dltima como a que permite opofierse 4 anulacién do alleo, do individual no
texto traducido, parte dunha simplificacién dos muiltiples aspectos da activi-
dade traductora. Coido que cualifica-la traduccion fluida e transparente como
unha expresién da ideoloxia dominante nunha determinada cultura é unha
premisa un pouco feble para tentar unha descricién obxectiva dos textos que
produce unha sociedade interesada en “consumir” textos traducidos. Venuti
semella esquecer que calquera peza literaria, traducida ou non, ponse en rela-
cién coas necesidades e formacién dos seus lectores potenciais, e que estas
necesidades varfan segundo os paises e a época historica, e asemade depende
do traductor que non pode deixar de expresa-la sta subxectividade no traba-
llo que realiza. Neste contexto, o feito de o traductor producir un texto trans-
parente, adaptado 4 cultura receptora, non é intrinsecamente negativo, como
tampouco ¢ totalmente positivo que o texto se resista a recibir influencias para
mante-la siia integridade como espello do alleo. A traduccién, malia non ser
un producto cultural secundario con respecto 6 seu texto de orixe, tampouco
debe considerarse no mesmo nivel ca aquel, circunstancia esta que o converte-
ria nun couto pechado libre do influxo da cultura e da lingua dos seus desti-
nataros. Un texto traducido ten a capacidade de expresar tanto o propio coma
o alleo e é esta a stia caracteristica mais salientable. A definicién que d4 Venu-
ti da traduccién nun contexto ideal “a que transgrede os valores discursivos
ou os limites institucionais na cultura da lingua de chegada” limita extraordi-
nariamente as posibilidades de realizacién e recepcién do texto traducido e
semella estar motivada por razéns de tipo ideoléxico, como reaccién contra a
expansion econdmica e cultural dos Estados Unidos.
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Visto o anterior, cémpre agora facer unha referencia obrigada & traduc-
cion no noso pais. O panorama descrito por Venuti coincide sé parcialmente
coa situacion galega. As semellanzas son ben doadas de resefiar: 1. O t6pico
da traduccién fluida e a gabanza do texto transparente funcionan como
parametro case exclusivo de avaliacién dos textos traducidos. 2. A critica
dos textos traducidos limitase, en grande medida, a considera-la traduccién
coma se fose un texto orixinal e, xa que logo, son obrigadas as referencias 6
argumento, 4 calidade do texto como obra literaria, 6 autor e 6 conxunto da
stia obra. Mesmo se poden presentar exemplos onde nin se menciona o
nome do traductor. 3. A situacién legal dos nosos traductores presenta a
mesma indefinicién ca nos paises de fala inglesa e cuestiéns tan importantes
coma os dereitos de autoria e as taxas estdn ainda sen resolver satisfactoria-
mente. As diferencias que presenta a traduccién en Galicia con respecto &
situacién descrita por Venuti baséanse na desemellanza entre as ddas socie-
dades. En primeiro lugar, é evidente que a sociedade norteamericana, ou
mesmo a inglesa, estan fortemente condicionadas pola ideoloxia que deriva
do poder politico e econémico. O noso pais, 6 non ser un centro xerador de
poder, mévese nuns pardmetros parcialmente distintos. No caso de que a
teoria de Venuti tivese unha confirmacion totalmente certa, Galicia non seria
o lugar onde o texto traducido se vise mais condicionado, se ben é certo que
aqui se traduciu, dependendo das épocas, aquilo que se axeitaba 4 ideoloxia
cultural dos que se interesaron pola traduccién: as elites do galeguismo,
entendido este nun sentido amplo. En segundo lugar, a circunstancia de que
o sistema literario da cultura angloamericana esta perfectamente consolida-
do e que a produccién de textos orixinais é mais que suficiente para satisfa-
ce-las necesidades dos lectores pode acantoa-la traducciéon e convertela nun
subproducto, tal e como afirma o autor do traballo. Sen embargo, o sistema
literario galego non ten o mesmo nivel de consolidacién, debido a proble-
mas de tipo politico, de todos cofiecidos, e de tipo social que conforman
unha comunidade pouco interesada no “consumo” de productos culturais,
especialmente os literarios. Unido a isto, ainda funciona o tépico de que a
literatura galega non estd plenamente capacitada para competir coa escrita
en espafiol e, menos ainda, coa que procede de paises cunha ideoloxia domi-
nante a escala mundial. Neste contexto, a traduccién definese, en realidade
sempre se definiu, como unha actividade esencial para corrixi-las imperfec-
ciéns que puidese presenta-lo noso sistema literario e, sobre todo, para crear
un publico que poida demandar obras en galego, atraido polo prestixio dos
autores traducidos. Con todo, esa posicién privilexiada da traduccién non se
amosa na definicién de programas institucionais de apoio & actividade de
traducir, nin tampouco nunha aposta decidida da empresa privada pola
publicacién de textos traducidos, salvante casos moi concretos. Neste tltimo
aspecto semella que os editores galegos e “angloamericanos” comparten
unha prudencia pouco alentadora & hora de arriscarse na edicién de textos
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que, por razéns diferentes en Galicia e nos Estados Unidos, poden chegar a
converterse nun verdadeiro risco comercial.

Por dltimo, e a modo de conclusién, sé queda sublifia-lo interese que
presenta o proxecto de “renexeracion” da actividade traductora elaborado
polo profesor Venuti. As stias propostas contribuirfan dunha maneira efecti-
va 4 normalizacién dalgiins aspectos que atinxen a consideracién social da
traduccioén e dos traductores no noso pais. O comezo dos estudios universita-
rios de Traduccién e a aparicién de publicaciéns e traballos en xeral que se
centran no seu estudio cientifico fan que se albisque un mellor futuro para
este medio de comunicacién intercultural.

Xosé Maria Gémez Clemente
Universidade de Vigo
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TRANSLATION AS SOCIAL ACTION.
RUSSIAN AND BULGARIAN PERSPECTIVES

Zlateva, Palma (editora e traductora). Translation as Social Action. Russian and
Bulgarian Perspectives. Londres: Routledge, 1993.

Desde sempre, a traduccion foi unha actividade que gozou de grande
prestixio en Rusia como medio de comunicarse co mundo, polo que moitos
escritores e intelectuais daquel pais a consideraron parte do seu traballo. Nos
paises do Leste europeo non se produciu un debate sobre a posibilidade da
traduccion como pasou en Occidente, o que en certa medida paralizou os
estudios sobre esta actividade, xa que as investigaciéns sobre a traduccién
naqueles paises se centraron mdis en analiza-las traducciéns que estaban fei-
tas ca en discutir se era posible traducir. Froito destes estudio elaborouse un
método de andlise empirica.

Pero unha das madis importantes diferencias entre os estudios de traduc-
cién no Oeste e no Leste quizais sexa que neste tltimo a traduccién foi consi-
derada unha actividade creativa, producto dun contexto socio-cultural onde
o compofiente lingiiistico, sen lle negaren a stia importancia intrinseca, se ve
como parte inseparable do seu contexto histérico, social e cultural.

Outra das diferencias radica no intento de equilibrar teoria e practica: nin
se pretendeu establecer regras que puidesen aplicarse universalmente, nin
tampouco se chegou a postular que o que se describia e analizaba fose irrele-
vante para os traductores. E isto foi asi debido & importancia que se lles deu
no Leste 6s aspectos psicoldxicos no proceso de traduccién, que Occidente
minimizou quizais por consideralo unha actividade secundaria, circunstancia
que motivou que os traductores cada vez se visen mais afogados pola tenden-
cia & abstraccién da teorfa da traduccién en Europa e América do Norte.

Neste libro, a profesora de inglés na Universidade de Soffa, Palma Zlate-
va, editou e traduciu trece traballos doutros tantos especialistas en traduc-
cién das escolas rusa e bulgara, todos eles cun denominador comun: entén-
dese a traduccién coma un feito social. A seguir, resumimos algtins deles:

En Categories for the Study of Translation, Anna Lilova sostén que a tra-
duccién é producto da historia e non da ciencia, e nace como resposta as
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demandas culturais, histéricas e sociais especificas, polo que o sistema das
diversas formas de traduccion é dinamico (por exemplo, a traduccién cine-
matografica naceu froito dunha demanda artistica). Deste modo, a autora
establece diferentes categorias para o estudio da traduccién: a categoria fun-
cional, que estudia o proceso de diferenciacion dos tipos de traduccién como
resultado de necesidades sociais continuas e estables. Consecuencia disto fai-
se necesario basear calquera aproximaciéon 6 estudio da traduccién no con-
cepto histérico e social da cultura coma un todo, onde as demandas funcio-
nais e os prerrequisitos nacionais son os que marcan a pauta do proceso de
aparicién, desenvolvemento e desaparicion das diversas formas e xéneros de
traduccién; a categoria xenética, que pon en relacién a conexion xenética entre
a tipoloxia da traduccién e a tipoloxia dos textos orixinais, polo que a xénese
e desenvolvemento do sistema dos diferentes tipos de traducciéns e a stia
tipoloxia € unha funcién dos mutuos lazos culturais entre os pobos, e esta
relacién pode ser intercultural directa ou indirecta; a categoria da estructura e
do contido, que analiza o texto, a sta funcién comunicativa e 0 marco socio-
cultural no que se encadra; a categoria psicoldxica, que estudia os aspectos do
proceso en canto 4 stia produccion e 4 stia recepcién, e o grao de creatividade
do traductor; por tltimo, a categoria lingiiistica, que é a mais importante 6 ser
o “material de construccién” da traduccién, a entidade tanxible, presente
tanto no orixinal coma no texto traducido.

lliana Vladova estudia en Essential Features and Specific Manifestations of
Historical Distance in Original Texts and their Translation a importancia do fac-
tor tempo na traduccién. As veces este elemento provoca que se tefian que
facer novas versiéns traducidas dunha obra, por quedaren as primeiras xa
desfasadas, ou que se precise, nunha determinada lingua, editar versions
actuais de textos arcaicos —a autora pensa que nesta circunstancia pode darse
que os tedricos cheguen a manipulalos para adaptalos s stias necesidades.

Neste traballo tamén se mantén que, no caso da traduccién dunha obra
que presenta uns referentes histéricos que estdn moi lonxe do lector actual,
débese adaptar aquela de forma que a recepcién do texto traducido se apro-
xime o0 mais posible 4 recepcion do texto de partida, pero intentando trans-
miti-la atmosfera do contexto histérico do orixinal e mante-lo ambiente hist6-
rico por medio dun modelo de lingua contemporaneo.

En The Theory and Practice of Translation Jakob Retsker defende que as
equivalencias das “unidades de traduccién” son moi escasas, polo que a Teo-
ria da Traduccién s6 pode establecer correspondencias funcionais que tefian
en conta que a traduccién de certas categorias semdnticas depende da combi-
nacion de diferentes factores: o significado contextual, as transformaciéns
léxicas e as caracteristicas expresivas e estilisticas. Daquela, nos procesos de
traduccién actian tres niveis de correspondencia: a equivalencia, a variante
—ou correspondencia textual-, e as transformaciéns. A primeira actia no
nivel da “langue”, as outras ddas no nivel da “parole”.
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O autor afonda na importancia da “variante” e cre que moitas veces o
traductor, mais que substituir unha unidade de traduccién polo seu corres-
pondente equivalente, o que fai é crear unha variante en funcién da situacién
comunicativa na que se atopa. Esta situacion non estaria determinada s6 polo
traductor senén tamén polos posibles receptores; pero ademais hai certas res-
tricciéns que delimitan a situacién comunicativa, os factores sociais, histori-
cos e politicos, que o traductor pode rexeitar ou aceptar adaptdndose a elas.

Leonid Barkhudarov, verbo do termo “unidade de traduccién”, di en
The Problem of the Unit of Translation que este non é moi preciso, polo que
serfa mellor falar de “unidade de equivalencia translacional”, concepto que
Roganova denominou “translema”. Tal como explica o autor, este é un tema
moi polémico e complicado na Teorfa da Traduccién, sobre o que hai moitas
opiniéns, incluida a que nega a siia existencia, e nin sequera se enxerga a
unanimidade nos criterios para fixar esa unidade, nin tampouco unha orien-
tacién sobre se eses criterios se deben elaborar ben a partir da lingua de che-
gada ou da de partida, ben a partir de elementos de forma ou de contido.

O autor define a unidade de traduccién como a “minima unidade lin-
giiistica do texto orixinal que se corresponde cun equivalente no texto tradu-
cido” e afirma que esta pode ter unha estructura moi complexa e que pode
comporierse de unidades mais pequenas, pero que estas non son traducibles
de estaren separadas. Asi mesmo, sostén que a unidade de traducciéon pode
ser unha unidade en tédolos niveis da lingua, desde o nivel fonematico (can-
do se fai unha transcricion translacional), grafématico (na chamada translite-
racién translacional) e morfematico, ata o nivel da palabra, o das unidades
fraseoléxicas, o da oracién e mesmo ata o do propio texto.

En A Note on Phrasemic Calquing, Andrei Danchev afirma que, malia os
traductores se esforzaren 6 longo da historia por non calcar certos elementos
da lingua orixinal, nas stas traducciéns nétase unha tendencia a transmitir
coloquialismos, modismos e frases feitas dunhas linguas a outras, feito que
xa se observa desde a traduccién da Biblia as diferentes linguas de Europa.
As posturas 6 respecto sempre estiveron polarizadas entre aqueles que pen-
saban que ese “calco” era unha forma de enriquece-la lingua e de cofiecer
tamén novas culturas, e aqueloutros que opinaban que unicamente supufia
unha contaminacion con elementos fordneos. Con todo, tal como comenta
Danchev, o que é innegable é que isto sucede e que, gracias a traduccién, se
chegan a estender modismos e frases feitas en moi diferentes linguas (pénse-
se, por exemplo, no caso da expresion lava-las mans).

Tal como algtins autores suxiren, a fraseoloxia é facil de “prestar” e
entra nas linguas a causa da stia natureza expresiva, sendo as veces o seu cal-
co un factor fundamental no cambio lingtiistico, neste caso estimulado por
factores sociolingtiisticos especificos. O autor explica que, por exemplo, en
Bulgaria, a partir dos acontecementos politicos de 1989, produciuse un
medre do prestixio do inglés e, como consecuencia, houbo unha adopcién e
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uso deliberados de calcos fraseoléxicos procedentes desa lingua, como indi-
cativo de prestixio sociolingtiistico e cohesién de grupo da xente que tifia
cofiecementos dela.

O dltimo traballo recollido no libro que comentaremos aqui é Norms in
Translation, de Vilen Komissarov, onde se introduce o debate das normas de
traduccién e a crenza de que non se poden dar normas xerais para toda a
actividade translativa, debido & conviccién de que, 6 cabo, a traduccién é
unha actividade sui generis. Para o autor, o achegamento normativo a traduc-
cién foi sempre obxecto de critica desde varios puntos de vista, sobre todo
pola stia elevada incongruencia e pola incompatibilidade das stias recomen-
daciéns. Moitos dos principios da traduccién, formulados como demandas
que os traductores deberfan cumprir, convértense na practica en principios
incompatibles: por exemplo, dise que o traductor tense que cinguir sensu
stricto 6 contido do orixinal e por outra parte dise que 4s veces hai que sacri-
ficar certas partes en beneficio doutras.

O autor pensa que hai que facer obxecciéns non 6 intento de formular
regras de traduccién, senén madis ben 6 intento de formular regras sen unha
base tedrica sélida, sobre todo cando a mesma nocién de normas de traduc-
cién ainda non estd ben definida. Komissarov aposta por unhas normas esti-
listicas e xenéricas como requisitos que debe cumpri-la traduccion, para que
se corresponda tanto coas funciéns dominantes coma coas peculiaridades do
tipo textual 6 que pertence o orixinal.

A parte dos traballos que acabamos de comentar, o libro complétase con
artigos doutros autores, que citamos a seguir: Essential Features and Specific
Manifestations of Historical Distance in Original Texts and their Translation, de
lliana Vladova; Equivalence and Adequacy, de Alexander Shveitser; Comprehen-
sion, Style, Translation, and their Interaction, de Margarita Brandes; A Psycholo-
gical Analysis of Translation as a Type of Speech Activity, de Irina Zimnaya; A
Cognitive Approach to Translation Equivalence, de Bistra Aleixieva; Sense and its
Expression through Language, de Leonora Chernyakhovskaya e Realia in Trans-
lation, de Sider Florin.

O libro, en resumo, revélase de gran utilidade para cofiecérmo-las ten-
dencias que sobre a teorfa da traduccién se estdn a dar nos paises do Leste.
Nestes momentos, non se poden acantoa-los traballos que os tedricos deses
paises elaboran, se queremos avalia-la investigacién e os avances que se
estan producindo nos estudios de traduccién.

Gonzalo Constenla Bergueiro
Universidade de Vigo
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A POESIA MEDIEVAL GALEGO-PORTUGUESA
NAS TRADUCCIONS RUSAS

As traducciéns dun texto, dunha obra, non son d fin e 6
cabo, mdis ca unhas pingas de auga nunha enorme e impe-
tuosa corrente histérica que pon en contacto e funde cultu-
ras, linguas, formas de expresion.

Américo Ferrari!

En distintas etapas histéricas a cultura dun ou doutro
pobo da Peninsula Ibérica (...) chega a ter unha transcen-
dencia global para toda a Peninsula. Tal é o papel da poesia
galego-portuguesa nos séculos IV-XIV.

Zacharias Plavskin?

Na historia da traducciéon da poesia trobadoresca galego-portuguesa en
Rusia semella posible identificar, en sintese, tres periodos: os séculos escuros,
a iniciacién e o descubrimento.

“Os séculos escuros” duraron mais da conta; ata os comezos dos anos
setenta deste noso século. E un feito abraiante dado o interese polo eido da
literatura europea medieval patente en Rusia desde o comezo do século XX
e, tamén, dado o nivel dos estudios tedricos rusos dedicados 6 terreo galego-
portugués como parte deste eido. E un feito que evidencia un desfasamento
rechamante entre a praxe de editores e traductores rusos e as investigaciéns
de estudiosos.

Sexa como fose, as mifias pescudas nas publicaciéns deste periodo pre-
séntanse pobres de resultados vistosos: so batin cunha versién dun texto
galego-portugués nun libro editado en Moscova en 1972 e intitulado, de
acordo cos topicos daquela época, O vento da loita do pobo. A autora, Inna

1. Ferrari, A., “Literatura y traduccion: falsos y verdaderos problemas” en Actas
do I Simposio Galego de Traduccién, Anexo de Viceversa, ATG-DFG, Vigo, 1995, 25.
2. Plavskin, Z. 1., Literaturas de Esoafia dos séculos IX-XV, Moscova 1987, 7.
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Tinidnova, hispanista e traductora moscovita3, definiu o xénero do seu escri-
to como “relato sobre a poesia espafiola”. E un ensaio lirico narrando as
impresiéns dunha hispanista que percorre unha Espafa literaria e literaturi-
zada consonte os ideoloxemas e os estilemas daquel tempo. No capitulo I
(“A nai Espana”) fala de «carballeiras, prados verdes e pantanos de turba de Gali-
cia» (p.5) e aduce a sda versén dun poemifia (pp. 7-8) presentado 6 lector
coma unha cancién folclérica, pero sendo este, en realidade, un hibrido que
contamina as diias primeiras estrofas da célebre cantiga de Don Denis “Ai
flores do verde pino” e a primeira estrofa da non menos célebre cantiga de
seguir de Airas Nunes “Bailemos nos ja todas tres, ai amigas”.

«Cancidns coma esta viviron entre o pobo ainda nas épocas remotas —comenta
a autora—. ;Como naceron? Do mesmo xeito do que nacen as flores: un dia abrironse
nos labios de alguén, coma unha flor...» (p.8).

Deixando de man a énfase con que a autora presenta a sta hipétese,
limitareime a dicir que de consulta-los escritos de investigadores rusos pode-
ria facilmente atopar cunha identificacién menos romantica pero correcta.

No tocante & versién mesma, os seus méritos poéticos, con ser indubida-
bles (fluidez, certa vea lirica), estdn afectados pola verbosidade e a propen-
sién s formas diminutivas.

A identificacién de cantiga de don Denis como unha obra folclérica
mantense na antoloxia Poesias espafiolas en versions rusas (PEVR, 17 ed.: 1792-
1996, Progress, Moskva, 1978; II* ed.; 1789-1980, Rdduga, Moskva, 1984). E,
precisamente, o primeiro texto que abre o corpus poético do libro é o aparta-
do da lirica antiga espafiola (I ed., p. 44; I ed., p. 31). E de notar que nin no
libro de Y. Tynidnova, nin nas duas ediciéns da antoloxia bilingiie se ache-
gan referencias bibliograficas®.

Tamén neste caso se trata dun texto hibrido, rematadas as dtias estrofas
de don Denis pola primeira estrofa da cantiga de Pero Meogo “Ai cervos do
monte, vim vos preguntar...”. Para realiza-la version deste hibrido, o traduc-
tor Mark Samdev adopta as mesmas estratexias cds do hibrido xa citado: as
flores recodificanse como florifias, o pino como pinifio (pinifio frondoso no canto
de verde pino) e o meu amigo coma meu precioso, o meu mellor e o meu amado. Os
cervos do monte convértense —milagre zooléxico e traductoléxico- nunha aguia
de rocas, presumiblemente para consegui-la rima.

Xa tiven a oportunidade de falar da versién doutra cantiga de amigo
publicada no mesmo apartado, realizada polos mesmo poeta e identificada
igualmente como texto anénimo: tratase da cantiga de Meendifio. O final,

3. Débense a esta traductora moitas versiéns de obras de autores espafiois, hispa-
noamericanos e portugueses, en prosa e en verso, entre as que hai logros indiscutibles.

4. Este feito serfa debido, probablemente, a que os traductores utilizarian fontes
que recollian fragmentos da lirica galego-portuguesa conservados na tradicién folcls-
rica oral.
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ambolos dous traductores recodifican os textos en clave da poesia popular
entendida no senso en que o entenderon os romanticos, positivistas e neopo-
sitivistas. E un enfoque que dificilmente se pode aceptar 6 partir da base de
que se trata dunha tradicién poética a cal, en palabras de Tavani, «non cualifi-
caremos de ningiin xeito como popular: comprdcese con acentos populares, mais estd
ligada a estilemas e esquemas estoldsticos prefabricados»">.

A etapa de iniciacién inaugtrase coa publicacion da Lira Lusitana (LL,
Lira Lusitana, Moskva, Judozhestvennaia Literatura, 1986), unha antoloxia uni-
lingtie da poesfa portuguesa, deitada por Svetlana Piskunova, unha hispanis-
ta e lusitanista moscovita de moito prestixio.

Na sda introducccién a editora sitia a poesia galego-portuguesa no
ambito cronoléxico e no espacio cultural, conseguindo unha caracteristica
profunda e sinéptica e superando por primeira vez este desfasamento entre
as investigaciéns tedricas da poesia galego-portuguesa en Rusia e a stia vida
literaria en ruso, esta vita nuova que recuperan as obras literarias despois de
traducidas, a condicién de seren logradas as versions.

A editora botou man de fontes competentes, e o corpus poético do libro
dé cabida 6s nomes e 4s obras que testemufian o labor de peneira ben cum-
prido. Entre os 23 trobadores con obras que constitten e configuran o aparta-
do da lirica galego-portuguesa estan Afonso X e don Denis, Meendifio e Pero
Meogo, Martin Codax e Airas Nunes de Santiago, Johan Peres de Aboin e Pai
Goémez Charifio.

Cara 6s xéneros, semella darse a preferencia 4s cantigas de amigo e de
amor, mais tamén figuran na escolma unha das cantigas de escarnho e mal-
dizer de don Afonso X, o célebre descort de Nun’Eanes de Cerzeo, o non
menos célebre lai de Johan Lobeira.

Finalmente, no pasado ano 1995, o Centro de Estudios Galegos da Uni-
versidade de San Petersburgo elaborou unha escolma bilingtie intitulada Poe-
sia dos trobadores (PT6). E unha edicién patrocinada pola Direccién Xeral de
Politica Lingtiistica da Consellerfa de Educacién da Xunta de Galicia. A edi-
cién foi promovida por iniciativa da profesora da Universidade, Helena Zer-
nova, destacada hispanista petersburguesa, creadora e directora do devandi-
to Centro.

E o primeiro dos catro tomos de poesia galega proxectados: o segundo
abranguerd o periodo “entre os dous silencios”, o terceiro, a poesia actual e o
cuarto, a poesia folcldrica galega.

Esta antoloxia presenta unhas vantaxes indiscutibles, se a cotexamos cos
seus antecedentes:

5. Tavani, G., A poesia lirica galego-portuguesa. Trad. de R. Alvarez Blanco e H.
Monteagudo, Galaxia, Vigo 1988, 24.

6. Poesta dos trobadores. Antoloxia da literatura galega. Centro de Estudios Galegos
da Universidade de San Petrsburgo, San Petersbugo, 1995.
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E a primeira escolma que sitia a poesfa medieval galego-portuguesa no
contexto da historia da literatura galega e non casteld como PEVR, nin portu-
guesa, como LL, (quedando vélidos, con todo, ambolos enfoques, o que é unha
proba obvia do universalismo ibérico desta poesia). A introduccion, escrita por
don Manuel Regueiro Tenreiro, Director Xeral de Politica Lingiiistica da Xunta
de Galicia, e o proélogo, escrito por don Xestis Alonso Montero, catedratico de
Literatura Galega na Universidade de Santiago de Compostela e membro
numerario da Real Academia Galega, configuran o ambito histérico-cultural e
salientan as trascendencia deste grande fenémeno da literatura mundial.

O epilogo, escrito en ruso por Helena Goélubeva, estd encamifiado a
superar definitivamente o desfasamento entre o nivel de investigaciéns téori-
cas rusas e a praxe editorial. Esta profesora universitaria petersburguesa
segue as pautas non soamente da sta colega moscovita S. Piskunova, senén
tamén as dos expofientes mais destacados da escola hispanista de Leningra-
do/Petersburgo, A. Smirnov, V. Xixmariov, G. Stepanov, O. Vasilieva-Shve-
de, Z. Plavskin. O seu escrito ten o mérito de lles explicar 6s lectores rusos os
aspectos sémicos, estilisticos e formulisticos desta poesia, colocada no con-
texto histérico, social e cultural.

A escolma petersburguesa é bilingiie, o que é, na nosa oponion, a tinica
maneira cabal de presenta-las traduccions de obras poéticas e de responsabi-
lizar 6s traductores e editores pola siia calidade.

A antoloxia inclde as fichas biograficas dos autores e as fontes bibliogra-
ficas.

O panorama da lirica galego-portuguesa que nos é dado cofiecer nesta
antoloxia engloba, na stia meirande parte, cantigas de amigo (madis de 30) e de
amor (mais de 20), &s que se lles engaden catro cantigas de escarnho e maldi-
zer, unha cantiga de Santa Maria de don Afonso X o Sabio (“De vergonha nos
guardar...”), o lai de Johan Lobeira e o descort de Nun’Eanes Cerzeo’.

Outro mérito da escolma petersburguesa é o de presentarlle 6 lector a 19
trobadores ausentes na antoloxia moscovita (por obvias razéns de espacio).
Entre estes hai moitos protagonistas da cultura poética galego-portuguesa:
Pai Soares de Taveirds, Bernal de Bonaval, Pero Gongalves de Porto Carreiro,
Pero da Ponte, Johan Garcia de Guillade, Vasco Gil, Lourenco e outros. O
xebrar dos nomes e dos textos parécenos aquelado e xustificado cientifica e
artisticamente.

Non hai antoloxias 4s que non sexa posible culpar de pecado de omi-
sién, e é magoa que no corpus poético da antoloxia PT non tivesen cabida
algiins nomes, obras e xéneros.

7. Nas dtas antoloxias nétase un certo desequilibrio entre os xéneros representa-
dos, debido & escasa presencia de cantigas de escarnho e maldizer, xénero este moi
presente, en cambio, nos escritos de estudiosos rusos (os de Olga Vasilieva-Shwede e
de Olga Saprykina, por citar algiins nomes).
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Na antoloxia PT non hai textos de Johan Nunes Camanés ainda que a
ficha deste trobador galego figura entre outras (p.226). Serfa de interese a
publicacién do célebre descort de Martin Moxa ou da stia tenzén con Lou-
renco (xénero descoidado por dmbalas antoloxias). Tratandose de trobado-
res presentes no corpus déitase de menos, entre as obras afonsinas, o famo-
so “cando de desconforto” ou o “sirventés moral” “Non me posso pagar
tanto” o cal, na opinién de Tavani, «se pode contar entre as mdis fermosas poe-
sias galego-portuguesas»8. O selecciona-las obras de Juiao Bolseiro, os ant6lo-
gos esqueceron a cantiga de amigo “Ai, meu amigo, meu, por boa fe”, a cal
Tavani caracteriza como «unha das poesias de amor miis fermosas do cancioneiro
galego-portugués»®. :

Entre os autores presentados na LL, sete (Airas Corpancho, Johan Bave-
ca, Johan Airas, Johan Lobeira, Pero Meogo, Roi Martins do Casal e Fernan
Esquio) s6 figuran na PT cos textos publicados na LL.

En cambio, Pai Gomes Charinho, Juiao Bolseiro, Martin Codax, Johan
Zorro, Nun’Eanes de Cerzeo e Don Denis, ademais de con textos xa publica-
dos pola LL, figuran con textos traducidos por primeira vez.

S6 cos textos traducidos por primeira vez figuran na PT Afonso Lopes
de Baian e Johan Soares Coelho (representados na LL coas outras creaciéns).

Finalmente, hai cinco trobadores representados na PT polas mesmas
obras que na LL, mais trasvasadas para a PT por outros traductores. E o caso
de Johan Peres de Avoin, de Meendino, de Airas Nunes, de Nuno Fernandez
Torneol e de Fernan Rodriguez de Calheiros.

Ambalas escolmas contribtien a supera-lo desfasamento entre a investi-
gacion tedrica e a praxe da traduccion e publicacién das composiciéns poéti-
cas galego-portuguesas. Acaban de superalo definitivamente no tocante &
seleccion e presentacion dos textos (identificacion, fichas biogréaficas tiradas
das que figuran no libro de Tavani xa citado).).

Sen embargo, o problema de superalo, igualmente, no tocante 6 nivel
das versiéns preséntase mdis arduo.

Tant qu’il n'existera pas de critique, continueront a paraitre en toute impunite,

les unes apres les autres, les traductions qui trompent le lecteur.
E. Etkind10

O ideal seria que a critica das versiéns de obras poéticas vifiese dada
desde duas perspectivas, a da lingua de chegada e a da lingua de partida,
quedando expostas a un vivo fogo cruzado por parte das duas.

8. Ibidem, 231.

9. Ibidem, 166.

10. Etkind, Efim, Un art en crise, Essai de poétique de la traduction. L’age d’homme,
Lausanne, 1982, XVIII.
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A orde de palabras non é fortuita nin casual: os criterios prioritarios
serfan os da lingua de chegada. O lector dunha versién poética —o destinata-
rio do texto— adoita lela decote como unha composicién poética escrita na stia
lingua nativa, avalidndoa desde este enfoque.

De ser un texto poético francamente incapaz de cumpri-las stias funciéns
estéticas, de contado perde todo o atractivo 6s ollos dos lectores e s6 merece a
critica —sempre ben argumentada lingiiistica e esteticamente— que, a partir da
lingua de chegada, amosa a sta nulidade artistica. Un texto que non ten vali-
dez na lingua de chegada case non merece andlise comparativa/contrastiva
co da lingua de partida (texto orixinal): «Non ragionam di lor, ma guarda e pas-
sa» (Dante, Inferno, canto III, 5-I).

Un exemplo: se, en ruso, un texto poético ofrece 6 lector un ritmo irre-
gular e claudicante, as rimas pobres que condicionan un léxico pobre tamén
e inzado de tépicos e elementos seudo-poéticos prefabricados cultivados nas
canciéns soviéticas dos anos sesenta, estas caracteristicas xa lle quitan o
dereito a exhibi-lo subtitulo da versién dunha cantiga trobadoresca do século
XIII, ainda que o contido corresponda literalmente ¢ da obra trasladada.

E viceversa: se en ruso o texto poético é esteticamente vélido pero o tra-
ductor ofrece unha lectura completamente errénea do texto orixinal, debido
a interpretacién incorrecta dun(s) elemento(s) 1éxico(s) ou sintactico(s) deste,
tampouco ten dereito a chamarse version.

Afortunadamente, a meirande parte das versiéns rusas da poesia gale-
go-portuguesa non pertence a estas categorias e as boas versiéns poéticas,
ademais de seren boas, presentan a vantaxe de non necesitar argumentacions
complicadas para confirma-la siia calidade: abonda con que sexa obvia a sta
autenticidade na lingua de chegada e que estean en condiciéns de aguanta-la
comparanza co texto orixinal sen que se lles imputase o crime da traizéon
-sexa conceptual ou estilistica— ou da mutilacién do texto.

Créase ou non na existencia destas versidéns, haber hainas nas duas
escolmas (LL e PT).

E de sublifiar que o grao de traducibikidade cambia en funcién de varios
factores:

—as caracteristicas lingiiisticas da lingua de partida e da de chegada, res-
pectivamente; € a parella, o galego-portugués do século XIII - o ruso do século
XX, non presenta, precisamente, moitas converxencias sintactico-semdnticas;

—as caracteristicas sémicas, formulisticas e estilisticas da obra por tradu-
cir, debidas tanto as leis xenéricas desta coma tamén 6 cédigo poético do seu
autor.

Son factores obxectivos 6s que se xunta unha serie de factores subxecti-
vos centrados nas caracteristicas non do obxecto (a obra por traducir) senén
do suxeito (o traductor). En palabras de Ferrari:

«Xa que logo, 6 avalia-lo grao de traducibilidade dun texto literario, tamén
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compre considera-lo elemento subxectivo que é a actitude ou o estado do dnimo do
traductor fronte 6 texto e 6 seu prestixio»11.

Ademais de proxecta-lo texto 6 cédigo doutra lingua o traductor debe
saber traslada-la forma; e en opinién de A. Ferrari, C. Etkind e moitos outros,
a forma é trasladable.

As caracteristicas formais das composiciéns poéticas tefien a vantaxe de
seren facilmente clasificables, en funcién dos criterios esenciais da praxe de
traduccion, en traducibles e intraducibles e en prioritarias e secundarias.

Todalas caracteristicas relacionadas, de xeito directo, cos aspectos fono-
l6xicos da lingua de partida sen equivalencias posibles na de chegada non
poden ser trasvasadas a esta lingua. E unha imposibilidade obxectiva e unha
perda inevitable, mais non irreparable: a lingua de chegada disp6n das stias
propias potencialidades fénicas e melddicas que o traductor pode aproveitar
para consegui-lo efecto artistico e compensa-las perdas deste tipo.

Os aspectos fonoléxicos condicionan para cada lingua o sistema métrico
da stia poesfa. O metro poético é unha caracteristica variable no enfoque tra-
ductoldxico: «Les problemes posés par le choix du metre et du rythme ne sont pas
les mémes selon que l'on part d'une langue ou d’une autre»12. Hai veces en que se
pode traslada-lo metro sen modificaciéns mais tamén se dan casos en que
este trasvasamento é imposible ou francamente mutilador, debido, por exem-
plo, & distinta extensién das palabras na lingua de partida e na de chegada.
En ruso as palabras adoitan ser mais longas ca en galego-portugués. E este
factor obxectivo outérgalle 6 traductor o dereito de escoller dunha forma
mais libre o metro que lle convefia.

Mais é de sublinar que hai caracteristicas formais non soamente traduci-
bles de por si, obxectivamente, senén tamén prioritarias e obrigatorias para
seren trasladadas. No caso da poesia trobadoresca serfan:

o sistema estrofico;

a eantidade de versos (criterio de equilifiaridade);
as-estructuras paralelisticas e o procedemento do leixa-pren;
as rimas.

A meirande parte das traducciéns publicadas, tanto na LL como na PT,
evidencian que os traductores dominan os sistemas métricos de ambalas
duas linguas e saben valerse dos que madis e mellor se prestan para o0s seus
propositos formais. Algitins exemplos:

O traduci-la cantiga de Pero Gongalves de Porto Carreiro “O anel do
meu amigo” (PT,85) H. Gélubeva bota man dun metro distinto do orixinal

11. Ferrari, ibidem, 17.
12. Etkind, ibidem, 158.
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(hendecasilabico no canto do octosildbico). Non embargante, con ser mais lon-
g0, o verso da stia traduccién non perde ren da sua fluidez nin da stia musica-
lidade. E unha solucién feliz e semellante & que ofrece —e igualmente cun feliz
resultado— Inna Chezhégova na stia espléndida traduccién da célebre cantiga
de seguir de Airas Nunes “Baylemos ja todas tres, ay, amigas” (LL., p. 76-77)
substituindo o verso dodecasilabico polo de catorce silabas e logrando unha
musicalidade case perfecta. Poderiamos aducir mais exemplos.

Tédolos traductores das duas escolmas respectan os sistemas estréficos
dos textos orixinais.

No tocante 6 criterio de equilifiaridade (a mesma cantidade de versos no
orixinal e na version) esta lei foi transgredida s6 unha vez e creo que se debe
a unha fonte pouco competente ou a unha lectura descoidada do texto orixi-
nal. Tratase da alba de Nun’ Fernandes Torneol “Levad’amigo que dormides
as manhanas frias”, que figura na LL (p.79) con s6 as cinco primeiras estrofas
traducidas (por E. Vitkovski). E un apécope que cambia radicalmente tanto o
contido coma a tonalidade deste poema tnico, convertendo a version, en
nidia oposicién 6 texto orixinal, nun himno 6 amor compartido. Afortunada-
mente, na PT a alba de Torneol publicase completa (oito estrofas traducidas
por H. Gélubeva e N. Sukhachiov; p. 143)

Outra servidume formal aceptada unanimemente polos traductores da
LL e da PT é a de mante-lo procedemento do leixa-pren.

A tnica excepcion é a de H. Goélubeva que, 6 traduci-la cantiga de
Meendifio (PT, p.77), se apartou da forma tradicional repetindo a rima b-b
duas veces consecutivas no canto de alterna-las rimas a-a, b-b e engadindo a
terceira rima, c-c, que se repite no cuarto e no quinto disticos. £ méagoa, ade-
mais, que se trate da rima xa usada para o mesmo poema por outro traduc-
tor: tratase de Anatoliy Gueléskul, que fixo unha version, belisima pola for-
ma, publicada na LL (p.71). E unha rima en -# moi sonora: puti - rasti -
dogresti - spasti na versién de Gueléskul; putf - gresti - spasti na de Gélubevals.

Os cinco traductores do equipo da LL son mestres recofiecidos da forma
poética. Xa tiven oportunidade de falar dos méritos creativos de A. Guléskul,
traductor que dispén dun repertorio polifacético de medios expresivos e é
riquisimo en recursos estilisticos.

Inna Chezhégova (1930-1993) é unha traductora petersburguesa de moito
e merecido prestixio. As caracteristicas madis salientables das stias versiéns son
unha linguaxe pléstica e rica de recursos 1éxicos e sintacticos, unha soltura rit-
mica, un vasto repertorio de rimas. Logra a homoxeneidade e a cohesién dos
seus campos sémicos e dos valores léxicos destinados a caracterizalos.

Débense a4 pluma de A. Gueléskul as cantigas de Pero Meogo (LL e PT),

13. Serfa imposible este descoido se na PT se mantivese o criterio da pluralidade
das versiéns e se visen publicadas todalas versiéns existentes, consonte a praxe adop-
tada polas antoloxias bilinglies xa elaboradas en Rusia.
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Fernando Esquio (LL e PT), Johan Soares Coelho (LL), Meendifio (LL).
Débense 4 arte de Inna Chezhégova as de Airas Corpancho (LL e PT), Roi
Martins do Casal (LL e PT), Fernan Rodriguez de Calheirds (LL), Airas
Nunes de Santiago, LL e PT; II, LL), Pai Gomes Charifio (LL e PT).

Son traductores a titulo completo: en ruso, as stas obras tefien vida e
vigor como poemas auténticos; e, se son cotexados cos orixinais, ntase que
os traductores os leron dun modo adecuado e con moito respecto.

Os traductores das xeraciéns mais novas procuran pofierse ¢ nivel des-
tes traductores senlleiros para crearen versiéns que, ademais de poder resis-
ti-la comparanza cos orixinais, estin en condiciéns de seren lidas como obras
poéticas, como son, por exemplo, as de “Como morreu quen nunca ben” de
Pai Soares de Taveirds (trad. de T. Chernyxeva), “Diss’a fremosa en Bonaual
assy” de Bernal de Bonaval (trad. de A. Mirolitibova), “De vergonha nos gar-
dar” de don Afonso X O Sabio (trad. de A. Rodosski), “Ai ondas que eu vin
veer” de Martin Codax (trad. de V. Andréiev), etc. (PT).

As mellores versiéns de dmbalas escolmas testemufian que, conforme
observa A. Ferrari, «non s a forma poética é traducible, é dicir, reproducible nou-
tro sistema semidtico ou sistema de sons, sendn que se non houbese posibilidade de
reproducila, non se faria nunca unha verdadeira traduccion literaria»14.

Esperemos que a antoloxia petersburguesa inaugure unha tradicién e
que a poesia trobadoresca galego-portuguesa, a seguir, cofieza unha boa aco-
llida ata impofierse coma unha parte imprescindible nas antoloxias rusas de
poesia medieval e que se cumpran, deste xeito, as funciéns inherentes & tra-
duccién intercultural.

Alesandra Koss
Universidade de Vigo

14. Ferrari, ibidem, 33.
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A RATA

Andrej Zaniewsky, A rata. Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1995. Traduccién
do inglés de Concepcién Costas Fernandez.

A rata € un deses libros que conta cunha curiosa e longa peripecia edito-
rial. Redactado no ano 1979 en polaco, a sda lingua orixinal, o autor foi acu-
sado de pornografia gris probablemente polo puritanismo dalgins editores
polacos que non chegaban a comprende-la liberdade que exhibia un escritor
na elaboracién dun exercicio literario libre de prexuizos e arredado de 1imi-
tes morais. Anos mais tarde, en 1990, publicouse en checo e logo virfan as
versiéns en neerlandés, aleman, francés, italiano, espaiol e galego e, por fin,
xa no ano 1994, en polaco.

Mais ;jquen é este escritor que saltou 4 fama mercé as traducciéns de
A rata que viron a luz en todo o mundo? Andrej Zaniewski, alguén certa-
mente case descofiecido hai s6 uns anos, naceu en Varsovia en 1940. Licen-
ciouse en Historia da Arte pola Universidade da stia cidade natal, e formou
parte do grupo poético HYBRYDY, traballando na Sociedade de Autores e
colaborando en diversas revistas poéticas e literarias e noutros medios de
comunicacién. Na actualidade exerce como Decano da Warszawska Wszech-
nica Literatury (Instituto de Literatura en Varsovia). Zaniewsky confesou
que a creacién deste libro, saudado moi gabanciosamente pola critica inter-
nacional e polos lectores, é producto da profundizacién no estudio do com-
portamento dos muridos e tamén da stia propia experiencia persoal, pois
determinados fragmentos que literaturiza na novela foron vividos polo autor
nas ruinas de Gdanks e noutras situaciéns limite. Mais, xaora, A rata non sé
se beneficia destas pescudas e vivencias persoais senén que nela tamén se
advirte a firme pulsién dun narrador de vocaciéon que sabe 6 que se enfronta
e que sabe tensionar e acomoda-la linguaxe a aquilo que desexa transmitir.

O libro vén ser unha magnifica pardbola que se serve do inevitable para-
lelismo entre a vida dos humanos e a dos muridos. Sen persegui-la antropo-
morfizacién, en contra do que se ten dito pola nosa critica, este libro artictila-
se como unha fdbula na que as ratas se converten en seres con contradiccions
e sentimentos e que, gracias a esta perspectiva, espellan e transmiten a cruel-
dade da nosa sociedade. Xorden asi, e continuamente, un feixe de vivencias
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que se entrecruzan e unen para describir, descarnada e cruamente, desde o
nacemento ata a stia morte, a vida cotid dunha rata erixida en simbolo e
metafora de todo un universo que alenta e vive a carén de nés ainda que por
veces o ignoremos ou agochemos. Un libro, pois, na lifia do mellor das tradi-
ciéns da literatura universal, a carén dos modelos ofrecidos por Camus ou
Kafka por Eliot ou G. Grass, por Ibsen, M. Tournier ou G. Orwell.

Zanieswski, con aparente sinxeleza, facendo uso dun ritmo rapido, nun
estilo onde non hai lugar para concesiéns 6 barroquismo, e a través do relato
protagonizado por unha rata, con reccorrentes interpelaciéns dun narrador
omnisciente, condicenos con mestria por un apaixonante mundo cheo de
vida e de morte, de odio e desexos, da continua e inexorable loita pola sobre-
vivencia nun medio hostil de seu entre as tebras, o medo e o gozo.

Desde a fascinacién confesada que exerce o mundo dos animais para o
autor, e baixo a filosoffa particular que tédalas formas de vida existentes
nacen da mesma orixe, o autor constriie un verosimil mundo de ficcién 6 que
asistimos inmiscindonos nun progresivo e crecente desacougo cara a inevita-
ble resolucion final que conduce o lector a se preguntar canto hai de comun e
canto de diferente entre as nosas vidas e a nosa civilizacién e o aparentemen-
te repugnante das ratas.

Cando a curiosidade por cofiece-lo mundo de féra é unha necesidade,
cando se adquire a conciencia da necesaria aprendizaxe para sobrevivir, can-
do os recordos e lembranzas se converten s6 nun recordo confuso que pro-
poén a volta 6 paraiso que representa o nifio e a quentura da nai, decatdmo-
nos de que Zaniewski articula, na lina dos escritores europeos devanditos,
unha viaxe alegérica que percorre as pegadas de Ulises, o tema de Edipo ou
a morte de Antigona, que se transforma en alfa e omega da existencia, e que
chega a cuestionarse, metaforicamente e libre de prexuizos, as verdades e
mentiras dunha sociedade coma a nosa.

No que di respecto da presente traduccién cumpriria salientar, en pri-
meiro lugar, o sintoma positivo que representa a traduccién para o galego
do presente libro, que chegou a penas uns dias despois da traduccion caste-
1. Por outro lado, e en canto 4s posibles eivas da traduccion galega, débese
cita-la ausencia da referencia 6 titulo e 4 traductora do texto inglés! desde o
que se parte.

Malia isto, que probablemente caia féra da responsabilidade da traduc-
tora, cremos que a presente versiéon é unha traduccién acaida, que transmite
o ritmo axeitado do orixinal e que conta cunha correcta adecuacién lingtiisti-
ca. A traductora, Concepcién Costas, sabe enfrontarse, saindo con dignidade,
cunhas moi concretas dificultades léxicas que presenta o texto inglés desde o
que parte, como son a traslacion dos sons producidos polas ratas, a descri-

1. Rat, Arcade Publishing, New York, 1994. Traducido do polaco por Ewa Hrynie-
wicz-Yarbrough.
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cién dos lugares polos que as ratas circulan a cotio —sumidoiros, tobos, corre-
dores...— ou mesmo a traduccién das distintas partes do corpo da rata, resol-
tas con acerto.

Velaqui uns fragmentos das traducciéns inglesa e galega:

«Y remember: sewers, cellars, basements, caverns, attics, tunnels, passageways,
craks, gutters, sewage pits, septic tanks, ditches, drains, wells, garbage containers,
refuse dumps, warehouses, pantries, henhouses, pigpens, cowsheds, barns...» (p.1)

«Recordo: sumidoiros, adegas, sotos, covas, faiados, tiineles, pasadizos, fendas,
canos, fosas sépticas, gabias, desaugadoiros, pozos, bidéns do lixo, vertedeiros, alma-
céns, despensas, galifieiros, cortellos, crores, celeiros...» (p.17).

A presente traducciéon chega, en momentos, e baixo o noso xuizo, a
mellorar nalgtins aspectos a traduccion casteld, pois a sintaxe brusca, cortan-
te, con poucos nexos e case espida de adxectivacién que tanto procura o rapi-
do movemento da rata como a stia limitacién para a construcciéon de perio-
dos complexos, como se advirte no texto inglés, non é observada sempre con
exactitude na version casteld. Velaqui estes pequenos fragmentos:

A noiseless shadow has eclipsed the surface of the moon. It hovers over us.
Is descends. The old rat falttens against the ground. Y sense the danger and
leap toward the garbage can. A huge owl brushes me with its wings (p.19).

Unha sombra silenciosa eclipsa por un momento la luna. Da vueltas sobre
nosotros. Desciende. El viejo macho se aplasta literalmente contra el suelo.
Yo presiento el peligro y salto hacia el contenedor. Una enorme lechuza me
roza con sus alas. (p.30)%

Una sombra silenciosa oculta a lda. Cinguese sobre nés. Descende. O vello
macho pégase contra o chan. Presinto o perigo e salto cara 6 cubo do lixo.
Unha curuxa enorme rézame coas as. (p.35).

En definitiva, velaqui unha novela vertida 4 nosa lingua que convence:
tan dura e poética, tan fascinante e repugnante a vez, como Zaniewsky, sen
dibida, se propuxo.

Ramoén Nicolds Rodriguez
LE.S.P. Ricardo Mella
O Meixueiro, Vigo.

2. La rata, Alianza Editorial. Madrid, 1994. Traducido do polaco por Irene Och-
lewska-Fernandez.
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OS EXERCICIOS DE ESTILO
DE RAYMOND QUENEAU EN GALEGO

Ediciéns Xerais de Galicia deu 4 luz na sta coleccién «Narrativa», antes
reservada a narradores galegos contemporaneos, a traduccién dos Exercices
de style! de Raymond Queneau (Le Havre, 1903 - Paris, 1976), un dos persoei-
ros mais engaiolantes da cultura francesa deste século. O libro poderia, asi
mesmo, entrar perfectamente nesoutra colecciéon denominada «Grandes do
Noso Tempo», que acolle traduccioéns de narrativa estranxeira dirixidas a un
publico non estrictamente escolar. Porque Queneau merece sen dubida o
cualificativo que d4 nome & coleccién: é un grande do noso tempo. Entre
nés, Queneau é cofecido sobre todo pola novela Zazie dans le métro, levada 6
cine por Louis Malle, pero a stia vasta e multiforme obra resiste calquera
tentativa de simplificacién. Filésofo, matemaético, dramaturgo, poeta, nove-
lista, letrista para chansoniers, guionista de cine e moitas cousas madis, viviu
no miolo mesmo da literatura gala. Como artista polifacético, como creador
e mais como home da poderosa editorial Gallimard, da que chegou a ser
secretario xeral, promoveu numerosimas iniciativas culturais, desde a crea-
cién da Encyclopédie de la Pléyade, que dirixiu persoalmente, ata a fundacién
do Oulipo (“Ouvroir de Littérature Potentielle”).

Os Exercicios de estilo presentan numerosas dificultades para a sta traduc-
cién. Dado que responden a unha particular concepcién da literatura, directa-
mente relacionada cos principios do Oulipo, consideramos conveniente unha
breve aproximacién previa s intencions e 6s procedementos deste obradoiro.

O Oulipo fundouse en decembro de 1960. Queneau e mailo matematico
Francois le Lionnais foron os seus promotores oficiais. O ano seguinte, en
1961, viu a luz a primeira realizacién estrictamente oulipiana: os Cent mille
milliards de poemes, do propio Queneau, un conxunto de dez sonetos compos-
tos por versos intercambiables que permiten, mediante a permutacién, xera-lo
astronémico nimero de poemas que anuncia o titulo. O postfacio da obra, da
autoria de Le Lionnais, pode considerarse o primeiro manifesto do Oulipo.

1. Queneau, R., Exercicios de estilo, Edicions Xerais de Galicia, 1995. Traduccién de
H. Harguindey e X. M. Pazos Varela.

VICEVERSA 2 (1996) 225-233 225



Nel exprésase o seu obxectivo principal: a investigacion e exploracion das
posibilidades literarias da linguaxe e dos procedementos creativos.

Durante a década dos sesenta o grupo foi medrando, incorporando
outros escritores de lingua francesa (Marcel Duchamp, Georges Perec...) e dou-
tras linguas (italo Calvino, Harry Mathews...). En 1972, Paul Fornel, un dos seus
membros, publicou Clefs pour la littérature potentielle, e 6 ano seguinte apare-
ceu o volume colectivo titulado La litiérature potentielle. O repertorio de pro-
cedementos creativos vaise facendo mdis extenso e a teoria oulipiana adquire
forma sistematica. Desde entén a difusion da literatura potencial non deixou
de medrar, e non s6 pola consagracién internacional dalgiins dos membros
do grupo (tal é o caso de Georges Perec, reconecido hoxe, unha década des-
pois da siia morte, como un dos grandes xenios das letras deste século)
sen6én tamén pola aplicacion dalgiins dos procedemementos oulipianos &
didactica da lingua e a literatura?.

O método do Oulipo garda parentesco con aguela férmula de fulio Cor-
tazar de «colle-las palabras, retorcelas, estarricalas, esmagalas, facer que sol-
ten o seu zume, isto ¢, 0 seu o0». Para conseguilo sométese a linguaxe a
todo tipo de artificios, algiins procedentes da retérica tradicional, outros de
creacién oulipiana. Tanto na actitude lidica frente 4 arte literaria coma no
resultado concreto dos textos producidos, o Oulipo pode relacionarse coa
vangarda historica (as propias figuras de Queneau ou de Marcel Duchamp
vinciilanse xenealoxicamente coas vangardas, no seo das cales iniciaron a siia
obra), pero en calquera caso os propios oulipianos defenderon en mais de
unha ocasi6n o seu distanciamenio respecto das actitudes e os procedemen-
tos vangardistas. Asi, Marcel Bénabou, «secretario provisionalmente definiti-
vo» de Oulipo, rexeita categoricamente calquera asociacion coa literatura de
Dada3, e o propio Queneau insistia nese aspecto situando a literatura oulipia-
na nas antipodas da escritura automatica.

A férmula principal do procedemento oulipiano € a constriccion ou coer-
cion (en francés contrainte), ou sometemento do texio a unha “regra” prede-
terminada. Asi, a partir do establecemento dun repertorio de procedemenios
constrictivos, constriiese unha nova retorica, ou se queremos unha expansion
da retérica clasica (a féormula “soneto”, ;que € se non unha contrainte que
imp6n un niimero de versos, unha disposicion dos acentos, das silabas, das

2. Sobre as aplicacions pedagoxicas de procedementos oulipianos ou paraoulipia-
nos, tivo e ten especial difusion a obra de J. Sanchez Enciso e F. Rincon, Los talleres lite-
rarios (Montesinos, Barcelona 1985) e a serie de cadernos destes mesmos autores publi-
cados polo LC.E. da Universidade Autonoma de Barcelona para uso na didéctica da
literatura no bacharelato.

3. Durante o “Encuentro sobre literatura potencisl” que tivo lugar en Vitoria en
decembro de 1985, organizado polo Depariamento de Filoloxia Francesa da Universi-
dade do Pais Vasco. As actas deste encontro, publicadas co titulo de La literatura potern-
cial, en edicion de Antonio Altarriba (Universidad del Pais Vasco, Vitoria, 1987),
poden servir de boa introduccion 6 mundo do Oulipo.
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rimas...?). Para o Oulipo, calquera elemento lingiifstico, calquera estructura é
susceptible de ser obxecto dunha constriccién, que pode afectar, por exem-
plo, & disposicién espacial (como nas letras sometidas 4 lei da simetria: os
palindromos) ou & secuenciacién (asi, La vie, mode d’emploi, a gran novela-
-puzzle de Georges Perec, que describe a vida dos habitantes dun edificio de
cen estancias, as unidades narrativas correspéndense con desprazamentos
espaciais do narrador que seguen 0 movemento dun cabalo de xadrez) ou
imp6n unha interdiccion (por exemplo, unha letra que non debe aparecer
nunca no texto, como nos lipogramas). Estes sometementos, estes excesos de
imposicions formais non sempre foron ben aceptados por parte da critica,
que viu nas contraintes unha regra non necesaria, unha reduplicacién super-
flua das esixencias da técnica, un indigno artificio, que aparentemente non
ten mais virtude c4 de amosa-lo virtuosismo do autor. Sen embargo, os pro-
pios membros do Oulipo apresuraronse a afirmar que os textos da literatura
potencial «non tefien como fin exhibicién ningunha de virtuosidades, sen6én
unha exploracién de virtualidades», porque a constriccién «obriga o sistema a
sair do seu funcionamento rutinario, e xa que logo, a que desvela-los seus
recursos ocultos»?.

Os diferentes recursos explorados polo Oulipo recéllense nunha cuadri-
cula denominada TOLLE (table des opérations linguistiques et littéraires élémentai-
res) que sitda nun eixo as diversas unidades lingiiisticas sobre as que se ope-
ra (letra, fonema, silaba, palabra, sintagma, frase, pardgrafo, texto) e no outro
os diferentes tipos de operaciéns (desprazamento, substitucion, adicién, sub-
traccién, repeticién ou multiplicacion, division, deduccién e contraccion)s.
Moitos dos procedementos tipicamente oulipianos non son invencién do
obradoiro, senén férmulas rescatadas da retdrica tradicional. Asi, o lipogra-
ma esta presente xa na literatura grecolatina e tivo certo cultivo nas literatu-
ras europeas en diferentes épocas. Por citar algtins precedentes de resultados
literarios desta contrainte, podemos lembra-los casos do escritor barroco
Alonso Alcald y Herrera, lisboeta de orixe casteld que viviu a mediados do
século XVII e que deixou na sda obra en espafiol e portugués tres novelas
lipogramaticas: dias sen a letra A e unha sen a letra I. Outro exemplo é o do
hispanista inglés Lord Holland, que publicou en 1824, s6 coa vocal E, a sta
Eve’s legend. Mais cofiecidos entre nds son os textos lipogramaticos de Rubén
Dario, como o monovocalismo en A titulado «Amar hasta fracasar», recollido
nos seus Cuentos Completos. O membros de Qulipo revitalizaron este proce-
demento e xeraron con el algiuns textos memorables. Os mais célebres son
ddas novelas de Georges Perec: a titulada La Disparition, onde non aparece a

4. Bénabou, Marcel, “De la regla a la constriccién: el Oulipo”, en Sobre literatura
potencial, pp. 7-8.

5. Desenvolvida por Bénabou, op. cit., p. 11, a partir dunha primeira exposicién
de Raymond Queneau no Atlas de littérature potentielle (Gallimard, 1977, p. 74-77).
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vocal E, tan caracteristica da lingua francesa, e o monovocalismo Les revenen-
tes, onde s6 se emprega esa vocal.

Outro dos artificios tradicionais explorado polos oulipianos é o acrdstico.
Este ten presencia na literatura galega desde o primeiro libro do Rexurdimen-
to: ;quen non lembra o soneto de La gaita gallega, de Pintos, que permite ler
verticalmente, coas letras iniciais de cada verso, a frase “Que viva Galicia”?

O palindromo é outro dos procedementos tradicionais (hai exemplos
abundantes na literatura de tédalas épocas, desde a grecolatina) rescatados
polo Oulipo, e autores como Queneau ou Perec explordrono e obtiveron
resultados singulares. Nas letras hispanas a palindromia atraeu a escritores
da talla de Julio Cortédzar ou Augusto Monterroso, e a literatura galega ten a
honra de contar co primeiro libro (que saibamos, non existe paralelo noutros
idiomas) escrito integramente en versos palindrémicos: A Torre da derrota
(Xerais, 1992), da autorfa de quen asina estas lifias.

Pero a contrainte propiamente oulipiana mais difundida é o procede-
mento de translacién léxica cofiecido co nome de S+7, que axifia foi aplicado,
pola facilidade do seu uso, & didactica da lingua e literatura. Tratase dun
procedemento mais automdtico e de resultados menos previsibles cés das
constriccidns cldsicas. O 5+7 é unha operacion transtextual (segundo a termi-
noloxia de G. Genette6) que consiste na creacién dun texto novo (un hipertex-
to) a partir dun texto previo (hipotexto) mediante a substituciéon de cada un
dos seus substantivos polo que ocupa o sétimo lugar a partir del nun diccio-
nario previamente determinado.

Os Exercices de style de Queneau foron publicados por primeira vez en
1947, trece anos antes da fundacién do obradoiro, e constitien, polo tanto,
unha obra oulipiana avant Ia lettre. Neles, o mecanismo xerador de textos é
unha adaptaciéon do modo musical da fuga. No prefacio que abre a edicién
ilustrada de 1979 (reedicion da definitiva de 1963, que introduce alteraciéns
significativas e “oulipizantes” respecto da de 1947), Queneau informa expli-
citamente que a idea xurdiu co propésito de apropiacién para a literatura do
procedemento musical do tema con variaciéns trala audicion dun concerto da
Arte da fuga de Bach. O tema é neste caso unha secuencia narrativa simple de
quince ou vinte lifias, unha anécdota sinxela (orixinal pero voluntariamente
neutra ou banal) que por medio de diferentes alteraciéns da lugar ds 99 ver-
siéns que constitien os correspondentes capitulos da obra. Cada un destes
capitulos é o resultado da aplicacién 6 tema de dias modalidades de proce-
dementos transtextuais: uns son o resultado do sometemento do texto a dife-
rentes contraintes; outros, o que Genette denomina transestilizaciéns ou pasti-
ches en variacion transestilistica’. ‘

6. Genette, G., Introduction a I'architexte, Paris, Seuil, 1979, p. 87. Tamén en Palimp-
sestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982, que cito pola edicién espafiola:
Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Taurus, Madrid, 1989, p. 133.

7. Genette, G., Palimpsestos, p. 150.
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Cada un dos capitulos leva o titulo do procedemento que o orixina. O
tema, o texto non sometido a coercién, non é, contra o que poderia pensarse,
o que figura en primeiro lugar, titulado “Anotaciéns”. Este é mais ben o pro-
ducto dunha variacién reductora que transforma o tema no seu propio
esqueleto. O tema € de feito o décimo sexto capitulo (“Récit”), o cal non repre-
senta realmente o estilo natural do propio Queneau, senén o grao cero da
escrita, a forma neutra. O que si poderiamos considerar narracion a la maniére
de Queneau é o derradeiro capitulo (“Inesperado”), que reproduce o estilo tre-
pidante de Zazie dans le métro: a voz da narrador reducida 4 minima expre-
sion e os didlogos breves e entrecortados como soporte da narracion.

Non interesa aqui examinar en detalle cada un dos capitulos e a maneira
en que os traductores afrontaron as dificultades que encerra o texto orixinal.
Na maior parte dos casos resélvense satisfactoriamente os diferentes proble-
mas e ofrécesenos en galego un texto rico, estimulante e ben tecido. S6 un
escripulo normativo pode presentar obxecciéon 6 emprego dalgunhas formas
que diverxen das sancionadas como propias do galego esténdar. Polo
demais, o efecto sorprendente e case sempre cémico dos textos orixinais
mantense na version galega en tédolos momentos e nalgin adquire curiosos
matices e poder de suxestién. Un interese especial merecen aqueles capitulos
que por unha ou outra razén podemos considerar practicamente intraduci-
bles. Na maior parte deles os traductores souberon salvar brillante e enxefio-
samente os variados atrancos, ben recorrendo 4 acomodacién ou adaptacién
(e substitucién, nalgtin caso) ou ben botando man de diferentes soluciéns.
Vexamos algtins exemplos.

O capitulo 22 “Homoteleuto” responde 4 aplicacién abusiva da similica-
dencia ou repeticién de palabras con idéntica terminacién (“Un jour de cani-
cule sur un véhicule on je circule...”). Na traduccién optouse pola adaptacién
literal do sufixo diminutivo para o correspondente galego. En principio
semella unha opcién arriscada, que obriga a desbotar de entrada os verbos e
centrar toda a similicadencia nos substantivos. Nestes, ademais, o sufixo é
atono, mentres que en francés ten mdis entidade fénica pola stia tonicidade
(ademais da homofonia co substantivo cul, ‘cu’). O resultado, ainda sendo
acertadisimo e igualmente hilarante (“...Entén un cavernicola aprétalle a vesicu-
la...”, “Vai el e di un versiculo e berra de testiculo mais perde na pelicula pois reciia
a orbicula, vira a sta matricula e vai cara a un cubiculo correndo en
perpendiculo...”), perde asi e todo a allure do do orixinal francés (“...Un som-
nambule 'accule et 'annule, l'autre articule: crapule!, mais dissimule ses scrupules,
recule, capitule et va poser ailleurs son cul”).

Os capitulos 29-32 artéllanse sobre a variacion do emprego dos tempos
verbais. O recurso 6 passé simple e & passé composé do orixinal acomédase,
dada a inexistencia desa oposiciéon na conxugacién galega, &4 oposicién perfec-
to / pluscuamperfecto. Semella unha opcién atinada, ainda que, como vere-
mos, sacrifica o elemento parédico a que mais adiante faremos referencia.
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O capitulo 32, titulado no orixinal “Moi je” e caracterizado pola reco-
rrente presencia, a modo de retrouso, desa forma redundante de pronome
suxeito de primeira persoa, € substituido na version galega, moi acertada-
mente, por un titulado “Che”, caracterizado pola multiplicacién do emprego
do dativo de solidariedade.

Igualmente habil é a traduccién do “Soneto” (capitulo 53), resolto en
galego en hendecasilabos satiricos firmes e sonoros:

“Louza imberbe por pel, pucho trenzado,
pailaroco cativo e de pescozo
melancélico e longo vai un mozo

coller un autobiis sempre ateigado.”

A mesma gracia choqueira e disparatada do orixinal permanece na tra-
duccién en versos de arte menor do capitulo titulado “Oda” (n° 60). Na ver-
si6n galega non figura a partitura coa melodia composta por Pierre Philippe,
que si adoita figurar nas ediciéns francesas e que tamén foi reproducida na
version espafola de Antonio Fernandez Ferrer.

“Traslacién” (n° 68) é o resultado da aplicacién do procedemento ouli-
piano denominado S + 7. Na traduccién utilizouse como translateur, segundo
se indica na nota correspondente, a 4° edicién do Diccionario Xerais da Lingua,
non sendo para os nomes Xeograficos, que se alteraron a partir da Gran Enci-
clopedia Larousse. O resultado ¢ realmente sorprendente e divertido.

No “Lipograma” (n° 69) a interdiccién afecta & vocal ¢, igual ca no texto
orixinal. O mesmo fixo o traductor da version espafiola. Nesta lingua e en
galego tal vez seria madis pertinente facelo coa letra a.

No capitulo 77, titulado “Nomes propios”, diversos fragmentos do texto
son substituidos por antropénimos que gardan con eles relacion de homofo-
nia. Excelente e simpatico é o resultado da traduccién, que bota man, neste
caso, de topénimos para logra-lo mesmo efecto.

O capitulo 78 contén un dos casos de intraducibilidade. O orixinal, titu-
lado “Loucherbem”, esta escrito no argot parisino do mesmo nome, que tivo
orixe entre os carniceiros (bouchers) dos mercados de La Villetie e de Vaugi-
rard. Este argot é en realidade un criptolecto derivado da lingua comiin, que
altera cada palabra substituindo as consonantes iniciais por un / e pasandoas
para o final seguidas de -em (boucher > loucherb > loucherbem). Para a traduc-
cién, Harguindey e Pazos servironse dun criptolecto gremial galego, o bara-
Ilete. Semella unha solucién enxefosa, ainda que mentres que o texto orixinal
permite a sta decodificacion, unha vez cofecida a regra de permutacion, a
version galega faise opaca 6 lector que descoiieza o léxico da verba dos afiado-
res. Independentemente da extraordinaria eufonia do texio resultante, botase
en falta a explicacion en nota das formas iéxicas empregadas; os traductores
omitena e remiten indirectamente 0s iraballos de Xosé Ramén e Fernandez-
-Oxea (“Ben-Cho-Sey”) que tomaron como fonte.
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O capiiulo 79 titilase “Javanais” no orixinak. O javanais é un argot escolar
francés formado a partir da lingua comiin con alteracions provocadas pola
inclusion dun infixo -@v- entre a consoante e a vocal da primeira silaba (ou de
todalas silabas) de cada palabra. Na traduccion optouse pola mellor solucién:
empregar un procedemento paralelo de deformacién de palabras que ten cer-
to uso entre nés nos ambientes escolares, consistente na inclusion dunha sila-
lba nova tras cada silaba das palabras orixinais. De entre as diferentes varian-
tes, escolleuse a mdis sofisticada, que forma a silaba recorrente mediante
unha consoante fixa e unha vocal variable que reproduce a vocal da silaba
precedente. O titulo é “Conpo pepe” (con pe, pois é o p a consoante fixa).

Resulta igualmente interesante a traduccién do texio n® 81, titulado
“Macarronico” (macaronique no orixinal). Dado que se trata dun texto supos-
tamente escrito en latin, non require traduccién propiamente dita, sen6n
unha minima adaptacién. Cada unha das escasas diverxencias entre a ver-
sion francesa e a galega son absolutamente pertinentes e acertadas.

O capitulo 91 (“Paysan”) pon a narracion en boca dun aldedn, reprodu-
cindo a fonética e a sintaxe con que se caracterizan os paildns na comedia
francesa contemporinea. Aqui os traductores optaron tamén pola substitu-
cién do texto (a version espanola, en cambio, manién o capitulo, titulindoo
“Paleto”), pofiendo no seu fugar un elaborado texto “Marifieiro”, caracteriza-
do con léxico e modismos relacicnados co mar e os trazos dialectais do gale-
go das Rias Baixas.

Outros textos abordan a narracién parodiando diferentes estilos: son o
que Genetie denomina pastiches en variacion transestilistica. A parodia estilisti-
ca conta en Francia cunha importante tradicién®. A popularidade universal
que a industria cinematogréfica deu recentemente 6 Cyrano de Bergerac de
Edmond de Rostand fara que moitos lectores lembren a secuencia de disticos
satiricos dirixidos ¢ tamafno do seu nariz que Cyrano lle ofrece 6 seu adver-
sario, e onde cada distico representa unha modalidade de estilo: agresivo,
amigable, descritivo, curioso, burlén..., eic., ata preto de vinte modalidades.

Cando o estilo imitado en cada un dos Exercices de style responde a unha
formula textual comiin, como nos capftulos titulados “Lettre officielle” (“Carta
oficial”, n” 23), “Priére d'insérer” (traducida aqui por “Nota da editorial”, n”
24), “Interrogatoire” (traducido como “Testemufia”, n® 43), etc., a traduccién
pode realizarse sen excesivos problemas. Ocorre, sen embargo, que moitos
capitulos basean a stia comicidade parédica en referencias internas da episte-
me cultural francesa, polo que os valores connotativos do texto son en moi-
tos casos literalmente iniraducibles. Podemos pasar a versos alexandrinos
galegos de catorce silabas, pofiamos por caso, o capitulo titulado “Alexan-
drins” (n” 33), pero o efecto que para.un lector francés culto ten o orixinal,
onde resoan ecos de Racine, pola comicidade de ver contrastar eses ecos con

8. Vid. Geneite, G. op. cit., especialmente os capitulos XII-XX.
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palabras ou frases vulgares, pérdese necesariamente na traduccién. Outro
tanto podemos dicir do capitulo titulado “Exclamaciéns” (n® 39), que parodia
o impeto da prosa de Louis Ferdinand Céline, ou da xa referida parodia do
derradeiro capitulo, “Inattendu” (“Inesperado”, n° 99), onde Queneau se imi-
ta a si mesmo. Nalgunha ocasién a referencia 6 autor ou 4 obra parodiada
vese acentuada por certas marcas que reforzan a relacién entre o estilo imita-
dor e o estilo imitado. Asi, no exercice que leva o titulo de “Passé indéfini”, que
remeda o estilo do Camus de L'Etranger, hai algunhas informaciéns ausentes
dos outros exercices, e que figuran neste coa finalidade de reforza-la seme-
llanza discursiva entre a primeira persoa narradora e a do Meursault de
I'Etranger. Asi sucede con frases como “Ce n'était pas trés intéressant” ou
“]'étais assis et je n'ai pensé 4 rien”, sobre as que chamou a atenciéon Genette e
que connotan unha apatia tipicamente meursaultiana®. Os elementos parédi-
cos e todo o universo de significaciéns connotativas quedan sacrificados
necesariamente ¢ traducir un texto destas caracteristicas. Resistense 4 traduc-
cién, porque os seus significados non estdn s6 no texto, senén na relaciéon
que se establece entre o texto e a episteme cultural en que este se produce. S6
queda a posibilidade da explicacién en nota 6 pé ou ben a renuncia a transla-
dar para outra lingua eses contidos. Maxime neste caso concreto do exercice d
la maniere de Camus, dado que o pasado composto da narracién meursaultia-
na pasa a converterse, segundo a correspondencia das contraintes relativas
6s tempos verbais a que nos referimos arriba, nun pluscuamperfecto simple
en galego.

Polo que se refire 6s aspectos editoriais, debemos agradece-lo detalle de
que a edicion galega contefia asi mesmo o texto orixinal francés, que figura
como apéndice 6 final do libro. Os traductores inclien ademais unha intro-
duccién inicial para informar sumariamente s lectores galegos acerca do
autor e da obra, ademais de tres paxinas de notas que explican algtins nomes
propios ou definen os procedementos estilisticos que rexen os diferentes
exercicios de estilo. Os lectores que cofiezan a excelente introduccién que
encabeza a traduccién casteld, obra de Antonio Fernandez Ferrerl0, atoparan
se cadra excesivamente breve a informacién que se proporciona na edicién
galega. A falta dunha boa introduccién, os méis oulipianos agradecerian
polo menos a inclusién do suculento prefacio do propio Queneau que figura
en francés na edicion ilustrada de Gallimard!!.

En calquera caso, ningunha destas pegas embaza os méritos do agudo e
rigoroso traballo dos traductores, que realizan con estes Exercicios de estilo un

9. Genette, G., op. cit. p. 149.

10. Queneau, R., Ejercicios de estilo, Madrid, Catedra, 1987.

11. Queneau, R., Exercices de style; avec 45 exercices paralelles dessinés, peints et sculp-
tés par Carelman, et de 99 exercices de style typographiques de Massin, Paris, Gallimard,
1963, 1979.
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capital traballo de importacién de materia cultural e ofrecen en galego unha
obra divertida e fermosa, producto dun esforzo de traduccién creativa que
houbo de ser seguramente laborioso, gozoso, estimulante e apaixonante.
Como gozoso, estimulante e apaixonante, ainda que non tan laborioso, ha de
ser tamén para os lectores.
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A CARTUXA DE PARMA

Stendhal, A cartuxa de Parma, Galaxia, Vigo 1995. Traduccién de Xerméan
Palacios.

O ano 1995 trouxo, para enriquecemento e proveito do universo literario
das letras galegas, unha traduccién 6 noso idioma de La Chartreuse de Parme
de Henri Beyle, que usou como pseudénimo madis cofiecido o de Stendhal,
nome dunha pequena cidade alemana.

Este autor decimonoénico (1783-1842), hoxe considerado como un dos
maéximos expofientes das literaturas de tédolos tempos, e, sen lugar a dubidas,
dotado da mais profunda penetracién psicoloxica xamais alcanzada, tivo esca-
sisimo éxito en vida. A primeira edicién de Le Rouge et le Noir tivo unha tirada
de 750 exemplares e La Chartreuse... s6 1.200. Xa o mesmo Stendhal escribia
nunha das stias obras menores, La Vie d’Henri Brulard: “Je mets un billet de
loterie dont le gros lot se réduit a ceci: étre lu en 1935”, “Xogo un billete de
toteria cun premio gordo que se traduce en ser lido para o ano 1935”.

Pretendia escribir, pois, para o século XX, xa que este sentimental impul-
sivo, rexeitando a énfase romdntica da stia época, foi o precursor-fundador do
realismo, xunto con G. Flaubert. Sen embargo, xa en 1882 outro escritor, hoxe
esquecido pero célebre a comezo de século, P. Bourget (1852-1935), discipulo
seu e mestre, tamén inigualable, no campo da psicoloxia novelesca, empezara
a revalorizar a Stendhal. Resulta bastante curioso observar cémo o ano 1935,
que o escritor propén como inicio do seu recofiecemento e futura popularida-
de, coincide precisamente co ano do falecemento do seu dicipulo Bourget.

H. Beyle foi famoso, pois, antes do que el mesmo previra; o século XX
recofnieceuno como procer indiscutible das letras e, nos albores do século XXI,
esta traduccién ¢ galego de A cartuxa de Parma, feita por Xerman Palacios,
augura mais brillo ainda, se cabe, e mdis esplendor —e mais lectores— para
Stendhal.

O coidadoso traductor cicelou con esmero e tacto sen par o vocabulario
e o periodo sthendaliano. A stda sélida formacién filoléxica, asi como a sda
ampla experiencia no campo da traduccion literaria de escritores decimoné-
nicos (entre outras, Madame Bovary e La educacién sentimental de Flaubert,
publicadas en Catedra) deu esta vez os seus mellores froitos. Basta con ler A
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cartuxa de Parma de arriba abaixo, deténdose ali onde Stendhal fai filigranas,
para decatarse ata que punto Xerman Palacios replica cunha traduccién que
é, en suma, un prodixio de finura, destreza e esmero: un primor.

O longo das 580 péaxinas de que consta a traduccién que publica a edito-
rial Galaxia, pode o venturoso lector encontrar repartidos como ouro en po
achados de todo tipo. Pero como resefiar non é sé loar, convén discutir
algtins pormenores, xa que toda traduccién é, por definicién, mellorable.

Adpvirtase, sen embargo, o lapsus —ou a inadvertencia— do mesmisimo
comezo da novela, que reza asi no orixinal: “Le 15 mai...” e que, na traducién
galega, o demarcador temporal baila e da catro dias menos, “O 11 de maio...”
adiantdndose & data do feito histérico que coincide coa data ofrecida na fic-
cién estandhaliana.

No que respecta & interxeccion sacrédié, deformacion fonética e grafica
de sacrédieu, posta na boca dunha mesoneira que perora con Fabrice du Don-
go, Xerman Palacios tradtcea por demontre (Capitulo 3, p. 53 na traduccién),
que, ademais de ser castelanismo, é un eufemismo de escasa carga semantica,
que non reproduce co brio suficiente a litote da interxeccién francesa e que
quizais quedaria mellor vertido por maldita sexa.

Un chisco mais adiante atopamo-lo superlativo hebreo le brave des braves,
de emprego ou uso moi familiar en francés, traducido literalmente 6 galego:
0 bravo dos bravos, calco que non reproduce nin a tonalidade nin o rexistro
xeral do didlogo (p. 60).

Hai tamén outros momentos en que o sentido esvara na traduccién dal-
guns fragmentos. Asi, por exemplo, cando no orixinal lemos “Les soldats cou-
raient de coté et d’autre dans une confusion qui surprit fort notre héros; il trouva
qu'ils avaient I'air penaud” (p. 63) na versién galega vemos que “Os soldados
corrian a un lado e a outro nunha confusion que sorprendeu moito 6 noso heroe,
notou que parecian avergonzados” (p.68). En realidade, penaud, avoir I'air penaud
non significa, neste contexto en que o atopamos, (estar) avergonzado, sendn,
mais ben, (estar) desconcertado e confuso, que é como parecen esta-los susoditos
soldados.

O depurado carécter da fisionomia da lingua francesa fai desta unha lin-
gua moito madis precisa, analitica, ali onde o galego —e tamén o castelan—
necesita usar unha perifrase e, por ende, de mdis palabras para expresar un
concepto, unha idea. O que sempre se reflicte, amén doutras consideracions,
en que a traduccion é sempre mais longa c6 orixinal. E esta traduccién non
podia se-la excepcion.

Por un lapsus do traductor, A Carfuxa... empeza antes cronoloxicamente
falando ca escrita por Stendhal: un 11 de maio fronte a un 15 de maio. Pero
tamén o seu tempo de lectura é moito madis longo e, en consecuencia, termi-
nase de ler algo despois.

Baste lembrar que ali onde o francés quere indica-la iteratividade dun
verbo de accién recorre, sen maior problema, a engadi-lo prefixo re- (re +

236



entrer: rentrer = volver & casa, etc.). E este un recurso moitisimo menos fre-
cuente en galego.

Tamén, nalgtins casos, 4 hora de traduci-la linguaxe obscena, os pala-
bros, as malas palabras dalgtins dos protagonistas, o noso traductor non s6
non “reproduce” a palabra malsoante senén que a “eufemiza”. Asi, cando
Stendhal pon na boca dun soldado o moi comun xiro francés va te faire f.
(‘que che dean polo cu’), Palacios traduce por e vai facer p..., moito menos for-
te, menos frecuente e, finalmente, menos probable en boca dun soldado en
pleno campo de batalla (p. 89).

Agés estas pequenas —e discutibles— matizaciéns, a traduccién, en con-
xunto, respecta escrupulosamente o estilo, o perfodo e a peculiar idiosincra-
sia do discurso stendhaliano. Asi pois, e sen animo de loamifar ¢ traductor,
hai que alegrarse de podermos contar cunha boa e brillante traduccién &
nosa lingua dun dos mais destacados escritores da prosa francesa de tédolos
tempos.

Xosé Mayoralas
Universidade de Vigo
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DICCIONARIO OXFORD
ESPANOL-INGLES INGLES-ESPANOL

Diccionario Oxford Espafiol-Inglés Inglés-Espariol, VVAA, Oxford University
Press: Oxford e Nova lorque, 1994. 1829 + LI pp. 6.490 pts. Disp. tm. indice
recortado.

Cando no ano 1746 Samuel Johnson comezou a redacta-lo seu Dictio-
nary, o primeiro diccionario da lingua inglesa realizado cientificamente e con
criterios modernos, sabia moi ben, malia a escasa tradicién lexicogréfica, que
se dispufia a enfrontar un labor inxente e desagradecido, sobre todo desagra-
decido. Tanto é asi que, con moita retranca, comeza o prélogo 4 stia magna
obra coas seguintes palabras:

“It is the fate of those who toil at the lower employments of life, to be rather
driven by the fear of evil, than attracted by the prospect of good; to be expo-
sed to censure, without hope of praise; to be disgraced by miscarriage, or
punished for neglect, where success would have been without applause and
diligence without reward. Among these unhappy mortals is the writer of
dictionaries; whom mankind have considered, not as a pupil, but the slave
of science, the pionier of literature, doomed only to remove rubbish and cle-
ar obstructions from the paths of Learning and Genius, who press forward
to conquest and glory, without bestowing a smile on the humble drudge
that facilitates their progress. Every other author may aspire to praise; the
lexicographer can only hope to escape reproach, and even this negative
recompense has been yet granted to very few”.1

A cita ben moi 6 caso porque reflicte perfectamente cal vén sendo, den-
de aquela, a consideracion do diccionario e do lexicégrafo. Salvo para os
poucos iniciados na Lexicograffa, un diccionario non soe ser moito mais que
un listado alfabético de palabras. O usuario que de cando en vez acode a
consultar un termo non repara no enorme esforzo intelectual e técnico que se
agacha detrds dese “mundo de palabras” (A Worlde of Wordes, John Florio,

1. McAdam, E.L. & Milne, G. (eds.) (1963) Johnson's Dictionary. A Modern Selection,
Pantheon Books: New York. P. 3.
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1598). Pero mesmo os cofiecedores da investigacién lexicografica dedicanse
_por veces a criticar sen madis, a buscar nos diccionarios fallas e incorreccions,
inexactitudes e despistes, ainda que, afortunadamente, cada dia é mais infre-
cuente atopar este tipo de criticas. Samuel Johnson, que tamén disto estaba
de volta, deixou dito que “I cannot hope to satisfy those, who are perhaps
not inclined to be pleased”2.

Con esta pequena digresién como principio gustarfame deixar ben claro
cal debe se-la finalidade dunha critica de calquera obra lexicogréfica, que € o
que debemos buscar nun diccionario. Evidentemente, se nos empefamos
sempre poderemos atopar fallas e erros, palabras que non estan recollidas e
outras mal definidas: non existe ainda un diccionario que agrade a tédolos
usuarios, e menos 0s esporddicos. Pero se analizamos detalladamente os
diversos aspectos dunha obra que, como o Diccionario Oxford (DO) conta co
aval dunha tradicién lexicografica secular (James A.H. Murray comezou a
redaccion do Oxford English Dictionary no 1879), veremos que os acertos
superan con moito 6s desacertos. Como comprobaremos de seguida, o DO é
hoxe en dia, con tédolos seus defectos (e para ser honestos hai que recofiecer
que son ben poucos), o mellor diccionario bilingiie Inglés-Espafiol Espafiol-
Inglés do mercado. Se temos en conta a cantidade de informacién recollida, a
sda estructuracién e presentacion e a exactitude, concision e claridade dos
indicadores de estilo e rexistro non serfa esaxeracién tomar emprestadas as
palabras de Murray e dicir que “in the Oxford Dictionary... Lexicography has
for the present reached its supreme developement”?.

1. Presentacion do DO

Os diccionarios son hoxe un producto mais do mercado editorial, non s6
unha ferramenta para traductores ou fildlogos. A stia concepcién esta en
grande parte determinada por criterios puramente econémicos: non sé se
pretende que sexan bos academicamente, senén tamén rendibles comercial-
mente e para que sexa asi, as editoriais esférzanse en que o seu producto nos
entre polos ollos. A editorial Oxford esmerouse neste sentido e ofrécenos un
diccionario de tamafio moi manexable (19 x 26,5 x 7) e atractivo, cunha sobre-
cuberta sobria mais en cor. Un fasciculo sobre correspondencia, impreso en
paxinas grises, separa as secciéns Espafiol-Inglés e Inglés-Espatiol, facilitando
asi a consulta. Como veremos na seccién 3 sobre a microestructura do DO,
unha grande cantidade de efectos tipogréficos moi visuais permitenos unha

2. Thid. p. 13.
3. Burchfield, R-W. (ed.) (1993) “The Evolution of English Lexicography. By James

AH. Murray. The Romanes Lecture, 1900” in International Journal of Lexicography, vol.
6n°2.P. 120.
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rapida e doada localizacién da informacién dentro de cada entrada. Ademdis,
o tipo de letra utilizado, Nimrod Monotype, fai mais comoda a lectura; se o
comparamos co doutros diccionarios que utilizan tipos de pao recto, verémo-
-la enorme diferencia que hai entre ler, por exemplo, Illinois e lllinois.

Como alternativa 6 formato clasico, o DO estd tamén disporiible en edi-
cién de indice recortado.

2. Macroestructura

A macroestructura deste diccionario é multiple, xa que amais das sec-
ciéns E-I e I-E contén unhas claves para a utilizacién, guias de pronunciacién
do espariol e do inglés, tdboas de abreviaturas, simbolos e etiquetas, un fasci-
culo sobre correspondencia, outro sobre formas de tratamento, ntimeros, a
hora, a data, pesos e medidas e listas e tdboas de verbos irregulares ingleses e
espafiois.

2.1. Nun prélogo excesivamente curto, faise de menos unha explicacion
de certas decisiéns que na seccion “Structure of a Spanish-English entry.
Estructura del articulo Espafiol-Inglés” s6 se testemufan; por exemplo ;cal é
o motivo de que s6 se consideren homagrafos (e polo tanto merezan entradas
separadas) palabras que pertencen a categorias distintas? Na seccion I-E hai
unha entrada “brave! adj valiente, valeroso...”, outra “brave? vf afrontar,
hacer frente a” e unha terceira “brave3 n guerrero piel roja, valiente”. Pero
atopamonos en cambio con entradas como “row! n I hilera, serie... II pelea,
rifia...”, nas que se mesturan as acepcion de ddas palabras que sé tefien en
comun o feito de seren substantivos homénimos. Tampouco se aclara en nin-
glin momento qué criterio se segue para decidir se se ordena primeiro a
entrada co substantivo, a do verbo, a do adxectivo, etc., ainda que podemos
supor que aparece primeiro a palabra base da derivacién; é dicir o adxectivo
brave serfa a base da derivacién do verbo brave e do substantivo brave. Penso
que esta separacion radical do criterio etimoloxista non traerd mais que pro-
blemas precisamente 6s que menos etimoloxias cofiezan. A impresién pri-
meira que se tira desta ordenacion é que a polisemia en inglés é moito mais
frecuente que a homonimia. E se non se acepta a homonimia ;por que sepa-
ra-las entradas segundo a categoria do lema? A resposta non pode ser que é
mais sinxelo para o usuario, xa que un sé artigo con separaciéns tipografica-
mente claras entre as distintas categorias seria igualmente de doada consulta.

Canto 4 descricién da estructura das entradas e &s instrucciéns de uso
do diccionario, poucas obras desta clase se poden gabar de ter unha explica-
cién tan minuciosa, clara e exhaustiva: nada menos que corenta péxinas. Os
interesados no labor lexicogréfico agradeceran de seguro un tratamento tan
polo mitido tanto de indicaciéns semanticas como de efectos tipograficos, de
estructuracion e de contido. Pero é unha méagoa pensar que esta seccién e o
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espacio e o iraballo a ela dedicados pasaran inadvertidos para a inmensa
maioria dos usuarios. (Se este comentario fere a alguén no seu orgullo, saiba
que exactamente ese era 0 meu obxectivo: jrantas persoas len os prélogos e
instrucciéns dos seus diccionarios?).

¥ preciso destaca-la abundancia dos chamados “abreviaturas e indica-
dores” {p. XLVII) que coniribiien a situa-lo lema ou algunha das stias acep-
cibns tanto xepgraficamente como nos distintos niveis de lingua. As indica-
cions chegan por veces 6 detalle; fixémonos, por exemplo, nos distintos
indicadores que se refiren &s variantes hispanoamericanas do espafiol: AmL
{América Latina), AmS {(América do Sur), Andes (Rexiéon Andina), Arg
{Arxentina), RP] (Rio de la Plata). Na fista de indicadores que atopamos na
introduccién, non embargante, botase en falla, por exemplo, Hispano-Arabic,
que se ufiliza no artigo z#jel. Pédese argumentar que é transparente e non
precisa explicacidn, pero igual de transparentes son clothing, dated, Games,
Marketing, etc., que si estdn recollidos no listado.

Enire os varios indicadores de uso de nova incorporacién, quero comen-
tar un, (crit), definido como “Uso criticado —considerado incorrecto por algu-
nos hablantes” (p. XXXVI). Semella unha indicacion moi ttil para os falantes
non nativos, pero vexamos cOmo estd utilizada, por que as veces eses “algu-
nos hablantes” pertencen nada menos que 4 Real Academia de la Lengua: na
seccion I-E: “base f...3 {en locs) ... en base a (crit) on the basis of”, “onceavo -
va adj ... (b) {(crit) (ordinal) eleventh”.

No apartado da pronunciacidn recdllense tamén as diferencias terrrito-
riais dos distintas variedades do espaifiol e do inglés. A pronunciacién que se
recolle € invariablemente a mais estendida, € dicir, a hispanoamericana para
o espafiol (cf. PVC /pefie’se/ e, s6 como variante, /pefse’Be/4) e a estadouni-
dense para o inglés (cf. France /freens/ e en segundo lugar /fra:ns/), trans-
crita co alfabeto da Asociacion Fonética Internacional.

Separando as seccions B-1 @ I'E do diccionario atopamos unha guifa
sobre correspondencia en inglés e espafiol cuns vinte modelos de solicitudes
de traballo, referencias, cartas de presentacion, de protesta, fax, cheques, etc.
Nelas indicanse, cando € o caso, as diferencias entre os distintos paises.

Remata o diccionario un suplemento con equivalencias de pesos e medi-
das, formulas de tratamento, etc., no que merece especial mencién o esquema
de conxugacion dos verbos espafiois, con mais de noventa taboas ds que
remiten as entradas correspondentes por medio de referencias.

2.2. Na sobrecuberta, os editores afirman que o diccionario contén “mas
de 275.000 palabras y expresiones”. Segundo os cédlculos feitos en varias
calas, asi debe ser, pero téhase en conta que non se fala de numero de entra-
das, sendn de palabras e expresions definidas, nas que se inclien, 4 parte dos

4. Paréceme un esquecemento digno de comentario que non recolla a pronuncia
/peufie’se/.
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lemas, substantivos compostos, usos especiais, etc. recollidos dentro dun
mesmo artigo.

Dise na p.XXII que a ordenacién segue “riguroso orden alfabético, inclu-
yendo siglas, abreviaturas y nombres propios”. Pero hai excepciéns. Os ver-
bos reflexivos espafiois estdn dentro do artigo da forma basica, e asi, coronar-
se estd dentro de coronar e antes de coronario; o mesmo sucede cos phrasal
verbs en inglés. Unha desvantaxe deste sistema, cando se combina coa sepa-
racion das entradas segundo a categoria gramatical dos lemas, é que deter-
minados artigos que deberian ir seguidos (senén formar unha soa entrada)
atépanse a considerable distancia. Por exemplo, o substantivo inglés run-on
atopamolo na p. 1527 mentres que o phrasal verb do que deriva, run on, figura
na p. 1.525, con nada menos que 31 entradas polo medio.

A secuencia alfabética seguida merece tamén un pequeno comentario,
sequera para deixar constancia da oposicién de moitos de nés 4 practica cada
vez mais estendida de inclui-lo digrafo ch dentro da letra c e o Il dentro do L.
Por moito que recorran a Menéndez Pidal, Marfa Moliner e Manuel Seco
para xustificarse (p.XXI), non deixa de ser unha decisién motivada, no fondo,
pola utilizacién de sistemas informaticos feitos en inglés e para o inglés. A
este paso rematarase tamén por disolver fiatos e fieques entre nativos, naturas,
Neptunos e nereidas. ;Que diferencia hai entre 77 /p/e n /n/ que non haxa
entre ch /t]/ ec /0/?

Na relacién de entradas, poucas cousas podemos facer de menos nunha
obra desta categoria. No prélogo aseguran os editores que recollen “numero-
sos vocablos de nuevo cufio”, co obxectivo de que o diccionario sexa “un fiel
reflejo de la lengua que se habla y se escribe en la década de los 90, tanto en
Europa como en el continente americano”. Temos léxico de case tédalas varie-
dades xeogréficas do inglés (ainda que falla o da India): norteamericano
(¢inclie o canadense?), yiddish (sen identificar: schlemiel, schlep, schlock,
schmaltz, schmuck), irldndés, sudafricano, escocés, australiano; e recéllense
igualmente, como xa vimos, as variedades americanas do espafiol. As varie-
dades diastraticas e diafésicas atépanse igualmente moi ben representadas,
caracterizadas e traducidas, co que a lingua de t6dolos dias ten xa un lugar
asegurado en obras que tradicionalmente se tefien caracterizado por un pudor
hipécrita e anticientifico. (Como curiosidade, recoméndolle 6 lector que com-
pare o espacio dedicado neste e noutros diccionarios bilingties e monolingties
6s vocablos puta, joder, cofio, cojones e os seus respectivos derivados).

Se temos en conta que o DO non é unha enciclopedia nin un diccionario
especializado, podemos dicir que o vocabulario cientifico e técnico é razoa-
blemente abondoso: cf. por exemplo, dcido, nitrégeno e os seus compostos e
derivados. Atopamos tamén unha relativa abundancia de termos xuridicos
(power of attorney, cohecho, derecho de retracto, juicio oral), econémicos (guaran-
tee, EFTPOS, junk bonds, leverage), médicos (CAT, BSE, burnout, mamografia,
espina bifida), da arte, da mitoloxia, etc.
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Estrafia a inclusién de artigos como Alice in Wonderland ou Quijote
(este ultimo diferente & entrada quijote en, por exemplo,, “ser un quijote”),
que semellan mais ben pertencer 4 enciclopedia. ;E que se inclien as princi-
pais obras literarias en inglés e casteldn? Non: botamos en falla a Hamlet, The
Sound and the Fury, Lazarillo de Tormes, Cien afios de soledad, etc. Si poderian
terse incluido, pola contra, outras entradas “enciclopédicas” como Disney-
land (= (fig) terra de fantasia), Watergate (= (fig) escandalo politico. Lembre-
mos que mesmo se chega a empregar -gate como sufixo para indicar un caso
de corrupcién politica, como o famoso Irangate5), Chomskian, Bloomfieldian,
Saussurean (figuran Shakespearean, Shavian), rambo, Baker’s day, Mexican
wave, etc.

Atopamos unha grande cantidade de marcas rexistradas, conveniente-
mente identificadas, que forman parte xa do noso vocabulario mdis frecuen-
te: tabasco, vaseline, teletype, turmix, formica, hoover, nescafé, cello/celo, sintasol, e
un longuisimo etc.

No tocante 6¢s nomes propios de persoa, s6 se recollen aqueles que fan
referencia a algiin personaxe histérico ou que aparecen en frases feitas: John
the Baptist, Guy Fawkes Night, Pedro Botero, como Perico por su casa, etc.

Nos artigos referentes a nomes de lugar, os editores amosan certa inco-
herencia: recollen Gasteiz en éuscaro pero Corufia, La ~ en castelan. Semella
que s6 se inclien aqueles nomes que cambian dunha lingua a outra e as capi-
tais dos paises.

Nos nomes de organizacidns, institucions, etc., nétase unha vontade por
incluir tédalas instituciéns autonémicas (Xunta de Galicia, Ajuria Enea, lenda-
kari, Generalitat, president, etc.) e mesmo algtns partidos politicos nacionalis-
tas (xa que, ademais de IU, PSOE, AP -sic- e outros, figuran BNPG -sic- PNV,
Cill, etc). Mais, como se ve, compren algunhas actualizacions. Seguindo den-
tro da politica, mais no ambito inglés, bétase en falla o artigo Whig e unha
explicacién mais completa de Tory.

Canto ¢ léxico creado ou popularizado nos ultimos anos, botamos en
falla lambada, pelotazo, breaker, break-dancing, landascape (nos procesadores de
texto e programas de edicién, oposto a portrait), viewphone, videotext, browser,
CDROM (ainda que atopamos CD e ROM por separado), 3D, etc. Pero si
podemos atopar mddem, guay, e-mail, CPU, ONG, OPA, asset-stripping, camcor-
der, videoconferencia, couch potato, yuppie, yomp, portrait, desktop, laptop, hacker,
disco de arrangue, disco duro, Chunnel, walkman, CE, CEI, perestroika, glasnost,
bypass, START, AVE, VIH, politically correct, junk food, grunge, culebron, etc.

5. Cf. The Oxford Dictionary of New Words: “.. before the Watergate scandal and the
ensuing hearings were even fully over, journalists began to use -gate allusively to
form names for other (major or minor) scandals, turning it into one of the most pro-
ductive word-final combining forms of the seventies and eighties” e aporta mais
exemplos: Volgagate, Motorgate, Oilgate, Cartergate, Contragate, Stalkergate, Law-
songate, etc.
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3. Microestructura

A calidade dun diccionario non reside exclusivamente no nimero de
artigos que contefia e na cantidade de informacién que cada un deles propor-
cione. A comodidade e a rapidez de busca que resulten do formato das
entradas amosa tamén un grande interese por face-la consulta cémoda e
“répida 4 vista”. Neste respecto, o DO segue, unha vez mais, a tradicién de
Murray, quen xa no 1888, no prélogo 6 volume primeiro do OED afirmaba
que «great pains have been taken to make the page eloquent to the eye, by
the employment of different sizes and styles of types, by the arrangement of
the paragraphs...».

O lema dos artigos destaca do resto do texto por ir en negra a tamafio
maior e sangrado 4 francesa. Séguelle unha indicacién en cursiva da sta cate-
goria gramatical (os substantivos da seccién E-I estdn indicados por unha
referencia 6 xénero, m ou f). O lema presenta as diferentes variantes ortogra-
ficas, mais en entradas distintas, e a referencia cruzada é sé nunha direccién:
da palabra menos estendida & considerada estdndar (cf ambiance/ambience,
hierba/yerba). Entre os distintos tipos de lemas que atoparemos estan tddalas
clases de palabras tradicionais —onde merece especial mencién o pormenori-
zado tratamento das preposicions tanto en inglés como en espafiol- e unha
grandé cantidade de siglas, simbolos e abreviaturas, caracteristicos de tédo-
los eidos da actividade humana: ACNUR, BASIC, BSE, b.s.m., cps, DDT, ENA-
BAS, FEDER, FRELIMO, GAL, IGTE, Mercosur, MINEX, n/g, p.o:, S.A., sab.,
SOYP, SPM, S§SS, UCR, UF, ULA, UNITA, etc. na seccién E-I; ABS, Adm, AID,
AIDS, ANC, BO, bn, CAP, CPA, CST, DA, Dip Ed, DPP, EFTA, EPA, GI, HIV,
IBA, Med, MVP, PDQ, STD, YTS, etc. na seccién I-E.

A informacién gramatical de cada artigo sinalano-los plurais irregulares,
peculiaridades do xénero dos substantivos (f}, por exemplo, indica un subs-
tantivo feminino que se constrie con artigo masculino), irregularidades na
formacién dos comparativos ingleses, substantivos contables ([C]) e inconta-
bles ([U]), posibles construcciéns sintacticas, etc. Especial importancia tefien
para os usuarios hispanofalantes as indicaciéns (pred) e (before 1) de certos
adxectivos ingleses, que diferencian os usos predicativos e atributivos dos
mesmos: faint 1 (a) débil, ténue... 2 (weak) (pred) desfallecido...; outright adj
(before n) rotundo, total, categérico... Sorprende a etiqueta utilizada para os
adxectivos atributivos: se se trata de utilizar un indicador méis transparente
para o usuario que (attrib), ;por que se conserva (pred) en vez de, por exem-
plo, (after v)?

As diferentes acepciéns de cada lema vefien agrupadas en grandes blo-
ques semanticos cunha estructuracion moi visible: 1 (a)... (b)... 2 (a)... L.. IL...
Asi, no artigo cola temos: 1(a) (de un animal)... (b) (de un vestido)... (c) (de un
avién)... (g) (de un cigarrillo)... 2(a) (fila, linea)... (b) (de una clasificacién)... 3
(pegamento)...

Canto & traduccién dos lemas, cada unha das distintas posibilidades vai
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acompanada de unha ou varias palabras que axudan a situa-lo significado
exacto segundo os contextos. Podemos asi atopar sinénimos do lema (fear
(be afraid, dread)... ), complementos dun verbo (break <window/plate/
rope> romper...), suxeitos (age <<person>> envejecer... <<cheese>> madu-
rar...), substantivos cualificados por un adxectivo (floury <hands/face/clot-
hes> lleno de harina, enharinado... <<potatoes>> harinoso...), substantivos
ou verbos modificados por un adverbio (terrifically <good/expensive> terri-
blemente... <sing/play> de maravilla...). Repédrese no innovador sistema
visual de diferenciar, no caso dos verbos, os suxeitos dos complementos.

Neste apartado das traducciéns débese destacar unha grande falla: na
meirande parte dos artigos que se ocupan de siglas, abreviaturas, etc., pro-
pios de cada cultura, pais, etc. non se da nin sequera unha traduccion aproxi-
mada nin unha parafrase, co que ds veces o usuario queda como estaba antes
de consulta-lo diccionario: STD n (a) {U] (in UK) (Telec) = subscriber trunk
dialling; IRPF m (en Esp) = Impuesto sobre la Renta de las Personas
Fisicas. Pédese argumentar que sempre queda o recurso de consultar cada
unha das palabras sobre as que se forma a sigla, pero, ;que pasa con ETA f
(=Euzkadi ta Azkatasuna, onde non se advirte que a lingua é éuscara? Ou
outros casos como p/cta. = por cuenta; CBU m (en Ur) = Ciclo Basico Unico;
OJD f (en Esp) = Oficina de Justificacién de la Distribucién; FHA n (in US)
= Federal Housing Administration; RFD (in US) = Rural Free Delivery? O
significado da sigla non sempre € a suma dos significados das palabras que a
forman. Noutras ocasitns si se fai unha parafrase: Medicare n (in US) orga-
nismo y programa estatal de asistencia sanitaria a personas mayores de 65 afios;
o0.n.0. {esp BrE) (= or near{est) offer): £500 ~ 500 libras, negociable.

A parafrase propiamente dita, ¢ dicir, a que se utiliza para definir un
termo propio dunha cultura ou pais que non ten equivalente exacto na lin-
gua de chegada, soe ser acertada tanto na forma (a metalinguaxe utilizada é
a lingua de chegada e case sempre se indica en cursiva) coma no contido
{(moi concisas pero normalmente moi exactas), mais hai excepciéns curiosas,
como cando se define empanada gallega como sardine/tuna pie ;non cofiecen as
empanadas de berberechos, bacallao, polbo...? O caso do artigo Columbus
Day, que podemos considerar a medio camifio entre a parafrase e o equiva-
lente aproximado, € tanto incorrecto como anacrénico: Columbus Day # (in
US) el dia de la Raza or de la Hispanidad. En primeiro lugar, é dubidoso que
os norteamericanos celebren o dia da Hispanidade como tal; celebran madis
ben o aniversario do descubrimento de América. Igualmente incrible é que
celebren un dia da raza, que é méis ben a denominacidn, ridicula e triste, que
o doce de outubro tifia en épocas afortunadamente pasadas. Pero o mais gra-
ve neste caso € que non se advirte que se trata dun equivalente, parafrase,
etc., como se fai noutros artigos co simbolo “=" ou coa letra cursiva (cf. por
exemplo, Indian summer # (in northern hemisphere) veranillo m de San
Martin or de San Miguel... Seria tamén interesante discutir se neste casos
estamos a falar dun equivalente ou dunha verdadeira “traduccién”).
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A parte da traduccién propiamente dita, 0 DO conién urtha grande can-
tidade de exemplos das distintas acepciéns e sentidos de cada lema, destaca-
dos en negra e con un ou varios tiles que representan & cabeza do artigo:
double booking... we have a ~~ for the 27th; fin ... a ~es de junio. Frecuen-
temente os exemplos combinanse con construccions sinticticas alternativas
do lema en cuestién: drive... 3 (a)... he drave the nail through the plank atra-
veso la tabla con el clavo; to ~ sth INTO sth clavar/hincar algo en algo...

Un punto dos artigos no que dende logo cumpriria unha mellora de pre-
sentacién € a fraseoloxia. Ainda que o DO contén unha grande cantidade de
proverbios, refrans, frases feitas, etc., non sempre resulta doado dar con eles.
A meirande parte atépanse no artigo correspondente 6 primeiro substantivo,
ou primeiro verbo, ou primeiro adxectivo, ou primeiro adverbio (p. XXXEX),
pero cando temos que buscalas dentro de artigos moi longos botamos en
falla algtin xeito de facelas destacar mais, xa que non é doado diferencialas
dos exemplos (cf. por exemplo, o artigo hand, que ocupa mais de catro
columnas). Unha presentacién coma a do Diccionario Xerais Castelin-Galego
(coa fraseoloxia recollida nurn apartado “FRAS:” ¢ final de cada entrada) afo-
rra moito tempo de consulta, xa que sabemos que a fraseoloxia esta localiza-
da nun lugar concreto dentro de artigo.

Outra das novidades desta edicion do DO é a inclusion, no corpo de
moitos artigos, de textos que frecuentemente aparecen en letreiros, sinais, etc.
Estas construcciéns, moitas delas practicamente lexicalizadas, postien unha
marca especial, un S maitsculo branco sobre un fonde negro circular. Algins
exemplos destes letreiros: se habla espafiol Spanish spoken; no funciona out
of order; sold out (Cin, Theat) agotadas todas las localidades; staff anly solo
personal autorizado.

Para rematar esta breve ollada 6 OD, quixera chama-la atencién sobre
un erro de elaboracién que se soe repetir en tédolos diccionarios: a falla de
correspondencia de certas entradas entre unha seccién e outra. Se o lector se
para a compara-las acepciéns en espafiol dun lema inglés coa relacién de
lemas ingleses e as siias traducciéns, decatarase que en certas ocasions a via-
xe é de ida sen volta. Se consultamos na seccion E-I a palabra calabobes, ato-
parémo-la traduccién drizzle, pero se buscamos esta tltima palabra en inglés
veremos s6 os vocablos espafiois llovizng e gariia; se consultamos estas dias
palabras, si chegaremos de novo 6 inglés drizzle. Este tipo de erros pode dar
lugar a verdadeiras confusiéns e tropezos por veces moi dificiles de salvar.
Busquemos, por exemplo, a palabra espafiola endibia e atoparémo-las equiva-
lencias endive, chicory. Se miramos agora endive atoparemos endibia, endivia,
escarola. Vaiamos por chicory: endivia, achicoria. No artigo escarola teremos
como equivalencias inglesas endive, escarole. Para achicoria déseno-la traduc-
cién chicory. Finalmente, na seccién I-E falla o artigo escarole. Se cadra é un
exemplo extremo, pero chama a atencién que este engano, comin a case
tédolos diccionarios bilingiies, non estea solucionado no DO. Outros exem-
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plos desta falla de correspondencia son ABS (ausente na seccién E-I), absenta-
wormwood, redstart-candolita, diddctico-educational, équido-equine, imbricado-
interwoven, labrantio-arable, orate-lunatic, petate-bedroll (ausente na seccion I-E),
befuddle-aturdir, churchgoer-practicante, cleansing-limpieza (ainda que atopamos
limpieza étnica-ethnic cleansing), fry-up-fritanga, hesitancy-indecision, paltriness-
mezquindad. Este tipo de erros segue a ser moi frecuente en tédolos dicciona-
rios bilingiies, malia dispormos de ferramentas informadticas que facilitan
grandemente facer un cruzamento entre as entradas dunha seccién e outra.

3. Conclusion.

De novo tefio que dicir que tédolos defectos ou desacertos comentados
non son mais que contadas anécdotas nun mundo de palabras. En certos
casos, son 0s meus gustos ou preferencias os que non se reflicten no DO;
noutros, decisiéns editoriais que non comparto: non todo ten cabida nun
diccionario bilingtie dun sé volume; outros casos si son fallos sen mais des-
culpa que o inxente da tarefa, pero os menos. Nunha resefia non se pode
mais que facer unha seleccion das cousas boas e das malas, e, naturalmente,
o espacio dedicado a unhas e outras non d4 unha idea da stia exacta propor-
cién na obra completa.

Coido que en posteriores ediciéns se deberian coidar fundamentalmente
dous aspectos: a falla de correspondencia entre as entradas das dias secciéns
(a dobre busca de léxico dubidoso axtidanos moitas veces a dar co matiz
exacto de moitas acepcions) e a falla dunha traduccién aproximada de moitas
siglas e abreviaturas.

Non quixera rematar estas notas sen expresa-lo meu convencemento de
que, malia o secular atraso do galego neste campo, a nosa lingua tera en bre-
ve varios diccionarios bilingiies. Malia estar presente o galego e a sua litera-
tura nas universidades do Reino Unido e dos Estados Unidos, os estudiosos
tefien que recorrer ainda 4 intermediacién do diccionario inglés-espafiol.
No6s, os traductores, vémo-lo noso traballo multiplicado pola mesma circuns-
tancia: non abonda s6 con consultar dous diccionarios distintos, xa que o
paso por unha lingua intermedia interfire e distorsiona a comprensién dunha
grande cantidade de textos; vémonos obrigados a confirma-las acepcions, afi-
nalas en diccionarios monolingties. O traballo que se esta a facer en dicciona-
rios, glosarios e vocabularios bilingties co inglés, aleman, italiano, etc. axuda-
ranos no futuro a solucionar moitos destes problemas. Mentres, s6 nos queda
unha sa envexa ante unha obra como o Diccionario Oxford e a firme vontade
de traballar arreo.

Alberto Alvarez Lugris
Universidade de Vigo
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TERMINOLOGIA GENERAL DE ECONOMIA,
COMERCIO Y DESARROLLO;
GLOSARIO INGLES - ESPANOL

Terminologia General de Economia, Comercio y Desarrollo; Glosario Inglés - Espa-
fiol, Naciéns Unidas, Nova York e Xenebra: 1995 (ISBN 92-1-100694-5)

A economia ¢, sen ningunha diibida, un dos poucos campos nos que os
traductores do inglés 6 espafol tefien 4 stia disposicién numerosos dicciona-
rios e glosarios de todo tipo, que a mitido son de grande calidade. A este rico
material vénse sumar agora a obra Terminologia General de Economia, Comercio
y Desarrollo, publicada pola Oficina das Naciéns Unidas en Xenebra. Este glo-
sario inglés-espafiol (con indice espafiol) elaborado pola Seccién de Termino-
loxia e Documentacion Técnica de dita Oficina constitiie unha recompilacién
actualizada de distintas obras terminoléxicas publicadas anteriormente pola
ONU, tales como: Glosario sobre Comercio y Desarrollo (TERM/36; 1987), Prefe-
rencias (TERM/MISC/93; 1993), Lista provisional de termos relativos a los sequ-
ros y los reaseguros (1993), Siglas y titulos de agrupaciones de integracién econdmi-
ca (1994).

Entre as méis de 4.000 entradas non s6 atopamos termos macroecondmi-
cos relativos, por exemplo, & pobreza, 4 balanza de pagamentos, 6 BIRF, 6
endebedamento, 6 FMI, 4s practicas comerciales restrictivas ou a Rolda Uru-
guay, senén tamén moitos tecnicismos microeconémicos. En efecto, unha das
particularidades da obra é que inclile moitos mais termos bolsistas e banca-
rios do que o adoitan face-los glosarios econémicos publicados por outros
organismos internacionais —IMF Glossary English-French-Spanish (FMI, Was-
hington: 1992), Glosario para traductores del GATT (GATT, Xenebra: 1988)-,
que normalmente se centran na macroeconomia.

O feito de que, como se indicaba ¢ principio, xa exista unha grande
variedade de diccionarios e glosarios econémicos de calidade non lle tira
importancia 4 publicacién doutras obras: o mundo da economia e das finan-
zas evolie rapidamente e a apariciéon de novos termos require un importante
labor terminoléxico. Nese senso, compre salientar que o presente Glosario
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soubo afronta-lo reto de incluir neoloxismos pertencentes & ambitos tales
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como o das opcidns e futures financeiros nos que o iéxico ainda non parece
estar moi consolidado. Por suposto, a obra tamén comprende mecloxismos
gue Non Son puramente econdmicos e que gardan relacion con outros cam-
pos tales coma a informdtica (Logicial para el Amndlisis de las Restricciones del
Comercio y el Acceso a los Mercados (LORCAM)) ou a ecoloxia (ecodummping).
Non obstante, a maior utilidade deste Glosario reside, se cadra, en que nel se
poden consultar expresions propias das organizacions internacionais, € dicir,
a demominacion espanola oficial de organismos, organos que 0 componen,
tratados, acordos, decisitns, etc. Lembremos que non sempre resulta facil
atopar estas denominacions oficiais e que, ds veces, o Gnico xeito de dar con
elas consiste en consultar directamente o documento en cuestion, ¢ gue non
resulta moi doado. O Glosario recolle, por exemplo, os acordos e conclusions
resultantes da Rolda Uruguay, que concluiu en abril de 1994, e que s6 pode-
riamos achar na Acta Final, xa que o dltimo Glosario do GATT data de hai
sete anos e que ainda non disponemos do que ha se-lo primeire Glosario da
Organizacion Mundial do Comercio.

Hase sublifiar asemade gue as soluciéns proposias non tehen nada de
conservadoras nin de puristas; despréndese delas unha clara intencién inno-
vadora e un empefio de buscar solucions praciicas. Asi pois, atopamos entre
05 termos espanois moiios préstamos (forfetizacion) on mesmo estranxeiris-
mos puros (hedge de compra), que seguramente responden a un intento de
respecta-la xerga empregada na practica polos profesionais. Este enfoque
menos rixido tamén se traduce na inclusion de calcos como o de ecotasa —que
uns anos airas seguramente terian sido substituidos por termos mais afasta-
dos do inglés; neste caso, impuesto ecologico ou expresiéns analogas— e incluso
de voces mais informais, coma a de socio comercial (en efecto, ata agora nos
organismos internacionais a expresion trade partner referida a un pais sempre
se traducia por interlocutor comercialy.

Como é natural en toda obra da envergadura da que aqui nos ocupa
tamén atopamos alguna inexactitude ou algins fermos cos que non estamos
enteiramente de acordo. Velaqui dous exemplos: home-based enterprises =
empresas domésticas (en espanol, o uso de “doméstico” por “nacional, interior,
interno, del pais” considérase anglicado; por ouira banda, neste caso, expre-
stons coma empresas con sede en el pais serian probablemente mais precisas);
Agreement on Government Procurement = Acuerdo sobre Compras del Sector Piibli-
co (a designacion correcta é Acuerdo sobre Contratacién Piiblica; a denomina-
cién recollida no Glosario corresponde 6 nome gue o acordo en cuestion reci-
bia antigamente no GATT; sen embargo, esta expresién modificouse en 1994
no texto espaiol da Acta Final da Rolda Uruguay, ainda que non variou en
ingtés).

Resulta asi mesmo curioso que, se ben polo xeral as entradas s6 van
seguidas da indicacién do campo 6 que pertencen e do equivalente espaiiol,
algunas voces (aproximadamente unha de cada frinta) vaian acompanadas
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de definicion. Asi por exemplo, baixo asset figura unha definiciéon de dez
lifias, seguida do termo espafiol activo e da traduccién da definicién, mentres
que baixo outros termos menos cofiecidos e mais “intrigantes” como killer
bee/abeja asesina non se engade explicacion ninguna.

Tamén nos chamou a atencion que as maitisculas non vaian acentuadas,
e gustarianos contar cunha bibliografia un pouco mais exiensa e unha intro-
duccién que non se limitase a enumera-los campos tratados (o certo € que, a
diferencia do que ocorre cos diccionarios, os glosarios non adoitan incluir
unha introduccién; non obstante, algtins —por ex. o Glosario Hidroloxico Inter-
nacional da Organizacién Metereol6xica Mundial (OMM/UNICEF, Xenebra-
Paris: 1992 ou o Tesauro da Organizacién Internacional do Traballo (OIT,
Xenebra: 1991- si seguen esta practica, o que nos permite cofiece-los criterios
seguidos ou a finalidade da obra, informacién de grande importancia.

Malia estas pequenas cuestions illadas e secundarias, no seu conxunto a
publicacion Terminologia General de Economia, Comercio y Desarrollo; Glosario
Inglés-Espariol constitiie unha valiosa obra de consulta para os estudiosos e
profesionais da Economia e da Traduccién. Os servicios de terminoloxia dos
distintos organismos estdn a desempefar un importante labor, e seria unha
pena que so fose de proveito para os traductores e as traductoras da casa. Por
iso celebramo-la tendencia dos organismos de publica-los seus glosarios e de
pofielos a disposicion de todos. Esperamos que aigunhas organizacions,
coma a OMS, nas que os glosarios son unicamente de uso interno, tamén se
animen a facelo.

Esther Sanchez
Universidade de Vigo
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A PROFE?SI@N’ DE TRADUCTOR NAS
ORGANIZACIONS INTERNACIONAIS

Xoan Anllo
Departamento de Traduccion da ONU (Xenebra)

A traduccion é un dos elementos indispensables na vida das organiza-
ciéns internacionais, pois sen ela os paises membros non poderian adoptar
acordos, resolucions ou tratados. Poden, si, traballar con interpretacion, nos
debates de tipo xeral; pero, cando chega o momento de discutir un texto que
se vai converter en norma de dereito internacional entre Estados, os paises
queren ter diante, nas reunions, os textos de base da discusion na lingua de
cada un deles (como pasa na Unién Europea) ou polo menos nas linguas ofi-
ciais da organizacion {o caso das Nacions Unidas ou da OMS ou a OIT), xa
que o que fai fe é o que estd escrito. Logo hai materias complexas que 0s
delegados prefiren ver traiadas nun idioma que conecen. Conira 0 que se
pensa, nas reunions das organizacions internacionais estdn presentes moitos
delegados que soamente conecen a lingua deles e, se non houbese unha tra-
duccién escrita, serialles imposible segui-lo debate sen te-la documentacion
correspondente nun dos idiomas oficias da organizacion.

Velai o porqué de os traductores formaren parte dos cadros das grandes
organizacions internacionais, que tratan de coniratar para estes postos a xen-
te cunha boa formacion lingiiistica e tamén cunha boa formacion xuridica,
economica, cientifica, cuitural, etc., sen que isto queira dicir que todo traduc-
tor teha que ser un especialista en dereito, en economia, en enxefieria, en
industrias quimicas... 4 vez. Agora que ter unha boa formacién nalgunha
destas especialidades axuda, por mais que non € raro ver un traductor que
estudiou letras e acabou de traducior na OMS ou no OIEA. En todo caso, a
mina experiencia de traductor na ONU, que xa vai polos 30 ancs, € que tiven
que traducir textos de dereito internacional, dereito mercantil, seguros, trans-
porte mariiimo, portos, dereito penal, estatistica, enerxia atomica, desarma-
mento, dereito fiscal, economia xeral, economia financeira, economia agrico-
la, etc. Evideniemente, o traballo de traductor estda mais acoutado, mas
concentrado nun campo, noutras organizacions como a OMS ou a OMI.

VICEVERSA 2 (1996) 255-258 255



No dmbito da ONU, que é o que cofiezo ben, a procura dos traductores"
faise por concurso-exame cando se trata de contratar candidatos que han tra-
ballar na organizacién con cardcter fixo ou permanente. Cada cinco ou seis
anos convocase un exame para traductores de espaiiol, exame que se celebra
en diferentes cidades: Nova York, Xenebra, Viena, Madrid, Santiago de Chile
ou outras, segundo o nimero de candidatos e os lugares de procedencia. Cos
candidatos aprobados férmase unha lista da que se van chamando membros
para cubri-las vacantes que vaia habendo no Servicio de Espafiol da Division
de Traduccién na Sede das Naciéns Unidas en Nova York, e logo poderan
ser transferidos a outros lugares como Xenebra ou Viena. As persoas contra-
tadas, en principio, deben servir durante cinco anos nun posto de traductor.

Para ser admitido 6 exame de traductor na ONU hai que cumprir certos
requisitos, que no tltimo realizado foron os seguintes:

1. Te-lo espafiol como lingua principal.

2. Ter un dominio perfecto do espafiol e un cofiecemento excelente do
inglés, asi como dunha ou mais das linguas seguintes: drabe, chinés, francés
e ruso. Coa solicitude hai que presentar un diploma (fotocopia) dunha escola
de idiomas ou ben explicar como se adquiriu ese cofiecemento.

3. Ter experiencia na traduccién, indicando o traballo de traduccién que
se leve feito.

4. Ter algtn titulo dunha universidade ou institucién similar na que o
espafiol sexa a lingua principal do ensino.

Ademais, os candidatos 6 exame deben —e isto foi novidade no exame de
xullo de 1994- facer un traballo de redaccién sobre o tema: «Por qué se quere
traballar nas Naciéns Unidas». Esta redaccién serviu para facer unha primeira
escolma de candidatos, pois non tédolos que presentan a solicictude son admi-
tidos 6 exame. No dltimo, coido que houbo, en todo 0 mundo, de 2.300 a 2.400
candidatos, e pouco pasaron de 1.000 os seleccionados para participaren nel.

O que é o exame, consiste nas seguintes probas:

Parte escrita

1. Traduccién 6 espafiol dun texto xeral en inglés.

2. Resumo en espafiol dun discurso en inglés.

3. Traduccion 6 espafiol de dous textos en inglés, escollidos polo candi-
dato dun total de cinco textos especializados (econémico, xuridico, cientifico,
social e técnico).
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