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PRESENTACION

O niamero 5 da revista Viceversa correspondente 6 ano 1999 supén a con-
solidacion dunha revista que, da man da ATG e do Departamento de Filolo-
xia Galega e Latina da Universidade de Vigo, naceu co propésito de se con-
verter nun instrumento para os traductores galegos. Mantéfiense as distintas
secciéns e a primeira delas, TEORiA E HISTORIA DA TRADUCCION, segue aberta
ds contribuciéns de estudiosos estranxeiros, que publican no noso idioma,
sobre aspectos particulares da traduccién (Venuti, Beattie); sen esquecer tra-
ballos que non han tardar en considerarse fundamentais para a nosa historia
da traduccién como o de Ferro Ruibal sobre a Biblia. No apartado de Instru-
menta continliase a dar entrada a artigos sobre terminoloxia e neoloxia,
importantes para o traductor xa que presentan propostas para unha parte do
léxico especializado galego non establecida totalmente. Neste mesmo aparta-
do hai que sublifia-la publicacién dunha primeira contribucién sobre orto-
grafia técnica, indispensable para unha correcta traduccién e redaccion de
textos. A seccién de TRADUCCIONS XUSTIFICADAS permitenos ver, coma sempre,
a traduccién dende a 6ptica dos seus propios autores, reveldndonos, deste
xeito, claves que para nos, lectores, son pouco cofiecidas. O apartado de
RECENSIONS ponos en contacto con obras da teorfa da traduccién (Yuste,
Lugris, Cruces) e con textos traducidos dende a vision do lector especializa-
do (Luna, Koss). Pecha este niimero a habitual secciéons de INFORMACIONS.

XOSE MARIA GOMEZ CLEMENTE
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REFLEXIONS VERBO DA TRADUCCION
DA BIBLIA O GALEGO

Xestis Ferro Ruibal

1. Importancia sociocultural da traduccién da Biblia (para crentes e incré-
dulos)

1.1. A Biblia é o pentagrama da cultura occidental

A Biblia é o libro mais traducido e mais citado da historia, quizais por-
que en Occidente as tres grandes relixions son relixions do libro (xudeus, cris-
tidns e musulmaéns). Pero, como se ten dito tantas veces, ainda que estamos
afeitos a ter na man un volume que se titula A Biblia, a Biblia é mais unha
biblioteca ca un libro: ta biblia significa “os librifios”, coma quen di “folletos”;
e nin todos incliien na palabra Biblia 0 mesmo ntimero de libros.

Xudeus, catélicos e protestantes entenden por Biblia un volume de dife-
rentes dimensions: os xudeus non recofiecen o Novo Testamento (NT); e do
Antigo Testamento (AT) aceptan os libros escritos en hebreo e arameo e con-
sideran apdcrifos os libros que s6 aparecen na versién dos Setental.

Tamén entre os cristidns houbo diibidas verbo da amplitude oficial do
NT, denominada canon. San Xerome fixo no século IV a traduccién latina de
toda a Biblia, que se cofiece como Vulgata, incluindo os Setenta e o NT. Ino-
cencio I (no 405) e moito despois o Concilio de Trento (1546) fixaron o canon
catdlico (admitindo a version dos Setenta e o NT coas Cartas de Pedro, Xudas e
a Apocalipse) e deixando, en cambio, féra libros do NT que inicialmente se
tiveran por canénicos (coma o Pastor de Hermas ou a Epistola de Clemente). Os
libros que foron canénicos dende o principio denominanse protocanénicos. E
0s que conseguiron despois esa categoria, deuterocanénicos. Para os catélicos
suman 73 libros.

1. A Biblia dos Setenta é unha versién grega do AT que fixeron no século III un
colectivo de xudeus de Alexandria e que nela incluiron libros escritos en grego: Tobias,
Xudit, Sabedoria de Salomén, Eclesidstico, Macabeos 1 e 2 e algtns fragmentos de Daniel e
Ester.
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Os protestantes, en xeral, aceptan AT e NT pero rexeitan os libros deute-
rocandnicos.

Polo tanto a Biblia é un conxunto de perfis difusos, pero quen influiu na
tradicién occidental, como sinala Northrop Frye?2, foi a Biblia catdlica cristid
que inclie o Antigo e o Novo Testamento. A divisién en capitulos e versicu-
los é da época do Renacemento, que é manifestamente mellorable, pero,
como calquera cédigo de utilizacién masiva, é mellor deixalo como estd, por-
que xa leva séculos funcionando como sistema internacional de citas que
agora seria cadtico cambiar: unha luz cativa que agora non paga a pena
matar. Del xa se dixo que era un triste lumen nec postea exstinguendum.

Adén e Eva, Diluvio, David e Goliat, Xudit e Holofernes, Maria Magda-
lena, Xests, Pedro, Santiago, etc. enchen o repertorio iconogréfico de Occi-
dente. Se desaparecesen os relatos biblicos, boa parte da iconografia occiden-
tal serfa tan opaca como é a de Walt Disney para un indio amazdénico que
nunca saiu do seu mato, ou como é para nés a que traen os negros a vender
as feiras ou a que vemos na India ou na China. A Biblia forma parte do
esquema mental de Occidente e debemos lembrar con Frye (op. cit., p. 18) que
o ser humano non vive exclusivamente na natureza, como parece que viven
0s animais, sendn no contexto dun universo mitoldxico, un conxunto de tra-
diciéns e crenzas froito das stias vivencias.

O Pértico da Gloria, os 15.000 cruceiros e os petos de animas que enchen
a paisaxe galega, a miisica de Bach e as catedrais todas do mundo non se
entenden sen a Biblia.

1.2. A Biblia formadora da lingua

E ben cofiecida a importancia que para o alemén tivo a versién que fixo
Lutero: Nietzsche disque a consideraba como o libro mdis importante en lin-
gua alemana. Hoxe moito vocabulario e modismos comuns a tédalas linguas
de Europa son biblicos. Vexamos algtins exemplos.

Substantivos: Aleluia; Apocalipse (Apo); Calvario (un) (Mt 27,33); Cendculo
(Feit 1,13); Xoio -cizafia (Mt 13,24-30); Creacién (Xén 1-2); Diluvio (un) (Xén 6,5-
8,14); Edén (Xén 2,8-10); Escdndalo (Mt 18,5-7; Mc 9,42; Lc 17,1-3); Exodo; Fari-
seo (Mt 23,27-28; Lc 11,39-44); Filisteo (ISam 16-17); Hosanna (Sal 118,25-26, Mt
21,9); Inferno (Mt 16.18 ss, IPe 3,19-20); INRI (Xo 19,19-22); Leviatdn (Xob 3,8;
30,25; Is 27,1); Lucifer (Is 14,12); Magdalena (unha) (Mc 16,9; Lc 8,2; Lc 7,36-50);
Magnificat (Lc 1,46); Mercaderes do templo (Xo 2,16); Mesias (Sal 20,7) =Cristo
(Lc 2,26); Moisés (Ex 1,22-2,10); Nacemento (Lc 2,7); Onanismo (Xén 38, 8-10);
Paraiso ( Xén 2,8; Lc 23,43; 2Cor 12,4); Pascua (Lev 23,5); Patrenostres (Mt 6,7-
15); Pentecoste (Lev 23,15-21); Querubin (Sal 18,11, Ez, 1,10); Ramos (Xo 12,11-

2. NORTHROP FRYE, El gran cédigo, Gedisa Editorial, Barcelona, 1988, 13.
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19); Sdbado (Xén 2,2-3); Salomé (Mc 6,17-29); Sionismo (Is 1,21-2,3; 4,3-5); Sodo-
mia (Xén 18,20; 19,29); Taberndculo (Ex 25,1-22); Talento (Mt 25,14-30); Verdnica
(unha); Xehenna (Mt 5,22; 2Re 23,10); Xeovi (Apo 1,4); Xeremindas (Xer); Xudas
(Mt 26,14-25; 47-50, 27,3-9, Mc 14,10-11).

Locuciéns substantivas (subs. + de + subs.): Arbore da vida (Xén 2,8-9);
Arcq de Noé (Xén 6,13-8,22); Camifio de Damasco (Fei 9,4-5); Dez Pragas de Exip-
to (Ex 7-12); Dia da célera (Mt 24-25); Doutores da Lei (Lc 2,41-47 e 11,45-52);
Escada de Xacob (Xén 28,10-19); Estatua de sal (Xén 19,26); Homes de boa vontade
(Lc 2,14); Lei do talion (Ex 21,23-25); Loita co Anxo (Xén 32,25-30); Masacre dos
inocentes (Mt 2,13-18); Obreiro da hora undécima ( Mt 20,1-16); Pranto e rinchar
dos dentes (Mt 22,13); Prato de lentellas (Xén 25,29-34); Raifia de Saba (1Re 10,1-
13); Revolta dos Macabeos (2 Mac 7); Sal da terra (Mt 5,13); Taboa da Lei (Ex
31,18; 32,15-16); Tdboas da Lei (Xén 31,18); Toison d'or (Ex 32,1-5); Torre de babel
(Xén 15,5-10); Travesia do deserto (Deut 1,3); Trompetas de Xericé (Xosué 6,1).

Locuciéns substantivas (subs. + adx.): Ano sdbditico (Deute 15,1-11);
Anxo Exterminador (Ex 12,23); Bo Pastor (Sal 23; Xo 10,11); Bo Samaritano (Lc
10,25-37); Chivo expiatorio (Lev 16,21-22); Demo meridiano (Sal 91,6, Sal 121, 6);
Dez mandamentos (Ex 19,34 e 34,28); Fillo prodigo (Lc 19,11-32); Froita prohibida
(Xén 2,16-17; 3,1-24); Pesca milagrosa (Xo 21,1-14); Rico epulén (Lc 16,19-31);
Sancta Sanctorum (2Crén 3,8-13); Santo Sudario (Lc 24,12); Séptimo Ceo (2Cor
12,2); Sepulcros brangueados (Mt 23,27); Vacas gordas e vacas fracas (Xén 41);
Xuizo Final (Mt 25,31-46); Xuizo saloménico (Reis 3,16-28).

Locuciéns substantivas (subs. + subs.): Alfa e omega, (Apo 1,8); Cain e
Abel (Xén 4,1-15); David e Goliath (1Sam 17,4-11 e 40-54); Marta e Maria (Lc 10,
38-42).

Locuciéns adxectivas: Coloso con pes de barro (Dan 2,31-35); Vifio novo en
odres vellos (Mt 9,17, Mc 2,17); Miis ruin ca Herodes; Miis vello ca Matusalén
(Xén 5,25-27); Pobre coma Xob (Xob).

Locuciéns verbais: Bebe-lo ciliz (Mt 26,39); Cofiecer biblicamente (Xén 4,1);
Lava-las mans (Mt 27,24-26); Leva-la stia cruz (Xo 19,17); Parti-lo pan (Mt 26,26);
Predicar no deserto ( Mt 3,1); Ser coma san Tomé (Xo 20,24-49); Tira-la primeira
pedra (Xo 8,5-11).

Locuciéns adverbiais: Coa suor da siia testa (Xén 3,19); Por obra e gracia do
Espirito santo (Mt 1,18); Por séculos de séculos ( Sal 45,18; 48,15).

Locuciéns que designan crenzas maxicas: Trece na mesa (Mt 26,35; Mc
14,12.-31); Venres 133.

3. Considérase nefasto na cultura anglosaxona porque Xestis morreu un venres 13
do mes de Nisan. )
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Citas: A carne é débil (Mt.26,41); Ave Maria (Lc.1,28); Cofiecerédelos polos
seus froitos (Mt 7,16-20); Darlle 6 César o que é do César (Mt 20,23-25); Deixade
que o0s mortos enterren os mortos (Mt 8,21); Deixade que os nenos vefian para onda
min (Lc 18,15,17); Erguete e anda (Mt 9,5-7); Fiat lux (Xén 1,3); Hai de todo na
vifia doSefior (Mt 20, 1-16; 21,33-44); Hai mdis chamados que escollidos (Mt 22,14);
Mane, Tecel, Fares (Dan 5,25-28); Nada novo baixo o sol (Eclesiastés 1,9); Nin-
guén é profeta na siia terra (Lc 4,16-30); Ollo por ollo e dente por dente (Ex 21,23
25); Os 1ltimos serdn os primeiros (Mt 20,16, Mc 10,31); Quen mate coa espada,
coa espada morrerd (Mt 26,52; Xo 18,10); Quen non estd comigo estd contra min
(Mt 12,30); Quen tefia orellas que entenda (Mt 13,9).

1.3. Razéns da traducciéon da Biblia

Se xudaismo, cristianismo e islamismo cadran en seren relixiéns do libro,
o cristianismo distinguese delas en non ter lingua sagrada, a pesar da tenta-
ci6n milenaria do latin. En Feitos 2,5-11 céntase o milagre da traduccién
simultdnea na Pentecoste. Aquilo marcou o rumbo. Axifia empezou a vehicu-
larse en diferentes linguas a palabra de Deus. Primeiro en grego (NT e ver-
sién dos Setenta). Despois en latin. Ulfilas no século V traduciuna é gético.
Nos paises eslavos, Cirilo e Metodio. E asi seguido. Axifia entrou en tédalas
linguas cofiecidas, ainda que o centralismo romano amordazou a catolicida-
de. De feito a romanizacién de Galicia é probablemente obra da cristianiza-
cién, mais ca das lexiéns romanas.

Mais que ser un mérito ter traducida a Biblia, pédese dicir que non tela
¢ un indicio de escasa satide da propia lingua, de ter problemas na normali-
zacién.

2. A Biblia en Galicia na Idade Media

1. Manuel Taboada Cid detectou, pero non publicou, que nun catalogo
da biblioteca dun conde espaiiol viu que figuraba un libro titulado Biblia
Gallega. ;El serfa realmente unha biblia —e entén estariamos coma o P. Sar-
miento cando leu no Marqués de Santillana que houbera trobadores medie-
vais— ou serfa algo do que enumerarei a continuacién?

2. Os textos biblicos medievais que Serafim da Silva Neto empezou a
publicar baixo o titulo de Biblia Medieval Portuguesa contefien tanto léxico
galego que o P. Crespo sostifia que debia chamarse galego-portuguesa®. Pero é
dubidoso que ese texto circulase por Galicia.

3. No Escorial, en cambio, gardase un manuscrito (O.LL) que contén a
traduccion galega dos seis primeiros capitulos e a metade do séptimo da

4. CrespO Pozo, Xosé S., “A Biblia medieval portuguesa compre chamala galego
portuguesa”, en Grial 31, 1971, 95-103.
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General Estoria de Afonso O Sabio, quedando ai interrompido o intento de
traducila enteira. Esta General estoria estd baseada no texto biblico, ainda que
non ¢ exactamente o texto biblico. Chega ata a loita de Xacob con Anxo. Pola
letra sabese que é da primeira metade do XIV e que o traductor ou copista
debeu de ser Nuno Freyre (Deus mantena Nuno Freyre. Amen/ mantefiate Deus
Nuno Freyre).

Dubidase de se esta é unha traduccién galega do orixinal castelan ou se,
ben mirado, é o orixinal, e despois decidiron traducila 6 castelan e rematala
nesa lingua, quedando inacaba a redaccién galega. Durante algun tempo
considerouse portuguesa, porque se sabia que houbera esa traduccién no
catdlogo da biblioteca do rey D. Duarte (1433-1438). Pero Leite de Vasconce-
llos demostrou en 1903 que era galega, non portuguesa (fillo, escolly, mellores
/moy, moytos / fezo, fizo, diso, bendiso, plougo, soubo, estovo, oubo, poso, tevo, /negil
/noble, reyna). Finalmente Avelino Jesus da Costa e Mario Martins atoparon
na Torre do Tombo fragmentos da tal versién portuguesa.

Para percibirmo-lo grao de semellanza e diferencia entre a General Esto-
ria e mailo texto biblico pode ser 1itil compararmo-lo inicio da GE e do libro

da Xénese.

A General Estoria de Afonso X
Copia da primeira metade do século XIV

A Biblia de 1989

Libro da Xénese

I Das obras que Deus fezo énos primeyros
seys dias.

Quando noso sefior Deus criou éno
comego ogeo et aterra e todaslas cousas
que en elles som, segundo queo c&ta
Moysem que foy sancto et sabio, et
outros moytos queo acordam cd el,
departyo et fez66 todo em seys dias
desta guysa:

O primeyro dia criou aluz et todalas
naturas dos angeos bdos et mdos, que
som as criaturas spirituaes; et partyo
esse dia aluz das tebras, et aaluz cha-
mou dia, et aas tebras noyte.

O segundo dia fezo o firmaménto et
partyo cd el as agoas de suso das de
juso.

O tergeiro dia ajuntou todaslas agoas que
su ogeo som: 0s mares et as outras agoas
doges de rrios et de fontes; et quando as
agoas ford apartadas et ajuntadas em hii
lugar, paresgeo oseco que he dito terra; et
criou estonges Deus éna terra as eruas et
as aruores de todas naturas.

11 O principio de crear Deus o ceo e a
terra, 2 a terra era unha masa disforme e
baldeira, as tebras cubrian o abismo e
un vento poderoso axitaba as augas. 3
Mandou Deus que houbese luz, e houbo
luz. #Viu Deus que a luz era cousa boa e
arredouna das tebras. 5 A luz chamouna
dia e as tebras chamounas noite. E con
iso completouse o primeiro dia da
semana.

6 Quixo Deus que houbese un espacio
para arreda-las augas das augas. 7 E fixo
un espacio, que arredaba as augas de
enriba das de embaixo. 80 espacio
rematado Deus chamouno ceo. E com-
pletouse o segundo dia.

9 Mandou Deus que se xuntasen as augas
de embaixo nun lugar e que aparecese o
chan enxoito. E asf foi. 100 chan enxoito
chamouno terra e &s augas xuntas, mares.
E viu que estaba ben. !Mandou Deus que
a terra xermolase herba verde, plantas coa
stia semente e drbores que desen froitos,
cada unha coa stia semente, conforme a
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O quarto dia alumeou os geos et aterra
cO 0s0l, et co aliia et com as estrellas; et
posoas éno firmamento: osol por lo dia,
et altia et as estrellas pera anoyte.

O quinto dia fezo os peges et as aues de
todas maneyras et bendiséds; et diso
crescede et multiplicade et enchede as
agoas et aterra.

O sexto dia criou as bestas grandes et as
pequenas de todas naturas; et esse dia
mesmo formou ho omé a sua ymagen et
asua semellanca, que fose adiantado et
sefior de todas las criaturas que som su
oceo; et fazend66 aasua yamgen et asua
semellanga criou omacho et afemea, asi
cdmo odeparte Moysem et Jeronymo
éprimeyro capitelo do Genesis, et Josep
outrosi éno primeyro da estoria da Anti-
guydade dos Judios, et outros moytos
queo afirma cd elle. Et disy bendisoos
Deus, et disolles que cresgessem, et arre-
quecgessem, et enchessé aterra, et quea
asefiorasem su oseu poder; et bendizen-
déés bendiso as any. /Fol2/ malyas da
terra em elles. Et madou quos omés et
as outras anymalyas que comessem et
biuessem das eruas da terra, et das se-
métes dellas, et das froytas das aruores.
Despois desto todo, catou noso sefior
Deus todas las cousas que avia feytas et
vyo que erd moy bdas. Et foy todo aca-
bado de fazer éno sexto dia, como oyre-
des queo diz Moysem adeante.

stia especie. E asi foi. 12A terra xermolou
herba verde, plantas coa sta semente,
arbores que daban froito, cada unha coa
sta semente. E viu Deus que estaba ben.
13E completouse o terceiro dia.

14Mandou Deus que houbese luces no
espacio para distingui-lo dia da noite,
para dar sinal das festas, das estacions,
dos anos, e para que, brillando no
espacio, alumasen a terra. E asf foi. 16
Deus fixo duas luminarias, a grande
que rexe o dia, a pequena que rexe a
noite, e tamén as estrelas- 17 Ptixoas no
espacio, 1 para aluma-la terra, para
rexe-lo dia e a noite e para distingui-la
luz das tebras. E viu que estaba ben. ¥ E
completouse o cuarto dia.

20 Quixo Deus que as augas fosen un
fervedeiro de peixes e o espacio entre o
ceo e a terra un voar de paxaros. 2! E
creou 08 monstros marifios, os moitos

| xéneros de peixes que referven nas

augas e tbédalas sortes de paxaros. E
parecéronlle ben. 22E bendixoos deste
xeito: Reproducidevos, crecede, enchede as
augas do mar e que os paxaros medren na
terra. 23 E completouse o quinto dia.

2mandou Deus que a terra producise as
varias especies de animais, os domésti-
cos, os reptis e as feras salvaxes. E asi
foi. % Deus fixo as varias especies de
animais domésticos, reptis, e parecéron-
lie ben. 26 Despois dixo Deus: Imos face-
lo home d nosa imaxe e d nosa semellanza, e
que mande nos peixes do mar, nos paxaros
do ceo, nos animais domésticos e nos reptis
todos da terra. 27 E creou Deus o home &
stia imaxe, creouno varén e femia. 28E
bendixoos asi: - Reproducidevos, crecede,
enchede a terra e sometédea. Mandade nos
peixes do mar, nos paxaros do ceo e nos rep-
tis todos da terra.?® E dixolles ainda: -Af
vos dou as herbas todas que hai na terra, coa
stia propia semente, e tédalas drbores que
dan froito coa siia propia semente: serviran-
vos para a mantenza. 3 As feras todas do
monte, 0s paxaros do ceo e Os reptis que
viven na terra déulle-la herba para a man-
tenza. E fixose asi 31Viu Deus canto fixe-
ra e era de verdade moi bo. E comple-
touse o sexto dia.
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3. A doma e castracion de Galicia

Pero, se os principios era prometedores, axifia se frustraron. Afonso X, que
compuxo en Toledo un magnifico libro en honor de Santa Marfa, iniciou a préc-
tica de pofier nos postos directivos de Galicia eclesidsticos non galegos e esa
préctica durou demasiados séculos. Cando en 1563 o Concilio de Trento manda
aproxima-la predicacién & fala popular, os bispos de Galicia —-non galegos-
deciden unanimemente que a lingua vernécula da evanxelizacion en Galicia era
o casteldn. A centralizacién que no XVI levaron a cabo os frades favoreceu San
Benito el Grande de Valladolid® no caso dos bieitos; e Palazuelos, no caso dos
cistercienses. Pecharonse os mosteiros, coas stas boticas e as stas escolas: Gali-
cia, analfabetizada, entrou nos séculos escuros. Non houbo quen puidese pen-
sar en traduci-la Biblia 6 galego. Nin sequera a visita daquel entusiasta apéstolo
da Biblia George Borrow significou nada para a Biblia en galego.

4. De Hervas y Panduro a Biblia galega de 1989

1787. Lorenzo Hervas y Panduro fai a primeira versién cofiecida do
Noso Pai. Fixoa por motivos lingiiisticos —e non relixioso-pastorais— para un
libro italiano (Saggio pratico delle lingue. Casena 1787) no que se atopa esa ora-
ci6n traducida a mais de trescentas linguas.

1854. Morre Francisco J. Rodriguez, sacerdote que deixa inédito o primei-
ro Diccionario gallego-castellano (que editard Antonio M® de la Iglesia en 1864) e
de quen se conserva na RAG un fragmento en galego e latin (1Cor. 13,1-10).

1857. Traduccién da Pardbola do fillo prédigo nun apéndice do libro Histo-
ria de la Lengua y Literatura Catalanas (Barcelona).

1860. Vicente de Turnes fai a traduccion do Evanxeo de Mateo para un
proxecto de Luis Luciano Bonaparte. Pero a que publicou en 1861 foi a de
José Sanchez de Santa Maria.

1950. Galaxia quixo inaugurarse cunha traduccién dos Evanxeos feita por
Ramén Cabanillas pero nada se soubo dela. Parece que fixeron unha Amable
Veiga e Antonio Lépez, cun prélogo de Xerman Alvaro. Pero nada se publicou.

1964. Manuel Vidén Torreira publica en Grial (6,1964, 458-478) o Cantar
dos Cantares cun prologo de Xesus Precedo Lafuente.

10.5.1964 Manuel Vidan Torreira en La Noche empeza a publica-los textos

.variables da misa dominical.

1965. Manuel Espifia Gamallo e Xosé Mourente Torres publican os Evan-
xelios (Imprenta Moret da Corufia).

1967. Isaac Alonso Estravis publica Os Salmos (SEPT).

5. Entristece pensar que al6 foron parar rendas, libros e tesouros dos mosteiros e
prioratos galegos, que todo se dispersou na posterior desamortizacién, que aquela
casa despois foi cuartel, que posteriormente ardeu e que hoxe s6 quedan as paredes
que albergan a concellerfa de cultura do Concello.
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1968. Manuel Casado Nieto traduce da Vulgata Xob, Eclesiastés e Cantiga
das Cantigas (Centro Galego de Barcelona).

1974. O Novo Testamento traducido do orixinal grego por Avelino Gémez
Ledo. Manuel Casado Nieto publica O Novo Testamento traducido da Vulgata
latina pero sen os catro evanxeos®.

1975. Co Pentateuco, traducido da Vulgata latina, inicia Manuel Casado
Nieto a traduccién do AT.

1978. O Novo Testamento traducido do orixinal grego por un equipo de
biblistas (SEPT).

1982 Manuel Casado Nieto publica a traduccién dos Libros histéricos.

1984 Manuel Casado Nieto publica a traduccién dos Libros poetzcos e
sapienciais.

1989. A Biblia, traducida directamente dos orixinais por un equipo de
biblistas. (SEPT) (Aprébaa a Conferencia Episcopal o 10.3.1989)

5. Dificultades técnicas de traduci-la Biblia e caracteristicas da traduccion
galega

A Biblia, como se leva dito, é o libro madis traducido e madis citado da
historia. Traducilo é un traballo que ten moita tradicién. Hai tantos comenta-
rios 6 texto que se pode dicir que cada palabra da Biblia ten detrds un quilo
de bibliografia. Pareceria, polo tanto, cousa doada traduci-la Biblia, porque
un dispén de traducciéns a diversas linguas. Sen embargo non é asi: hai
numerosas dificultades.

A primeira é o establecemento do texto. Xa falei das diferentes dimen-
siéns para xudeus, protestantes e cat6licos. Pero hai mais. A critica textual fai
ver que non tédolos manuscritos din en todo o mesmo. Hai mesmo interpo-
laciéns posteriores (o sonado comma johanneum 1Xn 5,7 verbo da Trindade?).
E isto é importante porque a Biblia, 6 contrario dun Diccionario de mitoloxia
grega, non permite calquera variante en pé de igualdade. No dmbito catélico,
as interpretacions diverxentes considéranse herexias e iso provoca grandes
sufrimentos. No campo catdlico hai mesmo normas oficiais para traducir
procedentes do Vaticano8.

6. FILGUEIRA VALVERDE, Xosé, “A nova versién da Biblia en galego” en VI Adral.
Ed. Do Castro, Sada 1990; 57-60.

7. Na Biblia Galega (BG) vai en nota como interpolacién da Vulgata: Porque tres son os
que dan testemufio [no ceo: 0 Pai, a Palabra e mailo Espirito santo; e estes tres son un. E hai tres
que testemufian na terral: O Espirito, a auga e mailo sangue; e 0s tres testemufian no mesmo sen-
S0. Engadlmos na nota: Certamente non é auténtico: engadiuse no século IV en Africa ou Hispa-
nia e non é imposible que fose na Gallaecia porque é Prisciliano o primeiro autor en quen aparece.

8. Instructio ad exsecutionem Constitutionis de Sacra Liturgia recte ordinandam (Acta
Apostolicae Sedis 56,1964,877-900).

Le traduzioni dei libri liturgici. Atti del Congresso tenuto a Roma el 9-13 novembre 1965
(Vaticano 1966). E, cando se trata de textos usados na liturxia, ds veces, a disciplina é
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A segunda é a enorme variedade do material de partida. Sendo tantos
libros distintos, hai orixinais en arameo, en hebreo e en grego. A Biblia 4bre-
se coa creacién do universo (Xénese) e péchase coa fin do tempo (Apocalipse);
polo medio hai moi diferentes argumentos e estilos; hai libros de caracter
narrativo, xuridico, poético, histérico, profético® (sé6 o Pentateuco xa ten na-
rraciéns, lexislacién, normativa cultual e rexistros). No NT temos relatos da
vida de Xestis (Evanxeos) e cartas 4s primeiras comunidades cristids. E moi
distinto o estilo elevado de Isaias do estilo de Marcos que se dirixe a un audi-
torio popular. A carta apaixonada de Paulo 6s Galatas é moi distinta do libro
da Apocalipse. E cada tema ten non sé o seu Iéxico senén tamén o seu estilo,
que un traductor debe recrear na lingua de chegada.

De por parte, hai zonas que xa 6s contemporaneos lles eran dificiles de
entender: en 2Pe 3,16 recéfiecese que Paulo ...fala diso en tédalas cartas. Anque
nelas hai algunhas cousas dificiles de entender. E hai cousas dificiles de traducir
coma o xogo ix/ixa do Xén2,23: se llamard “Varona” porque del “Varén” ha sido
tomada (NC)0 su nombre serd “Hembra” porque la han sacado del “Hombre”
(SCH). Chamarase “Muller” porque foi tomada do “Home” (BG). Ou, para falar do
NT, en Filipenses hai un himno no que un versiculo (2,6) permite dtas tra-
ducciéns moi diferentes: Cristo Xesiis non retivo celosamente o seu rango / non
considerou ese rango como unha presa a capturar /No reputd codiciable tesoro man-
tenerse igual a Dios, antes se anonadé (NC) /Non se agarrou cobizosamente d sia
categoria de Deus, senon que se espiu do seu rango (BG).

A terceira dificultade é que é precisamente esa abundancia de comenta-
rios e de traducciéns a que fai dificil a traduccién, porque sacraliza o orixinal
creando a tendencia a mante-las palabras e as locuciéns que se levan citando
dous mil anos e iso dé lugar 4 existencia dunha xerga que podiamos chamar
inglés biblico, casteldn biblico, ou galego biblico que nada ten que ver co inglés,
castelan ou galego que realmente falamos. Os protestantes franceses disque
lle chaman humoristicamente patois de Canaan.

Bromas 4 parte, aqui hai un problema de maior calado, o concepto de
traduccioén, que tratarei de explicar empezando por pofie-los exemplos para
facer despois a teoria.

mais severa. O fiat corpus et sanguis, previo & consagracién, deu lugar a grave discusion
entre os que querian traducir ¢ casteldn sea para nosotros Cuerpo y Sangre (aludindo 6
cambio de valor para nds, coma un pano que se fai sagrada bandeira: transignifica-
ci6n) e os que esixian traducir se convierta para nosotros en el Cuerpo y Sangre (aludindo a
unha verdadeira mutacién fisica: transubstanciacién).

9. Histdricos (Xosué Reis, Esdras, Rut, Nehemias, Cronicas); proféticos (Isafas, Xere-
mias, Ezequiel e mailos chamados profetas menores); poesia e sabedoria (Xob, Prover-
bios, Salmos, Cantiga das Céntigas, Eclesiastés).

10. NC= Biblia castela de Nacar-Colunga; SCH= Biblia casteld de Schokel.

19



5.1. Problemas co aspecto verbal grego

A estructura da conxugacién grega é distinta da nosa actual. O verbo tifia
voces, modos tempos e persoas, coma hoxe, pero tamén tina aspecto durativo
(presente), ingresivo ou instantaneo (aoristo) e consecuencia ou efecto dun acto
ou dun proceso (perfecto). Segundo o aspecto, o verbo grego gignosko “cofie-
cer” non sempre poderemos traducilo como cofiecer; por veces habera que tra-
ducilo como seino ben; por veces como estou 6 tanto/ estou sabido; outras veces
como decateime, etc. Mateos afirma que as linguas modernas tefien 0os mesmos
aspectos ou madis que tifia o grego, s6 que os expresan con perifrases coma estd
dicindo, vai dicindo, anda dicindo, sae dicindo etc. A obsesién por conserva-los
tempos desatendendo o aspecto deu traduccidéns pouco transparentes.

Nacar-Colunga 1962
1Xo 3,9

| Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Quien ha nacido de Dios,
no peca, porque la simiente
de Dios esta en él y no pue-
de pecar porque ha nacido
de Dios.

Quien ha nacido de Dios y
lo vive, no comete pecado,
porque lleva dentro la semi-
1la de Dios; es més, como ha
nacido de Dios y lo vive, le

Quen naceu de Deus, xa
non comete pecado, porque
a semente de Deus queda
nel.

resulta imposible pecar.

¢Quen se bautizou nunca peca? Iso parecen dici-la traduccion de Nacar
e a nosa. Neste caso Schokel engade y lo vive para expresa-lo aspecto de con-
secuencia activa dun feito, o efecto psicoléxico ou espiritual presente daquel
nacemento, co que lle quita 4 frase a inxenuidade de pensar que o simple
bautismo xa nos inmuniza contra o pecado: un bautizado, se se mantén na fe
viva que supén o bautismo (matiz do perfecto grego), claro que non peca;
pero, se perde esa actitude permanente, peca sete veces por dia.

Nacar-Colunga 1962
1Cor 8,2

Si alguno cree saber algo,
atin no sabe lo que convie-
ne saber.

‘ Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Quien se figura haber ter-
minado de conocer algo,
todavia no ha empezado a
conocer como se debe.

Se alguén cre que xa cofiece
algo, ainda non cofiece
como hai que coiiecer.

O primeiro verbo estd en perfecto, indica, polo tanto, un estado que é
resultado dun acto ou dun proceso. O segundo estd en aoristo e ten sentido
ingresivo (empezar a cofiecer). A traduccién de Nécar é contradictoria; a galega
con ese xa cofiece expresa ben a accién concluida e a ingresiva con ese ainda
non cofiece como hai que cofiecer pero ningunha coma a de Schokel expresa ben
os dous matices (haber terminado de conocer / no ha empezado a conocer) facendo
o texto plenamente transparente e 16xico.
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Semellante é o caso do perfecto en Gal 2,19: non traducimos Fun crucifi-
cado con Cristo, senén Fiquei crucificado con Cristo.
5.2. Problemas co léxico neotestamentario

Igual acontece no 1éxico. Logos /verbum hoxe sé significan un elemento
gramatical.

Nacar-Colunga 1962
Xn 1,1
Al principio era el Verbo.

| Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Al principio ya existia la Pa- | O comezo existia a Palabra.

labra.

De sempre as linguas xermanicas traduciron the Word, Das Wort, hol.:
Het Woord, dan.: Ordet; e o chino, Tao (“camifio/santa palabra”)!l . Palabras
coma psyché “alma”, soma “corpo” e sarx “carne” tefien na nosa cultura actual
significados distintos dos que tifian na cultura biblica. Non significan unha
parte do home, senén o home enteiro: o primeiro significaba “vitalidade,
vida”, o segundo designaba “o home enteiro, a persoa, a existencia” (por cer-
to igual ca en Martin Cédax corpo delgado /corpo belido) e o terceiro tamén o
home enteiro, pero en canto, “ser feble, transitorio”, e mesmo “feble moral-
mente”, co que chega a significa-los “baixos instintos” ou o “home sen pers-
pectiva ningunha de transcendencia”.

Nacar-Colunga 1962 Biblia Galega 1989

Mt 16,26

I Schokel-Mateos 1975

Y ;qué aprovecha al hom-
bre ganar todo el mundo si
pierde su alma?

:De qué le sirve a uno
ganar el mundo entero, si
malogra su vida?

¢De que lle serve 6 home
gafia-lo mundo enteiro, se
perde a sida vida?

Temos que notar que esta frase, tan utilizada polo clero nas predicaciéns
como invitacién a santidade, dixoa Xestis cando os discipulos se negaban a
aceptar que tivese que acabar crucificado: o que estaba en xogo naquela con-
versa non era a alma de Xestis, senén o seu corpo, a sia vida mortal, a sda

condicién de lider chamado a triunfar, que o texto denomina psyché.

Nacar-Colunga 1962

| Schékel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Gal 5,19

Ahora bien: las obras de la
carne son manifiestas, a
saber: fornicacién, impuer-
za, lascivia...

Las acciones que proceden
de los bajos instintos son
conocidas: lujuria, inmorali-
dad, libertinaje...

As obras dos baixos instin-
tos tédeles ben & vista: for-
nicacién, adulterio, liberti-
naxe...

11. ALONSO SCHOKEL, L., “La nueva traduccién littrgica de los Evangelios. Razén
de sus singularidades”, en Sal Terrae 56, 1968, 448.
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G4l 3,3

;Tan insensatos sois? Ha-
biendo comenzado en Espi-
ritu jahora acabdis en carne?

¢Tan esttipidos sois? ;Em-
pezésteis por el espiritu para
terminar ahora con la mate-
ria?

(E logo ;sodes tan tarabelei-
ros que, principiando no Es-
pirito, vindes rematar agora
no mais baixo?

2Co 5,16

A nadie conocemos segiin
la carne.

Ya no apreciamos a nadie
por la apariencia

No6s xa non aprezamos a
ninguné conforme a crite-
rios mundanos.

Mt 16,17

Bienaventurado tu Simén
Bar Jona porque no es la
carne ni la sangre quien eso
te ha revelado.

iDichoso ti, Simén, hijo de
Jonds. Porque eso no te lo
ha revelado nadie de carne
y hueso!

iDitoso ti, Simén, fillo de
Xonds, porque iso non cho
revelou ninguén de carne e
sangue!

Outras veces son cuestions de medidas antigas, que hoxe ninguén cofie-

ce nin usa.

Nacar-Colunga 1962

I Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Mt 25,14-15

Porque es como si uno al
emprender un viaje llama a
sus siervos y les entrega su
hacienda, dando a uno cin-
co talentos, a otro dos, a
otro uno, a cada cual segin
su capacidad y se va.

Es como un hombre que, al
irse de viaje, llam6 a sus
empleados y los dejé encar-
gados de sus bienes; a uno
le dej6 cinco millones, a
otro dos, a otro uno, segin
sus capacidades, luego se
marchd.

Talento: medida de peso entre 26-
36 k (suponse de prata ou ouro)

Si, é tamén coma un home
que, tendo que sair de via-
xe, chamou polos seus cria-
dos e déulle-lo coidado da
stia facenda. A un deulle
cinco talentos, a outro
dous, a outro un; a cada-
quén segundo a stia capaci-
dade. Despois marchou.

Mt 20,1

Porque el reino de los cielos
es semejante a un amo de
casa que sali6 muy de
mafiana a ajustar obreros
para su vifia. Convenido
con ellos en un denario al
dia, los envié a su vifia.

El reinado de Dios se parece
a un propietario que sali6 al
amanecer a contratar jorna-
leros para su vifia. Después
de ajustarse con ellos en el
jornal de costumbre, los
mando a su vifia.

Porque o Reino do Ceo
parécese a un propietario
que safu pola mafd cedo a
contratar xornaleiros para a
stia vifia. Axustou con eles
o xornal dun denario e
mandounos 4 sia vifia.

Mc 6, 36-38

El sitio es desierto y avanza-
da la hora; despidelos para
que vayan a las alquerias y
aldeas del contorno y se
compren algo de comer. El,
respondiendo, les dijo: Dad-
les vosotros de comer. Y le
dijeron ;Vamos nosotros a
comprar doscientos denarios
de pan para darles de comer?

Estamos en despoblado y es ya
muy tarde. Despidelos, que
vayan a los cortijos y aldeas de
alrededor y se compren de
comer. El les replico: -Dadles
vosotros de comer. Le pre-
guntaron -; Vamos a comprar
de pan medio afio de jornal
para darles de comer? El les
dijo : —;Cudntos panes tenéis?

Por aqui non hai casas e xa
pasa moito da hora. Vai ser
mellor que os despidas,
para que vaian 4s aldeas e
vilas vecifias e merquen
algo de comer. Pero el res-
pondeulles —Dddelles vés de
comer. Contestaron: —;Imos,
logo, mercar douscentos de-
narios de pan para lles dar-
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El les contesto: ;Cudntos pa-
nes tenéis? Habiéndose infor-
mado, le dijeron Cinco y dos
peces.

Id a ver. Cuando lo averi-
guaron, le dijeron: —Cinco, y
ademds dos peces.

mos de comer? El preguntou-
lles: —4E, logo, canto pan ten-
des? Fixeron o reconto e
dixeron: Por xunto temos cin-
co bolos e mais dous peixes.

Mc 14,5

¢(Para que se ha hecho este
derroche de ungiiento? Por-
que pudo venderse en mas
de trescientos denarios y
darlo a los pobres. )

(A que viene ese deroche
de perfume? Podia haberse
vendido por un dineral y
habérselo dado a los
pobres.

Pero ;a que ven este estrago
de perfume? Podiase ven-
der en trescentos denarios
e repartirllelos 6s pobres.

Mt 13,33

Es semejante el reino de los
cielos al fermento que una
mujer toma y lo pone en
tres medidas de harina..

Se parece el reinado de Dios
a la levadura que meti6 una
mujer en medio quintal de
harina... “tres sata”, unos
trece litros.

O Reino do Ceo é semellan-
te 6 fermento que unha
muller amasou en tres
medidas de farifia...

Mt 18,23-28

Por eso se asemeja el reino de
los cielos a un rey que quiso
tomar cuentas a sus siervos.
Al comenzar a tomarlas se le
presenté uno que le debia
diez mil talentos...

En saliendo de alli, aquel
siervo se encontré con uno
de sus compaiieros que le
debia cien denarios y aga-
rrandole le sofocaba...

Se parece el reinado de Dios
a un rey que quiso saldar
cuentas con sus empleados.
Para empezar le presenta-
ron a uno que debia millo-
nes...

Pero al salir se encontré a
un compafiero suyo que le
debia algtn dinero, lo aga-
116 por el cuello...

Por iso o Reino do Ceo é
semellante a un rei que qui-
xo face-las contas cos seus
servidores. Cando empeza-
ba, presentéuselle un que
1le debia varios milléns.
Pero, 6 sair, o servidor
aquel atopouse cun compa-
fieiro que lle debia unha
insignificancia e, agarran-
doo pola gorxa, ...

Xn 6,19

Habiendo, pues, navegado
como unos veinticinco o
treinta estadios, vieron a
Jests, que caminaba sobre
el mar y se acercaba ya a la
barca y temieron.

Habian remado unos cinco
o seis kilémetros, cuando
vieron a Jests que andaba
por el agua acercandose a la
barca y se asustaron.

Lit 25 0 30 estadios (de 192m).

Despois de levaren vogado
unhas tres millas, viron a
Xestis camifiando por riba
do mar, e, conforme se ia
achegando 6 bote, empeza-
ron a coller medo.

4.800 m

Xn 11,19

Fue, pues, Jestis y se encon-
tré con que llevaba ya cua-
tro dias en el sepulcro. Esta-
ba betania cerca de
Jerusalén como unos quin-
ce estadios.

Cuando lleg6 Jests , se sen-
contré con que ldzaro ya
llevaba cuatro dias enterra-
do. Betania dista poco de
Jerusalén, unos tres kiléme-
tros.

Cando chegou Xests, ato-
pouse con que Lazaro xa
levaba catro dfas no sepul-
cro. Betania estaba preto de
Xerusalén, a un tres quilé-
metros. (2.880 m)
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Esta opcién é discutida. O P. Verd!? critica que se traduza publicano por
recaudador, hipocritas por farsantes, arquitriclino por maiordomo, tetrarca por
virrei, centurién por capitin ou reducir estadios a metros. ;Por qué comedes e
bebedes con recadadores e pecadores? (Lc 5,30). Os publicanos eran uns recada-
dores de contribucién pero que ian a comisién e por iso pofifan tanto celo no
traballo que resultaban odiosos. ;Cémo traducilo? ;Recadadores? ;Inspecto-
res da Facenda? ;Cobradores do frac? Posiblemente sexa mellor deixalo co-
mo publicano. Ainda sen ser filélogo clasico, sé con que un tefia visto pelicu-
las de romanos xa lle vai parecer raro oir falar de capitins, no canto de
centurions, no exército romano. Escribas (grammateiis), chamado tamén lexista
(nomikés) e doutor da lei (nomodidiskalos) houbo quen o traduciu por tedlogo; o
Leccionario espanol traduciu por letrados provocando unha protesta do
Goberno espafiol ante a Conferencia Episcopal porque o oficio dos avogados
non ten nada que ver co dos escribas nin as stas leis coa lei mosaica. Gabriel
M? Verd coida que actualiza-la terminoloxia é mal negocio porque —di el- o
que se gafia en rabiosa actualidade pérdese en ambientacién histérica, coma
se o traductor buscase que os lectores non se decatasen de que os Evanxeos
se desenvolveron noutra civilizacién.

5.3. Luces procedentes da eséxese

Outra cuestion é a da eséxese que avanza. Pofierei s6 dous casos, un no
que seguimo-la eséxese madis recente. E outro no que non seguimos, porque
non nos pareceu ainda abondo asentada.

Xn 19,13. De la Potterie demostra que non é Pilato quen se senta no tri-
bunal, senén que senta Xestus e asi, sentado, é cando llelo mostra 6s xudeus
dicindolles —Velaqui o voso rei

Nacar-Colunga 1962
Xn19,13-14

I Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Cuando oyé Pilato estas
palabras, sacé a Jests fuera
y se sent6 en el tribunal...
—Ahi teneis a vuestro rey.

Al ofr estas palabras, Pilato
sac6 fuera a Jests y lo sentd
en el tribunal... —Aqui teneis
a vuestro rey.

Pilato, oindo estas palabras,
levou para féra a Xesis e
sentouno no tribunal, no
sitio nomeado O enlousado...

e dixolles ~Velaqui o voso rei.

O verbo sézein ten un valor “salvar” que se entende “salva-la vida”, sen
mdis transcendencia nos evanxeos. Asi en Mc 5,34 (4 muller que levaba doce
anos con hemorraxias, Xestis dille A tiia fe sanoute), en Mc 8,35 (Xests di: Quen
perda a sia vida pola mifia causa e a do Evanxeo, pofieraa a salvo), en Xn 10,27
(Xestis di: Agora o meu espirito estd turbado. ;E que hei de dicir: ‘Pai, silvame desta
hora’? jPero se para iso cheguei a esta hora!). Ben, pois logo temos que traducir

12. VeRrD, Gabriel M?, “La traduccién espafiola del Leccionario litdrgico”, en Razén
¥y fe, marzo 1971, 295-320.
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Mc 10,26 co mesmo valor de salva-la vida: cando a aquel rico que lle pregun-
tou que tifia que facer para acada-la vida eterna, Xests dille que garde os
mandamentos Non mates, non cometas adulterio, non roubes, non deas falso teste-
mufio, non defraudes, honra a teu pai e a tiia nai. Iso parece ser suficiente. Pero,
como el lle di que iso xa o garda, Xesus encarifiase con el e invitao a ser disci-
pulo del vendendo todo e dandollelo 6s pobres. O home vaise triste e Xests
di que é mais dificil que pase un camelo polo ollo dunha agulla ca que entre
un rico no reino de Deus. E os discipulos preguntan asombrados ;Pero logo

quen se vai poder salvar /subsistir?

Nacar-Colunga 1962

I Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Mc 10, 24-27

Hijos, jCudn dificil es entrar
ei el reino de los cielos! Es mds
facil a un camello pasar por el
hondén de una aguja que a un
rico entrar en el reino de Dios
Mds aiin se espantaron, y deci-
an entre si: -Entonces ;quién
puede salvarse? Fijando en
ellos Jestis su mirada, dijo:
A los hombres si es imposible,
mas no a Dios, porque a Dios
todo le es posible.

Hijos, jqué dificil es entrar en el
Reino de Dios! Mds ficil es que
pase un camello por el ojo de
una aguja que no que entre un
rico en el Reino de Dios. Ellos
comentaron, completamente
desorientados:  -Entonces
;quién puede subsistir? Jestis
se les quedé mirando y dijo:
Humanamente, imposible, pero
no para Dios, porque todo es
posible para Dios.

Fillos. jqué dificil é entrar no
Reino de Deus! E mis doado
para un camelo pasar polo ollo
dunha agulla, do que para un
rico entrar no Reino de Deus.
Eles, ainda mais asombra-
dos, comentaban entre si:
Entén ;quen se vai poder sal-
var? Xests, mirando para
eles fixamente, dixo: Si, para
o0s homes é imposible; pero
para Deus todo é posible.

5. 4. Semitismos subxacentes no grego de Palestina.

Para que o entendamos, quero dicir que non é algo asi coma os valores
gramaticais e léxicos galegos que hai no castelan de Valle Inclan. Non; hai
mais distancia. Pofierei outro exemplo, da propia Biblia pero do século XX,
que nos ofrece Orrieux!3. A palabra hebrea Ruakh, que significa “o alento” e “a
forza vital, a enerxia vital” aparece vertida en grego como pneuma, e esta pa-
sou 6 latin como Spiritus, co que polo camifio foi perdendo pequenos matices.
Pero, cando os traductores da Biblia a linguas africanas traducen a palabra
Esprit, traducen como Intelixencia. ;Por qué? Porque ese é o valor que no fran-
cés falado no XIX lle d4 4 palabra esprit o diccionario Littré. Quere dicir que a
enerxia vital se transformou en intelixencia, sendo que nesas linguas africanas
existian palabras para expresa-la enerxia vital. Hai unha falsificacién.

A traduccién dun texto, maiormente coa distancia que hai do universo
mental dun europeo de hoxe 6 que espellan textos escritos nunha lingua
semita hai mais de 2.000 anos, é algo asi como traducir imaxes de TV dun sis-
tema a outro. Se non hai descodificador, s6 se ven raias e barullo de fondo.
Traduci-la Biblia é aproximar dtias culturas relativamente impermeables.

13. ORRIEUX, Louis-Marie, “Dieu parle-t-il francais?”, en Lumicre et vie 16, 81, 1967,
p. 83.
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Hoxe calquera lector percibe que a linguaxe do AT é menos actual ca do
NT, que, a fin de contas, esta escrito en grego. Pero calquera que cofieza ben a
lingua grega sabe que san Paulo era un bo escritor hebreo que escribia nun
grego ben deficiente. Schikel, que cofiece ben esas linguas, afirma que o gre-
go de san Paulo estd cheo de atentados 4 gramatica e 6 1éxico grego!.

5.4.1. Semitismos léxicos
Hai semitismos no 1éxico, que por veces se deixan intactos:

E cando vefia [0 Pardclito] demostralle 6 mundo que hai pecado, xustiza e condena.

E moi dificil traduci-lo orixinal porque o que hai detras de ese demostrard
é un concepto semitico que non é s6 “acusar”, senén tamén “carearse o agra-
viado xudicialmente co agresor e deixalo convicto da sta ofensa”.

Igual acontece co satudo khaire, que corresponde 4 férmula hebrea Sha-
lom Ialcu, que contintia no hebreo actual, no drabe Salum “paz”, de onde deri-
va o castelan zalema (e zalamero)1s.

} Schokel-Mateos 1975

Nacar-Colunga 1962
Mt 21,9

Biblia Galega 1989

iHosanna ¢ fillo de David!

Hosanna al Hijo de David.
Bendito el que viene en
nombre del Sefior. Hosanna
en las alturas.

Viva el Hijo de David. Ben-
dito el que viene en nombre
del sefnor. Viva Dios Sobe-
rano

Hosanna: Orixinariamente “Salva,

por favor”. Despois converteuse
nunha aclamacion.

jBendito o que vén no nome
do Sefior! jHosanna no ceo!

Gal4,7

Envi6é Dios a nuestros cora-
zones el Espiritu de su Hijo
que grita: jAbba! jPadre!

Dios envié a vuestro inte-
rior el Espiritu de su Hijo
que grita: jAbba! ;Padre!

Deus mandou 0s vosos
corazéns o Espirito do seu
Fillo que exclama ;Abbd!
(que quere dicir jmeu pai!)
Abbi literalmente en arameo quere
dicir jpapd!

Outras veces, estan implicitos nos valores especiais de palabras gregas:

Nacar-Colunga 1962

| Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Lc13,31-32

Se acercaron algunos farise-
os, diciéndole: -Sal y vete de

Se acercaron unos fariseos a
decirle: -Vete, mdrchate de

Chegaron uns fariseos para
lle avisar: Veiia, wvaite de

14. Salvo la carta a los Hebreos, todos sus escritos son reos de lesa lengua griega, en puntos
graves o leves. E di que o grego de Paulo parécese as conferencias que el dé en italiano ou
en inglés por falta de dominio. E compérao 6 retrouso de Hercules Poirot, personaxe de
Agatha Christie, But yes, calco do francés Mais oui (Razén y fe 184, 1971, 375).

15. ALONSO SCHOKEL, L., “La Nueva Traduccion Littrgica de los Evangelios, Ra-
zén de sus singularidades”, en Sal Terrae 55, 1967, 718.
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aqui, porque Herodes quiere
matarte. El les dijo: Id y decid
a esa raposa: Yo expulso
demonios y hago curaciones
hoy, y las haré maiiana, y al
dia tercero consumaré mi obra.

aqui, que Herodes quiere ma-
tarte. El contestd: Id a decirle
a ese don nadie: Mira, hoy y
mafiana  seguiré curando y
echando democios; al tercer dia
acabo.

Lit. zorro no en el sentido de astu-
cia, sino en el de individuo insig-
nificante, opuesto a leén o persona
importante.

aqui, que Herodes te quere
matar. El respondeulles: -
Idelle dicir a ese raposo: Eu
hoxe e marid estou a bota-los
demos fora e no terceiro dia xa
acabo.

Mt 15,4

Honra a tu padre y a tu
madre y quien maldijere a
su padre o a su madre sea
muerto.

Sustenta a tu padre y a tu
madre y quien deja en la
miseria a su padre o a su
madre tiene pena de muerte.
A palabra semita que estd
debaixo significa “quitarlle
o seu a alguén”

Mira por teu pai e mais por
tda nai e quen abandone a
seu pai ou stia nai é reo de
morte.

2Co 5,16

A nadie conocemos segun
la carne.

Ya no apreciamos a nadie
por la apariencia.

No6s xa non aprezamos a
ninguné conforme a crite-
rios mundanos.

Mt 24,48-51

Pero si el mal siervo dijera
para sus adentros: Mi amo
tardard y comenzare a gol-
pear a sus compafieros y a
comer y beber con borra-
chos, vendré el amo de ese
siervo el dia que menos lo
espera y a hora que no sabe
y le haré azotar y le echara
con los hipécritas: alli habra
llanto y crujir de dientes.

Pero si el canalla del emple-
ado, pensando que su amo
tardara, empieza a maltratar
a sus compafieros y a comer
y beber con los borrachos, el
dia que menos se lo espera
y a la hora que no ha previs-
to llegara el amo y lo pon-
dra en la calle, mandandolo
a donde se mandan los
hipécritas. Alli sera el llanto
y apretar de de dientes.

Lo dividird en dos: “separacion defi-
nitiva”

Pero se aquel mal emprega-
do di para si: O meu amo
inda non vén para agora e
empeza a bourar nos seus
compafieiros, comendo e
bebendo cos borrachos, o
dia menos pensado e & hora
mdis imprevista, chégalle o
amo e bétao féra cos hipé-
critas; ali serd o pranto e
mailo triscar dos dentes.

Outras veces é que hai documentaciéon que acredita que unha palabra
ten usos mdis amplos cés que hoxe lle damos. Asi o grego presbiteros tamén
se aplicaba 6s senadores laicos xudeus e non tifia o significado clerical que

colleu despois.

Nacar-Colunga 1962

| Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Feit 11,29

Los discipulos resolvieron
enviar socorros a los herma-
nos que habitaban en Judea,
cada uno segun sus faculta-
des, y lo hicieron, enviin-
doselo a los ancianos.

Los discipulos acordaron en-
viar un subsidio, segun los
recursos de cada uno, a los
hermanos que vivian en Ju-
dea. Asi lo hicieron, envian-
dolo a los responsables.

Os discipulos ordenaron de
mandar un auxilio 6s ir-
mans de Xudea, cadaquén
conforme 6s seus posibles.
E asi o fixeron mandando-
llelo 6s responsables.
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Semellante € o caso da palabra grega dikaiosyne, que denomina a activida-
de de Deus que rehabilita o home e o libra de culpa. Mentres case todos a tra-
ducen por justicia ou justificacién, que hoxe tefien un significado distinto, Scho-
kel e Mateos tradicena, segundo o contexto por palabras que hoxe se usan
naquel sentido como rehabilitacién, indulto ou amnistia (coma tal, Rom 1,16-17).

5.4.2. Semitismos gramaticais

Na sintaxe, coma tal, para expresa-lo comparativo de superioridade, os
semitas din Ti es gordo; eu son fraco ou Quérelle d filla e odia o fillo onde nés
dirfamos Ti es miis gordo ca min e Quérelle d filla mdis ca ¢ fillo. Isto d4 lugar a
que unhas traducciéns estean mellor ca outras:

Nacar-Colunga 1962
Mt 22,14

Porque muchos son los 1la-
mados y pocos los escogi-
dos.

| Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Porque hay mas llamados
que escogidos.

Porque os chamados son
moitos, pero poucos os es-
collidos.

E o episodio das vodas, nas que se expulsa un convidado que non leva
traxe de festa. Quen calca a forma aramea de expresa-lo comparativo de
superioridade, crea unha frase incoherente co contexto, porque, se sé se
expulsa un comensal, os escollidos non son tan poucos: son practicamente
todos. Vexamos outro exemplo.

Nacar-Colunga 1962
Lc 14,26

| Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Si alguno viene a mi y no
aborrece a su padre, a su
madre, a su mujer, a sus
hijos, a sus hermanos, a sus
hermanas y aun su propia
vida, no puede ser mi disci-
pulo.

Si uno quiere ser de los
mios y no me prefiere a su
padre y a us madre, a su
mujer y a sus hijos, a sus
hermanos y hermanas y
hasta a si mismo, no puede
ser discipulo mio.

No me prefiere: significado del semi-
tismo odia.

Se alguén me quere seguir e
non estd disposto a romper
con seu pai e con stia nai,
coa muller e mais cos fillos,
cos irméns e coas irmaés, e
incluso coa sta propia vida,
non pode ser discipulo
meu.

A traduccién galega e maila de Nacar Colunga son, neste caso, literais e

malas. Isto Iévanos a descubrir que as linguas non se corresponden por pala-
bras, senén por estructuras idiomaéticas. Non € a palabra a que manda, nin a
fidelidade dunha traduccién radica na palabra: unha traduccion é fiel se a
estructura lingiifstica utilizada é equivalente.

5.4.3. Fraseoloxia semitica subxacente

Na fraseoloxia tamén hai estructuras que deben traducirse a estructuras
nosas. Non sempre ¢ asi, unhas veces por inercia e outras porque nos parece
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que, de tanto repetilas, xa estan introducidas no uso actual. Ollo malvado,
segundo Schokel é unha locucién semitica que significa “persoa tacafia” e, en
consecuencia, ollo san significaria “persoa espléndida”, co que un texto cam-
bia completamente de mensaxe.

Nacar-Colunga 1962 [ Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Lc11,34-36

La lampara del cuerpo es tu
0jo; si tu ojo es puro, todo
tu cuerpo estard iluminado;
pero, si tu ojo fuese malo,
también tu cuerpo estard en
tinieblas, porque si todo tu
cuerpo es luminoso, sin
parte alguna tenebrosa,
todo el resplandecerd como
cuando la ldmpara te ilumi-
na con vivo resplandor.

La esplendidez da el valor a
tu persona. Cuando eres
desprendido toda tu perso-
na vale; en cambio, si eres
tacafio, toda tu persona es
miserable. Por eso, cuidado
con que tu valer no sea sélo
miseria. Si eres generoso de
arriba abajo, sin tener ni
tanto asi de miseria, enton-
ces vales todo entero. Asi es
cuando la esplendidez te
ilumina con su brillo.

A luz do teu corpo é o teu
ollo. Se o teu ollo estd san,
todo o teu corpo estard alu-
mado; pero, se o teu ollo
estd malo, todo o teu corpo
estard na escuridade. Mira
ben, logo, que a luz que hai
en ti non sexa realmente
escuridade. Se o teu corpo
estd alumado, sen traza de
escuridade, estard resplan-
decente como cando a can-
dea te aluma relucente.

Non lembro se na Biblia galega se mantivo a locucién Ollo malo por
inadvertencia ou por disconformidade coa opinion de Schokel e Mateos, pero
si que lembro que se mantivo a expresién Bebe-lo cdliz, porque é transparente
en galego actual.

Nacar-Colunga 1962 | Schokel-Mateos 1975 | Biblia Galega 1989

Mt 20,22,14

No sabeis lo que pedis;
(Podeis beber el ciliz que
yo tengo que beber?

No sabeis lo que pedis;
(sois capaces de pasar el
trago que voy a pasar yo?
Loc. semitica que coma a espafiola
denota unha proba dificil.

Non sabéde-lo que pedides.
;Poderedes bebe-lo ciliz
que eu tefio que beber?

Bebe-lo ciliz = Pasa-lo mal trago

Mc 10, 38

(Podeis beber el ciliz que
yo tengo que beber o ser
bautizados con el bautismo
con que yo he de ser bauti-
zado?

;Sois capaces de pasar el
trago que voy a pasar yo o
de sumergiros en las aguas
en que me voy a sumergir
yo?

Poderedes bebe-lo ciliz
que eu tefio que beber e
recibi-lo bautismo que eu
tefio que recibir?

Recibi-lo bautismo tamén é “mergu-
llarse no sufrimento”; segundo
uso do A.T. a auga tamén ten un
senso simbélico de calamidade.
Con toda probabilidade tamén hai
aqui referencia 4 paixén de Xests.

Ic1,34

:Cémo podra ser esto, pues
yo no conozco varén?

;Coémo sucederd eso si no
vivo con un hombre?

(E como pode ser isto, se eu
son virxe?
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Lc 23,46-48

Y diciendo esto, expird.
Viéndolo el centurién, glo-
rificé a Dios diciendo: Ver-
daderamente este hombre era
justo.

Y dicho esto, expird. Vien-
do lo que sucedia, el capi-
tan confesd: Realmente, este
hombre era inocente.

Lit. glorificé a Dios, expresion hebrea

que significa “reconocer”, “confesar

la verdad”.

E dicindo esto, morreu. O
centurién, vendo o que pa-
saba, glorificou a Deus di-
cindo: Realmente este home era
inocente.

Finalmente, hai casos nos que, 6 rebufo da de Schokel, a traduccion
galega incorpora expresions actuais que modernizan o texto biblico.

Nacar-Colunga 1962

{ Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Lc4,34

Habia en la sinagoga un
hombre poseido del espiritu
de un demonio impuro que
gritaba a grandes voces:
jAR! ;Qué hay entre ti y
nosotros, Jestis Nazareno?

Habfa en la sinagoga un
hombre que tenfa un demo-
nio inmundo, y se puso a
gritar a voces: jVamos!
;Quién te mete a ti en esto,
Jestis Nazareno?

Habia na sinagoga un home
posuido polo espirito dun
demonio inmundo, que pe-
gou a berrar dando grandes
voces: ;Qué temos que ver
contigo, Xesils de Nazaret?

Feit 8,18-20

Viendo Simén que por la im-
posicién de las manos de los
apostoles se comunicaba el
Espiritu santo, les ofreci¢ di-
nero, diciendo: —Dadme tam-
bién a mi ese poder de imponer
las manos, de modo que se reci-
ba el Espiritu Santo. Dijole Pe-
dro: Sea ese tu dinero para
perdicion tuya, pues has crei-
do que con dinero podia com-
prarse el don de Dios.

Al ver Simén que, al impo-
ner las manos los apdstoles,
se daba el Espiritu, les ofre-
cié dinero, diciendo: - Dad-
me a mi también ese poder,
que a quien yo le imponga las
manos reciba Espiritu Santo.
Pedro le replicé: —Piidrete
tii con tu dinero, por haberte
imaginado que el don de Dios
se compra con dinero.

Vendo Simén que pola
imposicion das mans dos
apostolos se daba o Espiri-
to, ofreceulles cartos, dicin-
do: -Diddeme a min tamén ese
poder para que aquel a quen lle
impofia as mans reciba o Espi-
rito Santo. Mais Pedro res-
pondeulle: ;Asi rebentes ti e
mailo teu difieiro! ;Ti coidas
que o don de Deus se pode
adquirir con cartos?

Ou, cando un pai leva a Xestis a un velorio e resucita unha rapaza dicin-
do as palabras arameas Talita, kumi.

Nacar-Colunga 1962

| Schokel-Mateos 1975

Biblia Galega 1989

Mc 5,42

Y al instante se levanté la
nifia y eché a andar, pues
tenfa doce afios, y se llena-
ron de espanto.

La chiquilla se levanté in-
mediatamente y ech6 a an-
dar, pues tenia doce afos.
Se quedaron viendo visio-
nes.

A rapacifa ergueuse de
contado e botouse a andar,
que xa tifia doce anos. E
aquela xente quedou coa
boca aberta.

J. Mateos di que 6s que se aferran 4 literalidade do texto, que sempre se
mantivo, hai que lles preguntar se con esa literalidade se transmite 6 lector a
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mensaxe do texto gregol6. Eles din que pretenderon non facer unha Biblia
con estilo tinico, senén dar a cada libro o estilo que ten, por exemplo, elevado
a Isaias e popular a Marcos.

Nacar-Colunga 1962

| Schokel-Mateos 1975

| Biblia Galega 1989

Mc 10,24-25

Hijos, jCudn dificil es entrar
en el reino de los cielos! Es
mds ficil a un camello pasar
por el hondén de una aguja
que a un rico entrar en el reino
de Dios Mds aiin se espanta-
ron, y decian entre si: ~Enton-
ces ;quién puede salvarse?
Fijando en ellos Jestis su mi-
rada, dijo: A los hombres si es
imposible, mas no a Dios, por-
que a Dios todo le es posible.

Hijos, jqué dificil es entrar en
el Reino de Dios! Mds ficil es
que pase un camello por el ojo
de una aguja que no que entre
un rico en el Reino de Dios.
Ellos comentaron, completa-
mente desorientados: —En-
tonces ;quién puede subsistir?
Jestis se les quedé mirando
y dijo: Humanamente, imposi-
ble, pero no para Dios, porque
todo es posible para Dios.

Fillos. jqué dificil é entrar no
Reino de Deus! E miis doado
para un camelo pasar polo ollo
dunha agulla, do que para un
rico entrar no Reino de Deus.
Eles, ainda mais asombra-
dos, comentaban entre si:
Entén ;quen se vai poder sal-
var? Xests, mirando para
eles fixamente, dixo: Si, para
os homes é imposible; pero
para Deus todo é posible.

5.5. Concepto de traduccién

Na traduccién da Biblia hai, como se ve, diias grandes tendencias: a tra-
duccion literal e a traduccién reall”. A traduccién literal, que mantén pala-
bras e locuciéns semitas, dando orixe a ese xerga “biblica”, que é moi distinta
da lingua falada, pero conecta ben coa tradicion europea bimilenaria. Ese é o
caso, en castelan, da Biblia de Ferrara (1533)18 e da de Bover-Cantera (1948).
A traduccién real, en cambio, trata de verter na lingua da época a mensaxe
biblica. Tal foi en alemén a traduccién de Lutero, que aproveitou a fondo os
recursos da fala popular e no casteldn a de Petisco-Torres Amat, de fins do
XVIII (traduccién da Vulgata), a de Nécar-Colunga (primeira feita dos orixi-
nais, 1944), a da Casa de la Biblia e sobre todo a Nueva Biblia Espafiola de
Schokel-Mateos (1975).

Pode ter algtin interese a polémica que nos anos sesenta e setenta suscita-
ron nos paises catélicos os traballos técnicos da introduccion das linguas
modernas na liturxia catélical®. Houbo mesmo Congresos de traductores littr-

16. “Mesa redonda sobre la ‘Nueva Biblia Espafiola’”, en Razon y fe 192, 1975, 281.

17. Era interesante ver como xa san Agostifo (De doctrina cristiana 4, 7, 15) valora-
ba mais Vulgata latina de san Xerome ca versién grega dos Setenta, porque a Vulgata
era madis transparente. E san Xerome dicia que esa transparencia se consegue fuxindo
da traduccién palabra a palabra e procurando, en cambio, un texto mais puro e ele-
gante (Epistola 57 ad Pammachium, De optimo genere interpretandi).

18. Feita por xudeus e para xudeus polos portugueses Duarte Pinel e Abraham
Usque que apareceu en Ferrara en 1533.

19. Véxanse as revistas The Bible Translator, published by The United Bible Socie-
ties, London 1950 e Afrique et parole. Bulletin de la Fraternité Saint-Dominique (B.P.
5098, Dakar) desde 1959.
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xicos 6s que asistiu o Papa (1965). Georges Mounin publica Les problemes théo-
riques de la traduction en 196320. Pédense ver para o francés as opiniéns de
Orrieux?! e Feder22. As mellores reflexions que cofiezo foron as do xesuita
Luis Alonso Schokel, referidas 6 espafiol. Schikel era un cofiecedor da litera-
tura clasica grecolatina, especialista en linguas semiticas, profesor do Instituto
Biblico de Roma, que vifia dirixindo os traballos de pofier en casteldn de final
do século XX toda a Biblia. O proxecto del era traducir a un casteldn que pui-
desen recofiecer como propio os hispanos da segunda metade do século XX,
prestandolles moita atencion a fraseoloxia semitica e 4 fraseoloxia espafiola?.
Schokel, coma tédolos cientificos occidentais da época, carecia da teoria frase-
oléxica de que hoxe dispofiemos, pero, en cambio, tifia moi claras as realida-
des, era moi consciente da importancia da fraseoloxia e manexabaa con enor-
me habelencia. Sabia do estructuralismo e da gramética xenerativa e intentou
traducir estructuras.

Schokel recibiu do Episcopado o encargo histérico de dirixi-la traduc-
ci6én dos textos litdrxicos para o mundo hispano. A sua lifia de traductor era
atrevida e polémica e foi criticada, respectuosa pero radicalmente criticada,
por outro membro da Compafifa de Xests, Gabriel M* Verd. A discusion de
Schokel e Verd é importante como enfrontamento de dtas distintas concep-
ciéns antitéticas do que debe ser unha traduccién da Biblia. Os dous recofie-
cen que todo traductor traballa na tensién entre ddas fidelidades: ser fiel 6
texto e ser fiel 6 lector. Verd, partidario das traducciéns literais, afirma que a
traduccion que prima a fidelidade 6 texto é tinica, universal e estable; men-
tres que as que priman a fidelidade 6 lector, son mdiltiples, particulares e
inestables: tantas coma lectores. Aplicado a traduccién dos textos biblicos,
Verd di que a literal fainos contempordneos de Xests e dos apédstolos (e por
iso conserva medidas coma 6bolos, metretas, denarios ou expresiéns coma en
Cristo) mentres que a traduccién non literal —di el- crea a ficcién de que son
contemporaneos nosos, falando de kilémetros, de fanegas e de milléns?4.
Acaba desaprobando traduccidns bellas pero infieles.

20. Gallimard.

21. ORRIEUX, Louis-Marie, “Dieu parle-t-il francais?”, en Lumiere et vie 16, 81, 1967,
75-96.

22. FEDER, José, “La traduction frangaise du Lectionnaire”, en La Maison-Dieu
99,1969,50-61.

23. Na Revista de Cultura Biblica xa publicara unha serie de artigos sobre a arte de
traduci-lo AT 1960, 170-176 e 257-265; 1961, 336-346; 1962, 182-194; 1967, 83-90; e 275-
281; 1972, 144-152. Posteriormente fixo varios sobre cuestiéns fraseoldxicas: “Giros y
modismos en la traduccion”, en Revista de Cultura Biblica 30, 1973, 98-104; “Los giros
en la traduccién,” en Revista de Cultura Biblica 30, 1973, 142-149; “Los modismos en la
traduccién”, en Revista de Cultura Biblica 30, 1973, 221-228; “Giros y modismos como
factor estilistico”, en Revista de Cultura Biblica 30,1973, 288-294.

24. VERD, GABRIEL M, “La traduccién espafiola del Leccionario litdrgico”, en Ra-
z6n y fe, marzo 1971, 295-320.
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Schokel defendeu o rigor do traballo do seu equipo inmediatamente, no
mesmo ano®. Di que Paulo debe dicirlle 6 home de hoxe o que lle dicia 6
home do seu tempo; ende non, estd mal traducido; e, para iso, hai que tradu-
cir estructuras por estructuras. As observaciéns de Verd, Schkel? respon-
deu que unha novela non mostra o seu ambiente anglosaxén por medir en
graos Farenheit, millas e polegadas, nin o ambiente do NT se perde se actua-
lizamos medidas inintelixibles coma 6bolos, metretas e estadios, maiormente
cando as medidas se cofiecen e se pode da-la equivalencia case exacta.

Engade Schokel que s6 a experimentacién di que é o que funciona e o
que non: pdédese discutir que se traduza centurion por capitin, ainda que coin-
cidan en mandar aproximadamente cen homes. E de feito el volveu & vella
férmula vanidad de vanidades. Verbo das traducciéns bellas pero infieles, Scho-
kel responde que unha traduccién é fiel cando ten ddas fidelidades: fidelida-
de 6 pensamento expresado no texto orixinal e tamén fidelidade 4 estructura
da lingua receptora, 6 publico previsto. E pon un exemplo de traduccién fiel:
he swam across the river /cruzé a nado el rio; e, sen embargo, o reparto de lexe-
mas e morfemas non corresponda en detalle. Algunha vez puxo outro cul de

- sac / callejon sin salida, onde ningunha das tres palabras se corresponden, ain-
da que o significado final das diias € o mesmo. Insiste en que en lingiiistica a
unidade non é a palabra, senén a frase (do mesmo xeito que na poesia é o
poema, e non o verso, e na narracién, a escena non a frase). E que, se o siste-
ma sintdctico do orixinal se opén 6 do receptor debe ser sacrificado. Orrieux
(op. cit. p. 82) di que a mellor comunicacién é aquela que permite un maximo
de fidelidade obxectiva co minimo esforzo por parte do destinatario.

Iso significa estudia-la fala da xente actual. Schokel cita moitas veces El
espafiol cologuial de Beinhauer. Excusamos buscar na conxugacién regular os
matices do aspecto verbal grego. Pero encontrarémolo nas perifrases verbais.
Non perderon expresividade as linguas: s6 cambiaron as formas de expresar,
da mesma maneira que as declinaciéns acabaron substituidas por un comple-
x0 x0go de preposiciéns. A busca da fraseoloxia é indispensable, maiormente
para os textos narrativos e, nestes, para os didlogos.

A Biblia non esta escrita nunha linguaxe nocional e abstracta, senén con-
creta e chea de imaxes?. Por iso, a Vulgata foi moi creativa, porque colleu a
fala popular do seu momento, que, coma sempre, ofrece mais riqueza de
expresion cé fala cultivada ancorada no seu conservadorismo tradicional?.
O mesmo fixo Lutero —como dixen— aproveitando a fondo os recursos da fala

25. ALONSO SCHOKEL, L., “Sobre las traducciones liturgicas”, en Razén y fe 184,
1971, 369-375.

26. ALONSO SCHOKEL, L., “Sobre las traducciones litdrgicas”, en Razon y fe 184,
1971, 369-375.

27. FEDER, José, Ibidem 54.

28. MOHRMANN, Ch., Etudes sur le latin des chrétiens, Rome, 1958, 1, 131, cit. por
ORRIEUX , op. cit., p. 80.
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popular. O que acontece é que con frecuencia os traductores da Biblia non
afrontan este problema de estilo e asi resultan? tantas traduccions que, si,
son moi académicas pero que carecen de vida. Por iso hai que fuxir da voz
pasiva, ainda que siga estando como posibilidade nos libros de gramatica.

Verd di que prefire unha traduccién literal para que o lector tropezando
na sintaxe non escorregue sobre as ideas. Schokel di que a traduccién literal
pode estar ben para usos escolares pero é un perigo para a lingua actual. Por
iso unha tarefa foi buscar auténticas e xenuinas frases castelds para substituir
outras en casteldn biblico coma En verdad, en verdad os digo (305), acepcion de
personas, carbones ardientes sobre la cabeza. Por certo el traduce este dltimo
como le abrasards en remordimientos (Eccl.29).

5.6. Peculiaridade dunha traduccién biblica: o seu obxectivo

Toda traduccién, en parte, é interpretacién e, en parte, aproximacién 6
orixinal®0. Pero a traduccién da palabra de Deus esixe unha disciplina ainda
mdis estricta, porque o obxectivo do seu traballo é pofie-lo lector ou ointe en
contacto directo coa palabra de Deus que o interpela e o ilumina. Iso significa
que, cando o traductor comprende o texto orixinal pero carece de equivalen-
cia na lingua de chegada, non pode interpretalo, nin reducilo, nin transforma-
lo, nin adaptalo, porque el, o traductor, non ten mensaxe ningunha que intro-
ducir nesa relacién3l. O traductor tampouco estad autorizado a introducir
glosas que desborden o texto. O problema é moi fondo porque na nosa socie-
dade laica non hai moito espacio para o que non é racional se se toma en
serio: anxos, pobo de Deus, castigo, impios non tefien equivalencia na lingua da
ria. Traductores e cregos sentimo-la necesidade de disocia-la mensaxe peren-
ne das formas de expresar antigas. Pero ou cremos no Deus de Abrahén e de
Xests, que se encarna na historia, ou hai que se contentarse coa crenza tedrica
no deus abstracto e descomprometido dos filésofos e dos sabios. Traduci-la
Biblia hoxe é crer que Deus falou na linguaxe e nos feitos da Biblia pero que
segue falando nos acontecementos que vivimos hoxe aqui, en Galicia, en
Europa, na crise Norte Sur. Non hai receita e s6 aproximaciéns32. Por iso ine-
vitablemente parecemos falar unha linguaxe mitica. Por iso a traduccién nos
deixa insatisfeitos a traductores e a lectores.

E, cando un incliie unha palabra que literalmente non parece estar no
texto, adoita xustifica-la innovacioén. Asi Schokel, cando transforma o cente-

29. ALONSO SCHOKEL, L., “Giros y modismos como factor estilistico (IV)”, en Revis-
ta de Cultura Biblica 30, 1973, 288-294.

30. ALONSO SCHOKEL, L., “La elaboracién del Leccionario Littirgico para las cele-
braciones en lengua castellana”, en Ecclesia 23/1, 1965,25-30.

31. FEDER, José, “La traduction francaise du Lectionnaire”, en La Maison-Dieu 99,
1969, 50-61.

32. FEDER, José, [bidem 57-58.
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nario En el principio era el Verbo por En el principio ya existia la palabra33. Claro
que tampouco traducir palabra por palabra, de maneira mecanica, é traducir;
traducir esixe sacar a superficie a profundidade do sentido.

Cando a traduccién é transparente, non precisa notas aclaratorias. As no-
tas son os remendos que o traductor pon para cubri-la stas deficiencias. A tra-
duccién de Schokel3* apenas ten notas, porque a maior parte das dificultades
estan resolvidas na traduccién.

Tampouco se escamotea que existe a tentacién do que Schokel chama
hipertraduccion. Traducir Eucaristia por Accién de Gracias sempre e en tédolos
casos.

Ten nisto moito que ver o feito de que a Vulgata gozase de tal autorida-
de, que algunhas traducciéns a linguas modernas se fixeron da Vulgata, non
das linguas orixinais: Torres Amat para o castelan ou Casado Nieto para o
galego. Que a forza dese casteldn biblico ou galego biblico é case invencible para
un traductor, imolo ver con algtins exemplos.

A stda Biblia, que apareceu en 1975%, provocou novos debates, non sem-
pre abertos pero Schokel safu repetidas veces en defensa da obra do seu
equipo.

6. Outras caracteristicas da traduccién galega da Biblia de 1989

Moitas das caracteristicas da traduccién galega xa quedan indicadas nas
comparanzas anteriores. E unha traduccién digna, e poucas gracias, xa que
estd feita por especialistas que cofiecen ben os textos orixinais (un deles tra-
ballou con Schékel nas traduccions espafiolas), que manexaron boas eséxeses
e que tiveron 4 vista varias traducciéns estranxeiras®”. O esforzo mereceu o
Premio Nacional de Traduccion.

6.1. Problemas que non tivo a nosa traduccién

Né6s non tivémo-los problemas das linguas imperialistas. Estas linguas
sobredimensionadas tefien problemas irresolubles de fragmentacion. Vés sos
un cretino, que lle di Mafalda a Manolito en Arxentina, ten dias importantes

33. ALONSO SCHOKEL, L., “La nueva traduccién litirgica de los Evangelios. Razén
de sus singularidades”, en Sal Terrae 56, 1968, 445-456.

34. ALONSO SCHOKEL, L., “La Nueva Traduccién Littrgica de los Evangelios.
Razén de sus singularidades”, en Sal Terrae 55, 1967, 706-720 e 56, 1968, 445-456.

35, ALONSO SCHOKEL, L. e MATEOS, Juan, Nueva Biblia Espafiola, Ediciones Cristian-
dad, Madrid, 1975.

36. VARIOS, “Mesa redonda sobre ‘la Nueva Biblia Espafiola’”, en Razdn y fe 192,
1975, 279-296. ALONSO SCHOKEL, L. e MATEOS, Juan, “Novedades de la Nueva Biblia
Espafiola. Una autopresentacién”, en Biblica 57, 1976, 420-428. “Hacia una ‘Nueva
Biblia Espafiola’, en Razdn y fe 190, 1974, 342-352.

37. ENCRUCILLADA, “Editorial. A Biblia en galego”, en Encrucillada 64, 1989, 325-327.
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desviaciéns da norma espafiola. O portugués de Portugal perde as vocais
atonas, mentres o portugués do Brasil conserva as vocais pero transforma as
consoantes. No ambito do léxico as diverxencias son maiores, acontecendo
con frecuencia que as palabras que se usan nun pais son descofiecidas, ou
incluso malsoantes, noutros. No mundo francéfono as diverxencias e o pro-
ceso de créolisation en Africa é inesquivable.

Neste contexto déronse a man dous intereses coincidentes: a obsesién
centralizadora e piramidal do Vaticano e o imperialismo inconsciente nas eli-
tes metropolitanas destas linguas, detectable mesmo no ambito da Igrexa. Des-
ta union de intereses resultou que, desprazado o latin como lingua universal
da Igrexa Catdlica, se buscase unha tnica traduccion oficial, polo menos nesas
grandes linguas, como factor de unidade catélica. De feito o Lectionnaire latin-
frangais, autorizado polo Santo Oficio o 17.10.1956 e publicado en 1960 xustifi-
cabase polo.obxectivo de loitar contra a proliferacién de misais?:

Cette traduction unique contribue méme, pour sa part, a renforcer 'unité de la foi
déja exprimée par la langue latine a laquelle I'Eglise tient comme facteur d'union
dans l'universalité.

Apoidndose nesta idea, tan querida do conservador cardeal Ottaviani®,
as Conferencias Episcopais francéfonas buscaron unha traduccién comin
para tédolos paises desa lingua, coa simpatia do Vaticano® e do propio
Papal. Isto levou a buscar un frangais fondamental, que emprega 900 palabras,
das que cincuenta van explicadas nun Vocabulario, porque, ainda prescindi-
do dos créoles de Africa, hai numerosos problemas nestas linguas superexten-
didas: pénsese que no Québec Christ (coma en galego hostia) é practicamente
unha blasfemia.

Tamén as Conferencias Episcopais hispanéfonas buscaron unha traduc-
cién comtn para tédolos paises da mesma lingua oficial. Iso levou a eliminar
expresions que nalgiin deses paises son inusuais, como al raso, que s6 se
entende en Espafia e México (tiveron que pofier al aire libre). Igual sucedeu
con veredas, que en Colombia son fincas (tiveron que substituilas por sende-

38. En Francia baixo a inspiracién inicial dos Movementos de Accién Catdlica,
nomeadamente a JOC, foron aparecendo misais bilingiies para que a xente entendese a
misa que os sacerdotes dicfan en latin: Missel jociste (1938), Missel rural (1949), Missel
communautaire (1951), Missel biblique de tous les jours (1952). O Lectionnaire latin-francais
é o intento institucional de retirar da circulacién esas traducciéns, acusandoas de
seren, mais ben, glosas e paréfrases, e de impofier unha tnica traduccién na lectura
publica en tédalas igrexas. Ben mirado, o problema estaba en que eran varias e pensa-
base que s6 unha traduccién tinica e repetida pode fixarse na memoria dos fieis e dar
idea da unidade da Igrexa.

39. Carta de 16.1.1959 (D.C. 1959, col 955).

40. Inter Oecumenici de 26.9.1964 (n° 40 c)

41. Alocucién de Paulo VI o 10.11.1965 6 Congreso de traductores litiirxicos (D.C.
1965, col. 2054).
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r0s); orvallo non se cofiece en América (en Pert é garia); en América por
razén do seseo negdbanse a ensalsa-los humildes; e, como as palabras coger e
pan son malsoantes en parte de Hispanoamérica, houbo que evita-la férmula
inicial da consagracién Y cogiendo el pan en sus manos lo bendijo, lo partié y lo
dio a sus discipulos diciendo “Tomad y comed”.

Os galegos non tivemos ese problema. Nés non somos unha comunida-
de pluriestatal; somos unha comunidade ben homoxénea, contida nos seus
lindeiros naturais, sen diferencias dialectais na gramética ou no léxico que
impidan a intercomprensién ou que creen dambitos de malsoancia reciproca.
Esaxerando un chisco, podemos dicir que nés non tiflamos mdis problemas
c6 do significado da palabra cheirar e que os de Ourense digan irmaus fronte
6 normativo irmdns.

6.2. Outras caracteristicas

A nosa traduccién procurou incorporar estilos de composicién tipografi-
ca, que vimos noutras traducciéns recentes, e que facilitan moito a lectura.
Como di Schokel, o verso imprimese como verso; a narracion, como narracion; e o
didlogo, como didlogo.

6.3. Cousas mellorables

Schokel e Mateos recofiecen que a traduccién que eles fixeron levoulles
moitos anos. Que o NT pasou polo menos por seis redacciéns sucesivas e
incansables retoques e que o AT pasou unha lima semellante. Porque eles
non pretendian rebaixa-lo “casteldn biblico” dun 15 a un 10%, senén traduci-
la 6 casteldn de hoxe. A consecuencia é un dato sintomético: Nacar-Colunga
ten un 50% de notas. A Biblia Galega ten un 25% de notas (case todas esexéti-
cas). Schokel-Mateos, case non ten notas, e as que ten son case todas de luga-
res paralelos. ’

Na nosa traduccién, en cambio, fallaron algunhas cousas de método que,
dende a perspectiva de hoxe, son case inconcibibles. Para empezar, se ainda
hoxe carecemos de diccionarios hebreo-galego, arameo-galego e grego-galego,
daquela careciamos mesmo dun diccionario castelan-galego: o do P. Crespo s6
chegaba 4 letra E. Se a secular ausencia da nosa lingua na vida littrxica facili-
taba a innovacién por partirmos case de cero, a ausencia de cultivo teoldéxico
facianos indixentes de vocabulario. Habfia, é certo, en todos nés unha ansia de
expresar na lingua da nosa infancia aquilo que percibiamos claramente no tex-
to biblico e, de vez en cando, salannos cousas moi acertadas, que non viamos
ainda nos libros, coma a sintaxe desta frase Se este non fose un malfeitor, non cho
entregabamos (Xn 18,30). Pero a educacion que recibimos, que nos formou en
castelan, latin, grego e hebreo, ocultou totalmente o galego e esta incompeten-
cia na lingua nosa, que agora era ademais a lingua de chegada, pasounos fac-
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tura. Tiamos un galego silvestre, s6 cultivado por lecturas de escritores entu-
siastas coma nés. Interésame moito sublifiar isto, para que ninguén poida pen-
sar nunca que digo, como dixo unha vez Torrente Ballester, que o galego non
nos daba a talla. Nada diso. O galego da expresado todo o que os galegos quei-
ramos expresar. Somos nds, eramos nds pouco competentes en galego.

O outro fallo foi o sistema de traballo. Cadaquén fixo a sta traduccion e
esa traduccién pasou duas revisions sucesivas de lingua e estilo. Pero non
houbo traballo de equipo; houbo traductores illados e posteriores correc-
tores-supervisores que normalmente traballaron tamén illados. Esta mesma
reflexion que vefio facendo nestas paxinas é individual e espella a mifia insa-
tisfaccion persoal verbo do resultado final en puntos concretos (coma tal, o
dito en 5.4.2.). Lembro que palabras e frases que eu puxera nas mifias traduc-
ciéns desapareceron por obra posterior de non sei quen. Lembro que expre-
siéns que eu puxera na revisiéon que se me encomendou de todo o NT desa-
pareceron posteriormente. Cando cada domingo oio as lecturas da misa,
lembro expresiéns que eu puxen ai e que estdn nos Leccionarios pero que non
estdn na Biblia. £ unha evidencia que a aprobacién eclesidstica da Conferen-
cia Episcopal debeu de face-lo resto no sentido de volver un pouco 4 literali-
dade e & proximidade 6 casteldn biblico. De feito hai textos paralelos que apa-
recen traducidos de forma distinta. Glistanme madis os textos litiirxicos, que
non pasaron peneira de persoas que consideran vulgar toda a fraseoloxia.
No6s xa sabiamos que traballando en equipo os textos podian sair moito
mellor e, de feito, un do noso equipo formara parte, como dixen, do equipo
de Schokel. Pero traballar en equipo significaba desprazamentos e gastos que
non se podian pagar: lémbrese que todo o traballo foi un traballo absoluta-
mente gratuito. Cémpre agradecer que a editorial SEPT nos facilitase diversas
traduccions estranxeiras e que fixese as xestiéons ante o Goberno Galego e
que este fixese posible unha edicién digna e barata. Pero non tivemos madis
facilidades.

A esta precariedade haille que engadi-la présa, porque nés eramos moi
conscientes de que a legalizacion da nosa lingua chegara cando a liturxia
estaba pasando do latin 6 casteldn, e nds ainda non tifidmo-los libros litdrxi-
cos en galego, en parte, porque non habia unha Biblia completa en galego.
Case nunca recofiecemos este fallo: no proceso de normalizacion case sempre
contamos unha verdade (a legalizacién da nosa lingua tardou demasiado
tempo) pero calamos outra (cando veu, careciamos dos materiais para facer
efectiva de maneira inmediata esa legalidade). Se a penuria econémica fixo
que ninguén puidese traballar nisto con dedicacién exclusiva e que tampou-
co houbese traballo en equipo, a urxencia agravou o proceso. Resultado:
entre a legalizacion eclesidstica do galego (1969) e a aparicion da Biblia (1989)
pasaron vinte anos.
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6.4. ;E posible unha revisién?

Entrando no 2000 a situacién de Galicia é moi distinta e permite unha
accioén institucional que faga posible unha revision en equipo da traduccion.
Hoxe temos outras ferramentas e non ten por qué habe-las penurias que
antes padecemos. Hoxe cofiecemos mellor o galego: gramatica, léxico e frase-
oloxfa. Hai que igualar lugares paralelos e hai que devolver a cada autor o
seu estilo persoal. Hoxe debemos aspirar a unha Biblia ecuménica galega%2.

En calquera caso para os que traducimo-la Biblia, este traballo non era un
xogo literario nin un desafio 4 nosa habilidade. Tampouco se limitaba a ser un
esforzo de tantos por normaliza-la nosa lingua. Era todo iso e, inseparable-
mente, era un intento de achega-la Palabra de Deus tal e como a percibiron os
xudeus doutra época 4 nosa lingua de hoxe, para que nés aprendamos a per-
cibir, coma eles, a Palabra de Deus que fala no noso tempo. Traduci-la Biblia
hoxe é crer que Deus falou na linguaxe e nos feitos da Biblia pero que segue
falando nos acontecementos que vivimos hoxe aqui, en Galicia, en Europa, na
crise Norte Sur. Para nés, mdis importante ca un Premio de Traduccion é que
sirva para tédolos Circulos Biblicos que hoxe funcionan en Galicia®.

42. En parte xa o é pola boa disposicién dos irmans de confesién evanxélica. No
programa que a Igrexa Evanxélica realiza periodicamente na TVG, mais dunha vez
tefio visto que participantes de Marin, que me honran coa stia amizade, tefien na man
a Biblia nosa e citan por ela.

43. GUuErrRA CAMPOS, Manuel, “A Biblia en Galicia”, en Encrucillada 100, 1996, 676~
-677.
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A REACCION CONTRA O MODERNISMO:
A POESIA ITALIANA MODERNA E A SUA
TRADUCCION ANGLO-AMERICANA!

Lawrence Venuti
Universidade de Temple, Filadelfia

Abstract: Twentieth-century Italian poetry appeared in English translation
relatively late, during the 1950s. This timelag meant that it entered English
when British and American literatures were enduring a mid-century reaction
against modernism, a return to traditional poetic forms and a renewed interest
in a romantic poetics of self-expression.

Allen Mandelbaum'’s 1958 translation of Giuseppe Ungaretti’s poetry shows that
this fact of English literary history carried significant consequences, shaping the
development of translation strategies, constituting a mode of reception peculiar to
the situation of English-language writing, never in complete conformity with Ita-
lian styles and traditions. Mandelbaum’s translation in fact appealed to different
readerships, Italian as well as English, and these readerships were not entirely
commensurable in their comprehension and evaluation of his work. Attention to
the English “remainder” in his translation, textual effects that signify only in the
history of English, indicates that Mandelbaum not only positioned Ungaretti in
English poetic traditions, but affiliated him with dominant trends in contempo-
rary poetry translation. Mandelbaum’s translation makes clear that a translation
can communicate to its reader the understanding of the foreign text that foreign
readers have-but only through the release of a domestic remainder that includes
an inscription of the foreign context in which the text first emerged. The English
translator of modern Italian poetry can set as his or her goal a translation that
reconstructs and restages the Italian cultural impact of that poetry-but only in
terms of British and American poetic styles and movements.

1. O presente artigo é parte da conferencia titulada “Translation, Community, Uto-
pia” pronunciada polo profesor Lawrence Venuti na Facultade de Filoloxia e Traduc-
cién da Universidade de Vigo o 7 de maio de 1999. Traducido do inglés por Sabela Fer-
nandez Davila, licenciada en Traduccién e Interpretacién pola Universidade de Vigo.
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As traducciéns 6 inglés da poesia italiana do século XX apareceron rela-
tivamente tarde. Foi na década de 1940 cando, nas publicaciéns periddicas
britdnicas e norteamericanas, comezaron a aparecer, con algunha frecuencia,
breves selecciéns normalmente acompariadas por ensaios que analizaban as
tendencias do momento ou por valoraciéns persoais de poetas. O traductor e
critico Renato Poggioli, que traballa nos Estados Unidos na actualidade, foi
un dos primeiros que prestou atencién 6s poetas italianos modernos en
pequenas revistas literarias. Mesmo no 1952 o Oxford Book of Italian Verse
omitia os poetas que logo se converterfan nas principais figuras en inglés:
Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo e Eugenio Montale. As primeiras
traducciéns en formato libro da stia obra non se publicaron ata finais da
década de 1950, moito despois de que acadaran o status canénico tanto en
Italia coma no estranxeiro.

Este intervalo de tempo supuxo que a poesia italiana moderna entrase
no inglés cando as literaturas britdnica e norteamericana estaban soportando
unha reaccién de metade de século contra o modernismo, un regreso &s for-
mas poéticas tradicionais e un interese renovado na poética roméantica da
autoexpresioén. Este acontecemento propio da historia literaria inglesa tivo
moitas consecuencias na traduccién da poesia italiana, determinando a selec-
cién de textos e o desenvolvemento das estratexias traductoldxicas, consti-
tuindo un modo de recepcién propio da situacién da escritura en lingua
inglesa, nunca en plena conformidade coas tradiciéns e debates italianos.

Desde o comezo, os traductores ingleses entraron nunha relacién incé-
moda coa experimentacién modernista, a discontinuidade formal, a especu-
lacién filoséfica e o compromiso politico caracteristicos dos movementos
avant-garde que dominaron a poesia italiana do século XX. O futurismo, o
gran modelo de innovacién modernista, foi coma se nunca existise para estes
traductores. As primeiras versiéns en formato libro da poesia radicalmente
perturbadora de Marinetti non apareceron ata finais deste século. Os editores
académicos fixéronas ptblicas, presentdronas coma un obxecto de investiga-
cion erudita, e asi a obra de Marinetti nunca representou a ameaza para as
ortodoxias poéticas anglo-americanas que poderia ser se unha editorial co-
mercial a dese a cofiecer con anterioridade.

As traduccidns en lingua inglesa da poesia italiana moderna cultivaron
0 que eu chamarei un realismo lirico, inmediatamente accesible e escrito con
convencemento para o segmento mais amplo dos lectores britanicos e nortea-
mericanos. Os poetas italianos como Ungaretti, Quasimodo e Montale apoia-
ron esta tendencia, en parte porque nas stas longas carreiras foran pouco a
pouco apartandose do experimento estilistico cara a unha poética mdis
romantica. Mesmo no caso das poesias italianas onde este realismo lirico se
foi perdendo, as estratexias discursivas do traductor podian suplilo facendo
0 verso madis transparente, evocando con madis forza a presencia dun autor e
facendo o verso mais poético dun modo particularmente inglés.
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Isto non quere dicir que as traducciéns inglesas da poesia italiana
moderna fosen imprecisas. De feito, as traducciéns que se fixeron durante os
ultimos cincuenta anos mantiveron un alto grao de correspondencia léxica e
sintactica, combinando isto cunha observacién directa da versificacién dos
textos italianos. Pero ainda asi estes elementos da stia forma lingiiistica e
poética sufriron variaciéns nas traduccions.

¢Como entendémo-lo cambio no texto estranxeiro que a traduccién pro-
voca?

Primeiro debemos entende-la variacién que constitie cada lingua. Cal-
quera uso dunha lingua pode varia-lo dialecto estdindar 6 amosar unha diver-
sidade de formacions menores ou subestandar: dialectos rexionais ou de gru-
po, xergas, clixés e eslogans, innovaciéns estilisticas, arcaismos, neoloxismos e
préstamos lingiiisticos. Jean-Jacques Lecercle chama a estas variaciéns o “res-
to” (remainder) porque sobrepasan a comunicacién dun significado univoco e
en cambio sinalan as condicions do acto comunicativo, condiciéns que son, en
primeira instancia, lingiiisticas e culturais, pero que, en dltima instancia, com-
prenden factores sociais e politicos. Nos textos literarios o resto é ainda méis
complicado; normalmente é unha sedimentacién de elementos formais e dis-
cursos xenéricos, tanto pasados coma presentes.

Calquera comunicacién a través da traduccion, polo tanto, supora a libe-
racién dun resto propio, especialmente no caso da literatura. O texto estranxei-
ro reescribese en dialectos e discursos, rexistros e estilos propios e isto produce
efectos textuais que s6 tefien significado na historia da lingua e cultura propia.
O traductor podera producir estes efectos para comunica-lo texto estranxeiro,
intentando inventar versions analogas propias para as formas e temas estran-
xeiros. Pero o resultado sempre ird mais ald da comunicacién, liberando signi-
ficados que s6 son posibles na lingua e cultura & que se traduce. O resto en cal-
quera traduccién é a inscricién das intelixibilidades e intereses nacionais no
texto estranxeiro, o que permite que circule nunha comunidade lingiiistica
diferente. Sempre hai entendementos inconmesurables e avaliacions diferentes
da traduccién entre os lectores estranxeiros e os nacionais, pero tamén entre os
diversos lectores que compofien a escena nacional.

Considerémo-la primeira version inglesa en formato libro da poesia de
Ungaretti publicada en 1958 polo traductor norteamericano Allen Mandel-
baum. Mandelbaum aplicou un nivel de precisién concorde coa interpreta-
cién da obra de Ungaretti que predominada en Italia. Mantifia unha equiva-
lencia lexicografica bastante estricta e mesmo imitaba a sintaxe e os finais de
verso de Ungaretti. Percibiu o logro de Ungaretti como os lectores italianos,
como un esforzo “para enterra-lo cadaver do literato italiano” mediante o
desenvolvemento dunha linguaxe poética precisa e sobria, carente “de todo
ornamento”.

Mesmo ainda cando Mandelbaum se pegaba & fragmentacion lacénica
dos textos italianos de Ungaretti, tamén introducia un rexistro poético, un ton
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evidente de poética victoriana que acentuaba a emocién. Traduciu morire
(morrer) como perish (perecer); buttato (arrebolado) como thrown (lanzado); ti
basta un’illusione (ab6ndache cunha ilusién) como you need but an illusion (todo
0 que precisas é unha ilusién); sonno (sono) como slumber (repouso); riposato
(descansado) como reposed (repousado); potro guardarla (podo mirala) como I
can gaze upon her (podo contemplala). Utilizou inversiéns sintacticas: algunhas
foron engadidas, mentres outras foron o resultado da traduccién literal, calcos
do italiano. Ambalas clases vifieron ser arcaismos poéticos en inglés.

Sen embargo, o que fixo que a poesia de Ungaretti semellase tan innova-
dora en Italia foi a linguaxe mordaz, unha precisiéon modernista que se apar-
tou dos estilos ornamentados e retéricos desenvoltos por escritores decaden-
tes como D’Annunzio. A versién de Mandelbaum reescribiu estes estilos,
restaurando o que o propio traductor chamou “o cadaver do literato italia-
no” —ainda que agora transformado na poética inglesa arcaica, eco dos poetas
liricos da época de Tennyson e Elizabeth.

O liberar este resto propio, a traduccién de Mandelbaum non s6 posicio-
na a Ungaretti nas tradiciéns poéticas en lingua inglesa, senén que tamén o
afilia &s tendencias dominantes dentro da traduccién poética contemporéanea.
Porque durante a década de 1950 unha mestura do inglés estdndar do
momento con arcaismos poéticos constitufu o discurso da poesia traducida
alentada polos traductores norteamericanos que a lideraban. A versién da Ilia-
da de 1951 de Richmond Lattimore, que se converteu na traduccién mais lida
dos Estados Unidos, aseguraba que evitara calquera “dialecto poético do
inglés” porque “en 1951 non temos un dialecto poético” e “a lingua de Spen-
ser ou da version do Rei James” semellaba inapropiada para a “sinxeleza” de
Homero. Ainda asi o texto de Lattimore esté salpicado de expresiéns poéticas:
as when rivers in winter spate (como cando os rios estan crecidos no inverno), So
he spoke, vaunting (Asi pois el falou, oufanandose), he strides into battle (entrou
decidido na batalla), his beloved son (o seu amado fillo), that accursed night
(aquela execrable noite). A version do Inferno de Dante de 1954 de John Ciar-
di, que estivo dispoiiible durante catro décadas seguidas no gran mercado
dos libros en riistica, aspiraba a “algo coma un inglés idioméatico” para evoca-
-lo carécter antirretérico dos italianos; breve, directa e idiomética”, escribiu
Ciardi, a linguaxe de Dante “busca evita-la elegancia polo feito da elegancia”.
Mesmo este entendemento paradoxal da versién italiana de Dante describe
tamén o texto de Ciardi que, ainda que maijormente escrito nun rexistro sinxe-
lo do uso actual, aparece salferido de palabras e frases poéticas: drear (16bre-
go), piteous (deplorable), fleers (burlas), beset (asediar), perils (perigos), sorely
pressed (moi presionado), thy (forma arcaica de your voso, vosa), anew (nova-
mente), it seemed to scorn all pause (parece desdefiar toda pausa), bite back your
spleen (conte-la ira) por non ti crucciare (non te aflixas), his woolly jowls (as stias
meixelas de algodén). ,

A versién de Mandelbaum serviu de ponte do espacio cultural entre o
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lector italiano real de Ungaretti e o ptiblico potencial norteamericano. Tradu-
cir a un poeta italiano moderno, dentro do discurso que dominou a traduc-
cién norteamericana da poesia, chegou a ser un xesto canonizante, un modo
poético de unilo a el —para os lectores norteamericanos— con poetas canénicos °
como Homero e Dante. Pero esta inscricién propia desviouse da importancia
de Ungaretti na tradicién poética italiana, da visién, como dixo Mandel-
baum, de que “Ungaretti purgou a lingua de todo ornamento”. A versién
inglesa adornada dirixiase a outro ptblico, claramente norteamericano, lecto-
res de poesia familiarizados tanto coas tradiciéns britanica e norteamericana
coma coas traducciéns que eran enormemente populares.

De feito, o discurso traducido de Mandelbaum era tan familiar como
para ser invisible para o critico da revista Poetry Ned O’Gorman, poeta norte-
americano que publicou a sta primeira escolma de poemas no mesmo ano.
O’Gorman encontrou a Ungaretti “verdadeiramente espléndido” pero citou e
fixo comentarios sobre a traduccién como se se tratase do texto italiano. O
que a O’Gorman lle gustaba de Ungaretti (da versién de Mandelbaum) era o
feito de que fose tan poético: eloxiou o poeta italiano por escribir “sobre un
mundo transformado en poesia”. Os poemas do primeiro libro de O’Gorman
reflicten esta opinién. Inclien “Unha arte de Poesia”, onde se pode ler nun
verso: “A poesia comeza ali onde o fai a retérica”.

A cantidade de lectores da traduccién de Mandelbaum non se pode
medir. Ainda que escrita en inglés, a traduccién foi intelixible nuns termos
lingtiisticos e culturais diferentes para cada un deles. Foi ben acollida na
comunidade académica italiana dos Estados Unidos, reexaminada por acadé-
micos destacados como Giovanni Cechetti e Carlo Golimo en xornais como
Comparative Literature e Italian Quarterly. Sen embargo, estes criticos non reco-
fleceron a poética victoriana. Para eles esta caracteristica estilistica era invisi-
ble porque o inglés non era a sta lingua nai e porque, como académicos du-
nha lingua estranxeira, estaban mais preocupados pola relacién entre a
versién inglesa e o texto italiano: pola equivalencia lexicografica. Cechetti
percibiu un dos xiros poéticos de Mandelbaum, a sta traduccion de smemora
(perde-la memoria, esquecer) polo arcaismo disremembers (Oxford English Dic-
tionary). Sen embargo, viuse esta eleccién como propia do “gusto estrafio e
suxestivo” dos italianos e indicador da “sensibilidade poética” do traductor.
O feito de que esta sensibilidade en inglés puidese ser allea & poética moder-
nista de Ungaretti semella que s6 foi reconecido —de xeito escrito—~ por un lec-
tor britdnico suficientemente interesado: un critico do Times londinense, que
coincidia con Cechetti en que Ungaretti era “un dos poetas vivos mais distin-
guidos”, sentfa que “o Sr. Mandelbaum traduce cunha falta de sensibilidade
bastante excepcional”. Non pode haber dibida de que o critico tifia en mente
a poética de Mandelbaum, xa que preferia recomendar unha “boa traduc-
cién”, a moi literal versién francesa que Jean Lescure publicou en 1953. S6 un
lector nativo de poesia inglesa, que ademais cofiecia os textos italianos e o
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seu posicionamento na tradicion poética italiana, era quen de percibi-lo resto
de lingua inglesa da version de Mandelbaum.

Nos ben nos poderiamos preguntar: ;pode nalgiin caso unha traduccién
comunicarlles 6s seus lectores o entendemento do texto que os lectores
estranxeiros postien? Si, quero eu argumentar, pero esta comunicacién sem-
pre sera parcial, incompleta e inevitablemente inclinada cara & escena
nacional. Isto ocorre s6 cando o resto nacional liberado mediante a traduccién
incliie unha inscricién do contexto estranxeiro no que o texto apareceu por
primeira vez. A forma de comunicacion da obra neste caso é de importancia
secundaria, construida sobre unha equivalencia lexicografica pero significan-
do moito madis, englobando pero excedendo o que Walter Benjamin chamou
“a funcién transmisora” que ten como obxectivo transmitir “informacién” ou
“o tema en cuestién”. “As traducciéns que son madis ca transmisions dun
tema en cuestiéon”, escribiu Benjamin, “comezan a existir cando no curso da
sta supervivencia unha obra alcanzou a época da sta fama”. Entendo que o
termo “fama” significa a acollida global dun texto literario, non s6 na sta
propia lingua e cultura, senén tamén nas linguas e culturas ds que se tradu-
ciu, e non s6 nas opiniéns dos criticos nacionais e estranxeiros, senén tamén
nas interpretaciéons dos historiadores e criticos literarios e nas imaxes que un
texto internacionalmente famoso poderia ter que sufrir noutras formas e
précticas culturais, tanto na elite como na poboaciéon media. Unha traduccion
dun poema estranxeiro pode comunicar non sé significados dun diccionario,
non simplemente os elementos bésicos da forma poética, senén unha inter-
pretacion que participa na sia “vida potencialmente eterna nas xeraciéns vin-
deiras”. E esta interpretacién pode ser compartida polos lectores da lingua
estranxeira para os que se escribiu o texto. Polo tanto, a traduccién acollerd
un entendemento comtin coa interpretacién da cultura estranxeira, un enten-
demento que en parte restaura o contexto histdrico do texto estranxeiro —ain-
da que en primeiro lugar para os lectores da cultura & que se traduce.

O traductor da poesia italiana moderna, noutras palabras, pode estable-
cer como obxectivo unha traduccién que reconstriia e reorganice o impacto
cultural italiano desa poesia, pero s6 en termos dos movementos e estilos
poéticos britanicos e norteamericanos.

Esta € a leccién e o logro da versién de Ungaretti realizada por Mandel-
baum. O resto presente no inglés da stia traduccién non s6 excede a comuni-
cacion dos textos; tamén se opén 6 experimento modernista que cultivaban no
contexto das tradiciéns poéticas italianas. Sen embargo, durante a década de
1950 a poética de Mandelbaum reconcilia as diferencias entre os dous lectores,
italiano e norteamericano, académica e literariamente. Hoxe poderiamos estar
mais inclinados a percibir non tanto a reconciliacién senén as exclusiéns: a
traduccion de Mandelbaum foi un acto de comunicacién asimétrico que 6
mesmo tempo admitia e excluia o contexto italiano, mentres provocaba res-
postas desproporcionadas nas sensibilidades norteamericanas. E de feito foi
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isto o que fixo. O lector norteamericano latente no resto poético de Mandel-
baum reflectia unha tendencia dominante na traduccién poética norteameri-
cana, axudando 4 sta versién a adquirir autoridade cultural dentro e féra da
academia. Acadou o status canénico en 1975, case diias décadas despois da
stia primeira publicaciéon, cando a Cornell University Press publicou unha .
versién ampliada.

Esta foi tamén unha versién revisada, adaptada mellor a un periodo no
que a poesia modernista norteamericana cofiecida como “Obxectivismo”
estaba a acadar lexitimidade, non sé na obra de poetas como Robert Creeley,
senén tamén na redescuberta de George Oppen, cunha coleccién de poemas
que safu 4 luz no mesmo ano, 1975. Non esta claro se o formato académico
lle trouxo unha maior precisién 4 traduccion de Mandelbaum ou se el estaba
a absorbe-la tendencia poética do momento. Pero en realidade substituiu a
linguaxe poética da stia version anterior por un rexistro sinxelo do inglés
estdindar do momento: agora morire pasou a ser die (morrer), sonno foi sleep
(sofo), riposato converteuse en rested (descansado). Esta revisién tamén tivo
un bo efecto e a traduccién de Cornell foi revisada favorablemente por poe-
tas norteamericanos contemporaneos. No New York Review of Books, Paul
Auster escribiu que “a mellor loanza que pode recibir un traductor de poesia
[...] é que os poemas non se lean como traducciéns, senén como obras inte-
grais da segunda lingua, e Mandelbaum conseguiu levar isto a cabo con sor-
prendente coherencia”.

O que necesita ser razoado de novo na resposta de Auster é a suposicion
de que as traduccions poden ser lidas como poemas ou “obras integrais” dun
modo obvio ou evidente en si, coma se fosen s6 unha nocién da integridade
poética da lingua 4 que se traduce. O éxito dunha traduccién depende dos
estilos e movementos elixidos polo traductor para reescribi-los textos estran-
xeiros. E os estilos e movementos dos que dispén o inglés son tan diversos
coma os das tradicions poéticas estranxeiras.
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ESCRIBIR E TRADUCIR NA PERIFERIA: O CASO DE
DUBLINERS DE JAMES JOYCE EN GALEGO!

John Beattie
Universitat Pompeu Fabra, Barcelona

Abstract: The major thrust of this article is an analysis of the response, articu-
Iated in translation terms, from minority language traditions such as Galician
to the thematic and stylistic challenges set up by James Joyce’s first major work
of fiction, the short story collection 'Dubliners’. This analysis draws close para-
llels between the condition of ‘Galego” as a minority language in a Peninsular
context in which Castilian is perceived as the articulation of a ‘centralist’ lin-
guistic and political hegemony, and the condition of the Irish language, the arti-
culation of a geographically peripheral community forced to adopt English as
the ‘proper” vehicle for public, and artistic, expression.

I argue that the language tensions latent in both communities, Galicia and Ire-
land, underlie a series of other tensions, particularly for political and cultural
Nationalism, that set up empathies readily perceived in the manner in which
the ‘Galego’ translation of this particular Joycean text addresses the challenge of
mediating Joyce’s poetics —a manner readily perceived, by contrast, to be mar-
kedly lacking in contemporary Castilian responses. The response to this challen-
ge is ultimately seen to enhance the domestic literary canon in Galicia via
translation, and to vindicate Joyce’s response to the acknowledged ‘ambiguities’
of writing in English as a ‘foreign’ language.

A traduccién 6 galego da primeira grande obra de ficcién de Joyce (a
coleccién de relatos curtos Dubliners) proporcina probas claras, 6 meu pare-
cer, de ata qué punto unha empatia compartida entre escritores e os seus tra-
ductores en tradiciéns de linguas “minoritarias” pode dar lugar a esforzos de
colaboracién que non s6 axudan a articular intereses culturais ocultos, senén

1. Traducido do inglés 6 galego por Maria Reiméndez Meilédn, licenciada en Tra-
duccién e Interpretacién pola Universidade de Vigo.
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que favorecen que se establezan canons literarios autdctonos que poden
pofier en dubida o saber adquirido sobre o intercambio cultural por medio
do texto traducido. A traduccién & que me vou referir no presente artigo, e
que constitie a primeira obra completa de Joyce que se traduciu 6 galego, foi
publicada no ano 1990 por Ediciéns Xerais de Galicia na stia coleccion Grandes
Do Noso Tempo. Comprobar que se lle asignou a Joyce tal lugar no panteén
dos “elixidos” da literatura contemporanea, todos eles con obras que merece-
ron ser traducidas, honra tanto o gusto coma o xuizo dos seus editores gale-
gos; e mdis ainda neste caso, xa que a propia coleccién concede o titulo de
“grandeza”, medida en termos de traduccién, non s6 a Joyce, senén tamén a
outras figuras contempordneas tan sobresaintes como Sartre, Camus, Gide,
Pavese, Saint-Exupéry, Dylan Thomas e Salinger.

Unha lista desta profundidade preséntano-la pregunta obvia de: ;Por
que se consideran estes autores contemporaneos dignos da denominacién de
“grandes”? Se cadra de maior pertinencia para os nosos intereses como lecto-
res e criticos da traduccién: ;Por que, en primeiro lugar, se consideraron
estes autores dignos de seren traducidos, en especial cando isto supén
media-la sta obra para unha tradicién de lingua minoritaria? Confio en que
as respostas a estas preguntas vaian alén das vantaxes puramente materiais
que inevitablemente se manifestan en calquera facer editorial. De certo, tefio
a impresion de que existen nesta cuestion forzas mdis poderosas cds meros
intereses comerciais, forzas que traen a colacién cuestiéns de intercambio
cultural entre comunidades lingiiisticas, posibles identificaciéns e simpatias
compartidas entre visiéons do mundo de comunidades lingiiisticas particula-
res, falen ou non linguas relacionadas, e intereses culturais ocultos nas comu-
nidades da lingua de chegada que pretenden incorporar 6 seu canon literario
textos orixinais “disidentes” en sentido cultural.

Polo menos 6 meu parecer, a obra de Joyce semella satisfacer completa-
mente algtins, se non todos, destes criterios de seleccién e recepcién dun tex-
to literario traducido no que a lingua de chegada é, coma o galego, o vehiculo
de articulacién de preocupaciéns lingtiisticas e culturais que son fundamen-
tais para unha comunidade periférica en termos xeograficos. A estendida
“identificacién” con Joyce e a stia obra, en particular na periferia da peninsu-
la, non resulta en absoluto un fenémeno da nosa época. Ten unha presencia
moi profunda nas raices histéricas que son parte inseparable da historia lite-
raria de comunidades coma a galega. Noutros lugares, a recepcion critica das
primeiras obras de Joyce resultaba a middo hostil e presentdbaas ben como
impenetrablemente escurantistas, irlandesas sen remedio ou (un chisco me-
llor) abertamente obscenas, mais isto non impediu que a recepcién desas
mesmas obras fose moi favorable na peninsula, onde se lle deu a Joyce a ben-
vida mais sinalada nos circulos intelectuais das tradiciéns lingiiisticas perifé-
ricas do galego e o cataldn, en igual ou mesmo maior medida ca na tradicién
lingtiistica monolitica e “centralista” do castelan. En Catalufia, autores e criti-
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cos como Josep Pla, Josep Miracle, Josep Sol, Manuel Trens e Lluis Muntanya
manifestaron este entusiasmo, antes e de forma notoria, tanto na prensa
coma na traduccién, e ningtin lector galego informado necesitard que se lle
recorden as iniciativas pioneiras e xustamente celebradas (que fundian o
intercambio cultural co establecemento dun canon literario autéctono por
medio da traduccién) de Vicente Risco, que escribiu de forma entusiasta
sobre Joyce en A Moderna Literatura Irlandesa a principios de 1926, ou Ramén
Otero Pedrayo, coa stia version de fragmentos —“postos en galego”— do Ulys-
ses na edicién de agosto de Nds ese mesmo ano, unha resposta pioneira na
peninsula 6 “iconoclasta” Joyce, que se adiantou en seis meses 6 seu segui-
dor méis temperdn, Pla.

(Por que esta reaccién empatica cara a Joyce na periferia xeogréfica da
peninsula, cando existia tal hostilidade no resto de Europa? ;Era esta simpatia
algo mais profundo ca unha mera simpatia polo iconoclasmo literario? A res-
posta ben a poden proporcionar Garcfa Tortosa e de Toro Santos, que indican
con agudeza, en canto 6 Ulysses:

Es significativo que los primeros intentos de interpretacion de la novela no
se realizaran en castellano, sino en otras lenguas espafiolas, como el gallego
y el catalan, quiza porque los intelectuales de estas dos comunidades lin-
glifsticas se sentian atraidos por Joyce, a causa de las circunstancias histéri-
cas y sociales de sus origenes (Tortosa e de Toro 1994:7).

Outros criticos, que escriben eles mesmos dende a periferia, ecoaron esta
opinién. O critico cataldn e traductor Joaquim Mallafre, referindose 4 influen-
cia de Joyce nos escritores catalans, particularmente no mallorquino Blai
Bonet, engade o seguinte, a propésito de Finnegans Wake:

Blai Bonet me parece representativo de esta nueva fase... porque considera
que Finnegans Wake era un medio de vomitar el conflicto lingiifstico anglo-
irlandés que Joyce y los irlandeses, como los mallorquines, sufrian. Ahi resi-
de un elemento del interés de los catalanes por Joyce ante una sustitucién
lingiifstica y el estado de la propia lengua marginada y en peligro de extin-
cion literaria (Tortosa e de Toro 1994:42).

Daquela, a identificacién con Joyce na periferia espafiola pode verse que
opera en diferentes frontes: por unha banda unha identificacién coas circuns-
tancias histéricas e sociais que se percibian como comiins, e pola outra a
identificacion co que se percibia como o “conflicto” lingtiistico compartido
polos contemporaneos irlandeses de Joyce e polas comunidades de linguas
minoritarias da peninsula. No caso de Joyce ben nos poderiamos preguntar
en qué consistia este “conflicto” lingtiistico. En especial nas stias obras pri-
meiras Joyce articulaba o dilema que el mesmo experimentaba como escritor
irlandés obrigado a trata-lo tema de escribir en inglés para un ptblico anglé-
fono. En Portrait of the Artist as a Young Man, o protagonista, Stephen Deda-
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lus, 6 debater esta mesma cuestién co decano de inglés vese obrigado a reco-
fiece-la traxicomedia da sta falta de comunicacion:

The language in which we are speaking is his before it is mine. How diffe-
rent are the words “home”, “Christ”, “ale”, “master”, on his lips and on
mine. I cannot speak or write these words without unrest of spirit. His lan-
guage, so familiar and foreign, will always be for me an acquired speech. I
have not made, or accepted, its words. My voice holds them at bay. My soul
frets in the shadow of his language (Joyce 1968:189).

Daquela non resulta sorprendente que a reaccién de Joyce 4 ambivalen-
cia de ter que expresar unha estética nunha lingua que se percibe dende o
punto de vista da historia e da experiencia como “imposta” dende o exterior
(o inglés considérase a tédolos efectos unha lingua estranxeira) constitia
unha mostra mais do dilema experimentado tanto polo pobo irlandés coma
por moitos dos contemporéaneos literarios de Joyce. No caso do pobo a ironia
da hexemonlia lingiiistica do inglés sobre o irlandés residia no feito de que o
pobo s6 sabia fala-la lingua que non lle era propia, mentres que a lingua que
lle era propia non a sabia falar. O que acontecia coa lingua falada, acontecia
de igual modo coa escrita, e 0 que acontecia coa xente comiin tamén aconte-
cia cos escritores irlandeses: “O gaélico é a mifia lingua nacional, mais non é
a mifia lingua materna”, laidbase W.B. Yeats, e Oscar Wilde comentaba a
Edmond de Goncourt: “Son irlandés de raza, pero os ingleses condendronme
a fala-la lingua de Shakespeare”. Como Yeats e Wilde, Joyce sempre acababa
experimentando algo da humillacién de “traducir” no momento en que escri-
bia en inglés, en especial porque se daba boa conta de que se arriscaba a que
a stia obra se vise como a stia forma particular de servir 6 amo colonial.

O que acontecia coa xente comun, e con Joyce e 0s seus contemporaneos,
asi tamén lles acontecia 6s criticos. O feito de que escritores irlandeses como
Joyce, Yeats ou Wilde escribisen en inglés provoca unha ironfa maior, percibi-
da claramente por unha opinién critica versada. Declan Kiberd declara:

... it is one of the cruel ironies of literary history that the attempt to restore
the Irish language coincided with the emergence of some of the greatest wri-
ters of English whom Ireland has ever produced (Kiberd 1979:6),

o cal é un eco do que o critico pioneiro de Joyce, Harry Levin, dunha xera-
cién anterior, xa declarara de forma grafica:

It is a striking fact about English literature in the twentieth century that its
most notable practitioners have seldom been Englishmen. The fact that they
have so often been Irishmen supports Synge’s belief in the reinvigorating
suggestiveness of Irish popular speech. That English was not Joyce’s native
language, in the strictest sense, he was keenly aware, and it helps to explain
his unparalleled virtuosity.
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Joyce sempre deu en ve-la lingua, a nacionalidade e a relixién coma as
“redes” que ameazaban con encerra-lo espirito libre do aspirante a artista.
Estas redes, sen embargo, non s6 as lanzaba o inglés, senén tamén o irlandés
e, por iso, na lingua como na vida, Joyce aspiraba a un cosmopolitanismo
que tanto despreciaban os patriotas do Rexurdimento Literario Irlandés.
Como unha vez lle comentou a Stefan Zweig:

I'd like a language which is above all languages, a language to which all will
do service. I cannot express myself in English without enclosing myself in a
tradition (apud Ellmann 1959:410).

Como Stephen en A Portrait, Joyce sentia que o inglés, “tan familiar e 6
tempo tan estrafio; tan necesario, sen embargo, chegar 4 maior cantidade de
publico”, ia ser sempre unha fala adquirida.

Xa que logo, pode parecer menos sorprendente o resultado de que os
pulos xemelgos de compartir un ethos celta e a tension lingiiistica presentes
en Joyce se mesturasen e se manifestasen en criticas entusiastas e respostas
autdctonas en zonas da peninsula como Galicia e Catalufia onde as linguas
minoritarias e os intereses culturais e politicos asociados a elas tamén eran
puntos de debate enraizados. As tensiéns presentes entre a hexemonia do
inglés sobre a lingua propia irlandesa para Joyce, e a do castelan sobre o gale-
go e o cataldn para os falantes e escritores nativos destas diias linguas minori-
tarias, proporcionaba, daquela, un tema de interese comtin para que aparece-
sen simpatias mutuas e para que estas simpatias se articulasen non s6 en
respostas criticas compartidas, senén tamén, e de xeito madis significativo,
para os nosos propdsitos inmediatos, a través de respostas traductoras com-
prometidas.

A coleccion Dubliners paréceme que responde enteiramente ds expectati-
vas do publico de chegada galego nun nimero de temas fundamentais que
dan xogo para a mediacién traductora dun texto que, por razéns non simple-
mente de indole cronoléxica, foi denominado polos criticos unha introduc-
cién ideal, ou “pasaxe”, 6 mundo de ficcién posterior de Joyce. A propésito
de Dubliners na sda edicién critica do texto, os editores Scholes e Litz comen-
tan acertadamente:

In shaping its stories (Joyce) developed that mastery of naturalistic detail
and symbolic design which is the hallmark of his mature fiction. In its sub-
ject-matter, its form and its language, “Dubliners” leads naturally and inevi-
tably into the world of the later books, just as its characters often wander
through their streets. The stories are carefully structured so as to guide the
reader from the perspectives of childhood and adolescence to those of
- public life, and in this pattern the collection anticipates the design of “A Por-
trait of the Artist”. But the real hero of the stories is not an individual but
the city itself, a city whose geography and history and inhabitants are all
part of a coherent vision; and in this aspect “Dubliners” anticipates the ana-
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tomy of the modern city made by Joyce in “Ulysses”. Even “Finnegans
Wake”, with its fabric of rumor and “popular culture” may be seen as a gro-
tesque extension of “Dubliners” (Scholes & Litz 1969:1-2).

As ddas dreas de experiencia que aparecen extensamente en Dubliners, e
que me gustarfa comentar brevemente tanto para a andlise da traduccién coma
para comparalas coa experiencia galega, son as que afectan a cuestions de
nacionalismo cultural e politico. E af, se cadra, méis ca en ningunha outra 4rea
de experiencia onde se pode anticipar unha dimensién maior de conciencia
traductora capaz de encaixar e satisface-las expectativas do ptblico do texto
traducido 6 galego. Calquera que fose a empatia que os seus traductores 6
galego (xa que a traduccién 6 galego é obra de diferentes plumas?) sentiron
por Joyce e as sdas preocupaciéns pola lingua, o feito de que tal empatia existi-
se non garante en si mesma unha reaccién positiva ante traduccién, ainda que
de certo si a favoreceria. E tampouco se deberfan considerar estas empatias
exclusivas desta lingua termo particular: as respostas en lingua casteld a Joyce
poida que iluminen as cuestiéns principais do texto para un ptblico peninsu-
lar en xeitos que resultan inaccesibles para a periferia3. Agardo no que segue
poder ofrecer unha achega equilibrada e necesariamente breve do que, de fei-
to, demostra ser unha interrelacién fascinante entre as preocupaciéns lingiiisti-
cas e socio-culturais do orixinal de Joyce e da traduccién 6 galego.

A inevitable presencia da cuestion da lingua no tirapuxa do nacionalis-
mo cultural irlandés articilase principalmente en dous relatos concretos da
coleccion de Joyce: A Mother e The Dead. No primeiro, Joyce ofrece unha
visién sardénica da pobreza da escena cultural contemporanea de Dublin,
representada cunha serie de concertos musicais que son promovidos cun
compromiso case apostélico pola patriética e nacionalista sociedade Eire Abu.
A sefiora Kearney, a nai do titulo, con encomiable determinacién apostdlica
pola stia parte, aspira a utiliza-los concertos como vehiculo de avance social
da sta filla Kathleen, que postie talento musical. Esta adquiriu talento como
pianista, asi como a habilidade para fala-lo irlandés precisamente no momen-
to en que, en palabras de Joyce: “the Irish Revival began to be appreciable”.
Case ningunha das diferentes traducciéns castelds de Dublinerst consegue

2. Dublineses, Vigo, Edicions Xerais de Galicia, 1990, traducido por Débora
Ramonde, Rafael Ferraddns e Xela Arias. Nun estadio inicial do proxecto, M* Teresa
Caneda (Universidade de Vigo) tamén colaborou na traduccién dalgins dos relatos
da coleccién (A Little Cloud, Counterparts e Clay).

3. Véxase o meu tratamento destas cuestions de comparacion entre traducciéns en
Beattie (1997).

4. Tratanse catro traduccions: (a) Gente de Dublin, Barcelona, Editorial Tartessos,
1942, traducido por Ignacio Abellé: (b) Gente de Dublin, Buenos Aires, Compafifa Ge-
neral Fabril Editora, 1961, traducido por Oscar Muslera: (c) Dublineses, Madrid, Alian-
za Editorial, 1974, traducido por Guillermo Cabrera-Infante: (d) Dublineses, Madrid,
Ediciones Catedra, 1993, traducido por Eduardo Chamorro.
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captura-las implicaciéns totais desta referencia 6 movemento para a renova-
cién cultural e lingiiistica de Irlanda, un movemento, por certo, que Joyce
mesmo desprezaba polo seu caracter patridtico. As traduccidns castelds tales

Zan

como “el despertar irlandés”, “el resurgimiento irlandés” ou “el Renacimiento
Irlandés” paréceme que estan perigosamente preto de infravalorar ou sobre-
valora-la cuestién, por unha banda por non recofiecer que este era un “Move-
mento” recofiecido e, pola outra, por introducir no texto bastante méis do que
este acaba por conter 4 luz da historia cultural da Irlanda contemporanea.

Non acontece asi na traduccién galega, onde o principio de efecto equi-
valente se cumpre de forma satisfactoria ¢ recorrer a un espertar similar na
historia cultural do século dezanove. Daquela, unha traduccién como: “cando
o Rexurdimento Irlandés colleu sona” reafirma claramente empatias culturais
e étnicas e isto anticipa unha reaccion igualmente empatica mdis adiante can-
do Joyce lle lembra 6 ptiblico que a filla, Kathleen Kearney, busca proteccién
social abertamente en circulos nacionalistas progresistas 6 expresalo como:
“she was a believer in the language movement”, traducido 6 galego coa con-
viccién apostélica axeitada: “cria no renacer da lingua”. Unha traduccién tal
non é so iluminadora polos termos nos que se expresa. Comparémola coas
diferentes traducciéns 6 castelan, das que nada menos que tres consideran
necesario lembrarlle 6 ptblico que a “lingua” & que se refire o orixinal é en
realidade “la lengua irlandesa”, mesmo coma se o publico en casteldn necesi-
tase que lle “lembrasen” que en Irlanda existian outras linguas ademais do
inglés e requirisen un elemento de “xustificacion”, en termos de traduccién,
que neste caso demostra ser intrusivo dunha forma anémala.

En The Dead, o xustamente aclamado tltimo relato da coleccién, Gabriel
Conroy, o protagonista, atopase en certo momento fronte a fronte con Molly
Ivors, unha moza educada na universidade, entusiasta e voceira do naciona-
lismo cultural. A sda acalorada confrontacién sobre a cuestion irlandesa
exprésase como segue:

Lo’

—And why do you go to France and Belgium, said Miss Ivors, instead of
visiting your own land?
—Well, said Gabriel, it’s partly to keep in touch with the languages and
partly for a change.
—And haven’t you your own language to keep in touch with —Irish? Asked
Miss Ivors.
—Well, said Gabriel, if it comes to that, you know, Irish is not my language.
—And haven’t you your own land to visit, continued Miss Ivors, that you
know nothing of, your own people, and your own country?

. —O, to tell you the truth, retorted Gabriel suddenly, I'm sick of my own
country, sick of it!

De novo paréceme que a versién galega afronta o sutil xogo entre as
repetidas referencias a land e country de xeito moito mdis aberto cds versions
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castelds, que ou ben ofrecen todo tipo de cambios dos elementos nominais
como tierra natal, patria e pais ou toman a elecciéon totalmente oposta e reco-
rren de xeito uniforme a tierra, ou de feito omiten totalmente o xogo, balei-
rando por completo a resposta de Gabriel de toda a stia forza pragmatica
contrastiva. Comparémo-la insistencia axeitada en todo o fragmento que a
versién galega amosa na simbiose entre protagonista e nacionalidade, nos
recorrentes simbolos “terra” e “pais”:

—¢E por que ha de ir a Francia ou a Bélxica —dixo a sefiorita Ivors— no canto
de visita-la stia propia terra?

—Pois —dixo Gabriel-, en parte por mante-lo contacto coas linguas e en par-
te por cambiar de aires.

—E logo non ten vostede a stia propia lingua coa que se manter en contac-
to, o irlandés? —preguntou a sefiorita Ivors.

—Pois, postos nesa tesitura, o irlandés non é a mifia lingua.

—E logo, ;non ten vostede a stia propia terra que visitar —continuou a sefio-
rita Ivors—, da que vostede non cofiece nada, a stia xente e o seu propio pais?
—Ouh, para decirlle a verdade -retrucou Gabriel de stpeto—, estou farto do
meu propio pais, jfarto!

Sen embargo, non tédolos referentes culturais de Dubliners tefien que
ver co tema da lingua. Tomémo-lo caso da educacién, que era outro tema
polémico en Irlanda, xa que a controversia entre a Igrexa catélica e o aparato
estatal protestante atopaba un dos seus maiores medios de expresion no
tema da educacién. O sefior Kernan e os seus compafeiros de vifios en Grace
lembran con morrifia os vellos tempos nos que: “many a good man went to
the penny-a-week school with a sod of turf under his oxter”, unha referencia
clara as hedge schools, escolas instauradas pola Igrexa para proporciona-la
educacién rudimentaria és nenos da Irlanda rural, que polo que respectaba
6s servicios publicos seguirfan sendo analfabetos. O ptiblico do texto traduci-
do 6 castelan ten dereito a abraiarse ante os costumes da Irlanda rural cando
se lle presentaban soluciéns tan ambiguas a este referente tan cheo de mati-
ces como: “Conozco més de un ciudadano ejemplar que fue a la escuela paga
con un tepe en el sobaco”, ou “Hay muchos buenos hombres que fueron a la
escuela con un pedazo de hierba bajo el sobaco”, ou “Méas de un buen hom-
bre hubo que se fué a la escuela con un cesto de carb6én debajo del brazo”,
cando 6 que se fai referencia en realidade é 6 costume de levaren os rapaces
carbén & escola para quenta-lo edificio.

A traduccién 6 galego resulta moito madis atinada: “Houbo moitos que
foron 4 catequese cunha chea de lama nas orellas”, que pode constituir mais
unha evocacién poderosa dos farrapentos, e mais concretamente dos analfa-
betos, de Galicia pero que ainda asf resulta totalmente comprensible na sta
afortunada amalgama de sentido e sensibilidade, sen ningtin trazo de forza-
-lo sentido, tan presente nos equivalentes castelans.
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Para pasar dos aspectos de nacionalismo cultural 6 noso segundo tema
de anélise, o da cuestiéns dos partidos politicos en Dubliners, deberiamos
sublifiar que as ideas politicas de Joyce, malia 4 sda identificacion inicial co
socialismo ilustrado, eran calquera cousa menos doutrinarias, xa que en poli-
tica o escritor aborrecia o fanatismo de poucas miras, asi como case todo o
demais. Unha mirada iluminadora 4 desafortunada historia politica de Irlan-
da proporciénanola a referencia que realiza o mozo narrador de Araby a
unha cancién popular que el oe cémo evoca “the troubles in our native
land”. Esta é unha das poucas pero devastadoras referencias realizadas por
Joyce na coleccién de relatos & traxica historia do asoballamento de Irlanda
pola coroa britanica. Cémpre prestar atencion a que a native land en cuestion
estd enfatizada co posesivo ours e que a referencia a troubles vén representar
(para un ptblico irlandés convencido da xustiza das demandas de autono-
mia irlandesa e independencia politica) a loita armada tradicional pola libe-
racion politica contra as forzas “ocupadoras” da coroa. Esta referencia chea
de contido politico, tanto mais efectiva 6 quitarselle importancia deliberada-
mente a través da retérica, diliese de forma case alarmante nas traducciéns
castelds de Dubliners, que dan en ofrecer soluciéns bastante insipidas para
unha referencia 4 que se lle quitou importancia de xeito deliberado: troubles
como lios, desdichas ou mesmo simplemente acontecimientos. Comparémolas
coa énfase definitivamente nacionalista da traduccién 6 galego, “as loitas da
nosa terra”, ou mesmo da versién catalana “dissorts del nostre pais natal”, e
atoparemos novamente a proba clara da resposta aberta da periferia & per-
suasién manifesta dos referentes de Joyce que algunhas veces aparecen ago-
chados e 6s que outras veces se lles quita importancia de xeito deliberado.

En Two Gallants, os desastrosos Corley e Lenehan, na sta odisea polo
centro de Dublin detéfiense na ria Kildare Street para escoitar un harpista
que toca o seu instrumento de aspecto desgastado ante un grupo de observa-
dores. Isto semella un inciso anecdédico ou trivial, mais s6 en aparencia, xa
que este pequeno incidente estaria cargado de significacién politica para o
publico orixinal de Joyce e non s6 por unha, senén por tres razéns diferentes:
0 escenario, o instrumento e a audiencia. A rua Kildare Street era onde se
situaba o Club Kildare Street, un bastion de reaccién aristocratica e o domi-
nio anglo irlandés, a harpa era a personificacién tradicional de Irlanda, neste
caso descrita con tédalas similitudes coa “muller agraviada” ou a “victima
de violacién” da historia a mans do amo inglés, e mesmo aqueles que escoi-
taban “inocentemente” 4 miisica son descritos con malicia politica non coma
listeners, senén como strangers, que en Irlanda vén equivaler 6 que en Inglate-
rra serfa outsiders. Mentres que é a traduccién catalana, con forasters, a que se
cadra mellor transmite este epiteto empezofiado, a versién galega tamén ten
efecto con “estrafios”, particularmente cando a comparamos con versioéns
castelds tales como espectadores ou miradas ajenas, nas que a tan sutil ironia
politica do texto orixinal de Joyce se deixa que pase desapercibida. Unha
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nova proba, 6 meu entender, de que os traductores castelans, ou ben dubida-
ban das stas estratexias de lectura, ou ben eran incapaces de “botarse para
adiante” e implica-lo seu ptblico de forma completa nas cuestiéons do
nacionalismo periférico e belixerante politicamente.

Sen embargo, é no caso de vy Day in the Committee Room, onde nos
enfrontamos de xeito mdis aberto en Dubliners coa bancarrota das cuestiéns
politicas de partido irlandesas, mesmo se (ou se cadra precisamente por iso)
se articula no contexto da tan mal organizada campafia da eleccién munici-
pal en Dublin, & que lle faltaba todo asomo de entusiasmo e compromiso
politico. O propio titulo contén connotaciéns importantes, coa dobre suxes-
tién da conmemoracién do defensor do nacionalismo irlandés Charles Stuart
Parnell, e o tema da “traizén” politica de Parnell que lle resultaba tan queri-
da de lembrar a Joyce. O catalan Diada de I'heura al local del comité resulta con
facilidade a mellor traduccién connotativa do titulo entre tédalas demais,
mentres que, por unha vez, a traduccién galega infravalora o asunto cunha
solucién un tanto insipida, “Elecciéns no comité”, que non ofrece ningtin
indicio do sentimento conmemorativo ou das asociaciéns histéricas coa caida
do poder de Parnell. Sen embargo a situacién redimese na traduccién galega
de Ivy Day, cando nos centramos na retdrica da homenaxe final a Parnell, que
expresa o sefior Hynes na oda en verso sobre a morte e resurreccién do mar-
tir por causa do nacionalismo politico. A traducciéon galega manifesta clara-
mente unha nota de falsa emocion e sobrecargado sentimentalismo que son
evidentes no orixinal de Joyce, ainda que, por moi falsa que sexa a retérica, o
verso resulta, paradoxalmente, marabillosamente “malo” e a traduccién 6
galego transmite isto tamén de xeito marabilloso. Malia resultar demasiado
longo para citalo de forma completa, as seguintes estrofas proporcionan al-
gunhas impresiéns sobre cémo se tratou a métrica, a sonoridade e os excesos
léxicos do verso deliberadamente sentimental:

“Nos palacios, nas casas ou cabanas
onde se acolle o corazén de Irlanda,
estard mergullado na dor. Morto
quen nos forxaria destino novo.

El a Erin habialle da-la fama.
Bandeira stia verde e despregada,
os seus politicos, bardos, guerreiros.
Erguidos cara a tédolos vieiros...

Malditos covardes, mans aldraxadas
que cun bico 6 Sefior afogaran.
Entregado 4 mofa dos baldrocas
cegos: eses non son da sta corda...”

58



O tema da traizén esta tamén patente 6 longo da traduccién 6 galego de
Ivy Day na mencién que se fai 6s cofiecidos traidores que conspiraron contra
o nacionalismo dende o castelo de Dublin, simbolo da administracién inglesa
represora da illa. Mentres que as referencias Castle traitors como-“pagados
polo Castelo” son s6 axeitadas de forma denotativa, a traduccién consegue
unha referencia connotativa clara con “mercenarios da coroa” para a devas-
tadora referencia de Joyce Castle hacks. Outra referencia a unha “icona” prin-
cipal da demonoloxia nacionalista que doutra maneira pareceria irrelevante
(irrelevante, quero dicir, se se transcribise literalmente como Major Stirr) re-
sélvese de xeito brillante na traduccién 6 galego cun “Ai tedes un descen-
dente directo de Xudas”, onde o traidor a unha causa politica do texto de
Joyce se transmite de forma poderosa nun equivalente pragmatico a través
da referencia biblica 4 traizén espiritual.

As limitaciéns de espacio impiden consideraciéns doutros exemplos de
moitos referentes politicos na totalidade da coleccion, mais espero ter ilustra-
do de forma axeitada o feito de que as soluciéns galegas ds disuasions dos
referentes lingtiisticos, culturais e politicos de Joyce non s6 resultan dignas
de ser sublifiadas pola stia fidelidade senén tamén pola stia coherencia. Se
esta coherencia é inherente & aproximacién coma unha lectura de Joyce, tal
vision reférzase coas achegas polo xeral bastante menos coherentes das dife-
rentes versiéns castelds de Dubliners, o cal s6 serve para ilustrar ata qué pun-
to unha lectura comprometida do texto orixinal pode iluminar realmente
recunchos escuros do discurso particular de Joyce.

En conclusién, tédalas probas apuntan a unha mediaciéon conseguida
entre as preocupacions de Joyce que eran compartidas ata certo punto por
Irlanda e Galicia. Asi, témonos que congratular polo feito de que o discurso
“disidente” de Joyce e a tensién da linguaxe atopasen unha reaccién tan
positiva. Unha traducciéon coma esta exemplifica mais que ben o papel do
texto traducido que avanzaba Venuti e polo cal:

Foreignizing a translation is a dissident cultural practice, maintaining a refu-
sal of the dominant by developing affiliations with marginal linguistic and
literary values at home, including foreign cultures that have been excluded
because of their own resistance to dominant values. On the one hand, foreig-
nizing a translation enacts an ethnocentric appropriation of the foreign text
by enlisting it in a domestic cultural political agenda, like dissidence; on the
other hand, it is precisely this dissident stance that enables foregnizing
translation to signal the linguistic and cultural difference of the foreign text
and performs a work of cultural restoration, admitting the ethnodeviant
potentially revising domestic literary canons (Venuti 1995:148).

Na medida en que esta traduccién particular respondeu de forma intencio-
nada ¢ discurso de Joyce, non s6 mellora o propio canon literario, senén que
indirectamente paga o seu tributo 4 integridade fundamental do xenio de Joyce.
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ORTOGRAFIA TECNICA NOS TEXTOS FRANCESES (I):
AS ABREVIATURAS

José Yuste Frias
Universidade de Vigo

Para chegar a ser bo traductor cémpre saber redactar ben. De feito, a
redaccién de textos especializados que no mercado profesional practica, por
exemplo, un TRADUCTOR TECNICO precisa dunha sélida formacién nos
coflecementos basicos das diversas técnicas de expresion escrita. Agora ben,
tales técnicas non se poderan aplicar correctamente se o traductor en cues-
tién descofiece as distintas regras normativas da ortografia técnica. Como
apunta moi ben Martinez de Sousa (1987), a ORTOGRAFIA TECNICA é un
conxunto de regras que atinxen diversos aspectos graficos relacionados coa
ciencia e coa técnica, a ortotipografia e a biblioloxia. Tanto se traduce do
francés (traduccion directa) ou 6 francés (traduccién inversa), un ESPECIALIS-
TA EN TRADUCCION da combinacién lingtiistica francés-espafiol-francés
deberfa cofiecer perfectamente no sé as técnicas bésicas de expresion escrita
para a traduccién de textos especializados franceses e galegos ou espafiois,
senén tamén todas e cada unha das normas madis elementais de ortografia
técnica das linguas coas que traballa.

Desgraciadamente, cando o alumno da licenciatura de Traduccién e
Interpretacién inicia a stia andaina polas materias de Traduccién Inversa, Tra-
duccion Especializada ou Traduccion de Textos Técnicos, adoita ter, no s6 6 res-
pecto da sta lingua B (no noso caso o francés) senén tamén, demasiadas
veces, a respecto da stia lingua A (no noso caso o espafiol!), un serio descofie-
cemento xeral de tédolos aspectos da ortografia técnica relacionados:

—por unha banda, coas propias palabras en xeral: todo aquilo que ten
que ver coa abreviacion; acentuacién; maitscula e mintscula; separacién e

1. «La exactitud y coherencia de la grafia técnica y cientifica, asi como de la ortoti-
pografica, no es tan acusada en Espafia como en paises de otras areas idiomaticas»
(MARTINEZ DE SOUSA, 1987: 11).
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unién de voces; escritura de ndmeros; uso de determinados signos, simbolos,
marcas, sinais, férmulas e siglas moi presentes nos textos técnicos [ORTO-
GRAFIA ESPECIALIZADA].

—e, pola outra, con calquéra tipo de texto: a sta divisiéon en capitulos,
parédgrafos, apartados; uso dalguns tipos de letras (cursiva, negras, versais,
etc.); determinadas disposiciéns dalgunhas partes do texto, como lemas,
notas, intercalados; presentacién doutros elementos graficos como cadros,
indices, etc. [ORTOGRAFTA TIPOGRAFICA].

Perante as evidentes lagoas que parece ter o actual plan de estudios cur-
sado por un alumno de Traduccién e Interpretacion, queremos ofrecer aqui
brevisimas lifias bésicas de orientacién aplicadas 6 uso dunha das principais
ferramentas coas que debe contar un futuro traductor cando lea ou redacte
textos franceses na sta actividade profesional: a ortografia técnica francesa.
Esta primera entrega estard dedicada a orienta-lo alumno, concretamente, na
interpretacion e escritura correctas das ABREVIATURAS FRANCESAS.

Nos textos especializados dos principais campos nos que, actualmente,
se pretende forma-los futuros especialistas en traduccién (campo técnico,
cientifico, xuridico, administrativo, econémico, comercial), as abreviaturas
aparecen por tddalas partes: tanto as técnicas de expresion escrita francesas
coma as espafolas fan un uso cada dia mais frecuente das abreviaturas. Ata
existen distintos listados de abreviaturas para diferentes especialidades:
abreviaturas xuridicas, abreviaturas comerciais, abreviaturas postais, abre-
viaturas médicas, abreviaturas usadas na aviacién, no automobil, en enxefie-
ria, en matemadticas, en arqueoloxia, en historia da arte... e asi ata un longo
etcétera... case tanto como campos de especialidade se expresan actualmente
e poidan precisar, nalgtin momento, os servicios profesionais de traduccién.
Segundo parece, deste xeito conséguese gafiar espacio e tempo?2. Sen dubida,
géafiase espacio no texto pero, polo que respecta 6 tempo, ainda que ninguén
pode negar que o autor ou redactor do texto orixinal o gafie, ;que pasa co
traductor que, 6 enfrontarse a interpretacién e traducciéon de determinadas
abreviaturas, correntes ou non, debe consultar, tanto en francés coma en
espanol, unha serie de anexos que non sempre acostuman aparecer nos dic-
cionarios xerais de consulta? Agardamos que este artigo lle sirva de guia 6
traductor na lectura? e redaccién? das abreviaturas francesas.

Digamos para empezar que a abreviatura no é madis ca representacién
grafica dunha palabra ou grupo de palabras con menos letras das que lles

2. «Le but principal de l’abréviation est de gagner du temps et de la place» (GRE-
VISSE, 1986: 149)

3. Isto é, durante a sta actividade semasioloxica nunha traduccion directa fran-
cés-espafiol.

4.Isto é, durante a stia actividade onomasioléxica nunha traduccién inversa espa-
fiol-francés.
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corresponden’, é dicir, prodicese o que os franceses chaman un «retranche-
ment». Asi define e exemplifica a «abréviation» Le Nouveau Petit Robert na
sta edicién de 1993:

Retranchement de lettres dans un mot, de mots dans une phrase, pour écrire
plus vite ou prendre moins de place. Abréviation de Mademoiselle en Mlle, de
kilometre en km, de c'est-a-dire en c.-a-d.

Grafia e formacién das abreviaturas francesas

As abreviaturas en francés poden escribirse en maitiscula, mintscula, en
redonda ou en cursiva. Sobre este tltimo punto, o principio xeral é o seguin-
te: escribense con cursiva os termos e as expresiéns tomados do latin que non
entraron a formar parte do uso cotidn: c¢f. (do latin confer), id. (do latin idem),
ibid. (do latin ibidem), op. cit. (do latin opere citato).

Algunhas veces a abreviatura mércase en francés coa inicial seguida
dunha ou varias letras colocadas en superindice cun caracter un punto mais
pequeno. Agora ben, estas letras en superindice seguen a ter o mesmo valor
cés demais e non fan cambiar en nada as regras que determinan a presencia
ou ausencia do punto abreviativo. No uso cotidn Mme e Mlle van substituin-
do cada dia mais a Mme e Mlle. O espacio superior e lateral adoitase reservar
moi a mitido para o signo © : 70 (recto); v° (verso); n° (numéro); fo (folio); in-8° (in-
octavo), etc.

Sobre o punto abreviativo mencionado, todo usuario da lingua francesa
cOmpre que tefia en conta que non sempre se deben grafa-las abreviaturas
cun punto. En espafiol, en cambio, o punto abreviativo é sempre obrigatorio
porque € o indicativo de que se trata dunha palabra abreviada: ningunha
outra forma de abreviacién leva punto abreviativo en espafol. Tamén com-
pre lembrar que, coma en espafiol’, o punto abreviativo en francés confiinde-
se co punto final cando vai colocado 6 final da frase.

Vexamos logo, cando debe pofierse o punto abreviativo, e cando non,
nos catro principais procedementos de abreviacién que ten a lingua francesa.

5. «L’abréviation est un procédé graphique consistant a décrire un mot en n’utili-
sant qu'une partie de ses lettres: M. pour Monsieur; n° pour numéro» (GREVISSE, 1986:
149).

6. Advertimoslle 6 lector que tédalas abreviaturas francesas que aparecen citadas
dentro do texto deste artigo escribironse en cursiva porque utilizdmo-lo galego, e non
o francés, para redactalo. Sen embargo, no listado que ofrecemos 6 final, s6 utilizamos
a cursiva na grafia das abreviaturas cando o fai a lingua francesa.

7. En espafiol, o punto abreviativo non exclie calquera outro signo que requira a
palabra abreviada (... etc.?), agds cando coincide 6 final de oracién ou de pardgrafo
onde ocupa o lugar do punto final.
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1. O primeiro procedemento consiste en conservar unicamente a inicial
da palabra:

—en mindscula, como en p. para page; s. para siecle.

—ou en maitscula, como M. para monsieur; N. para nord; S. para sud.

O punto abreviativo é obrigatorio.

Débense respectar sempre os digrafos: ch. para chant, Ch. para Charles,
Ph. para Philippe. Agas en Jésus-Christ que realiza a abreviatura como J.-C.

2. Eliminacién da parte final da palabra, conservando dela todo o come-
zo ata a primeira consoante 4 que lle segue unha vocal. Asi, a abreviatura de
habitant é hab.; de histoire, hist.; de article, art.

O punto abreviativo segue a ser de uso obrigado.

3. As abreviaturas das palabras compostas ou de locuciéns faise, na
medida do posible, a razén de elemento por palabra. A abreviatura de post-
scriptum é P.-S.; de nota bene, N.B.; de chef-lieu, ch.-l.; de c’est-a-dire, c.-a-d.; de
ce qu’il fallait démontrer, C.Q.F.D.

Como pode observarse, o punto abreviativo séguese a colocar en cada
elemento abreviado (agas no caso de c’est-i-dire onde non fai falla ningin
punto despois de 4 que conserva o seu acento e asemade 0s seus guiéns)

4. Abreviaturas por contraccion en francés son as que resultan de supri-
mi-la parte interna da palabra, conservando tan s6 comezo e final, como bd
para boulevard, fg para faubourg, Dr para docteur, Mme para madame, Mile
para mademoiselle, Me para maitre, Ir para ingénieur. Malia que, 4s veces,
pode aparecer unha letra no medio como no caso da abreviatura Mgr para
Monseigneur.

En francés, cando a dltima letra da palabra forma parte da abreviatura,
non se utiliza o punto abreviativo.

Plural das abreviaturas francesas

Normalmente, a abreviatura dunha palabra en plural debe reflectir ese
plural, que ten de ser distinto segundo se utilice un procedemento ou outro
de formacién de plurais en francés. A seguir describimolos.

1. O método mais normal consiste en engadirlle o morfema -s 6 singular.
Pédese ilustrar cos exemplos tipicos:

Mme (Madame) Mmes (Mesdames)

Mille (Mademoiselle) Mlles (Mesdemoiselles)

Mgr (Monseigneur) Mgrs (Messeigneurs)

ms. [con punto abreviativo] mss [sen punto abreviativo]
(manuscrit) (manuscrits)
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2. Duplicacién® da letra que forma a abreviatura:

M. (monsieur) MM. (messieurs)
P. (peére) PP. (péres)

p. (page) pp. (pages)

F. (frere) FF. (freres)

f- (feuillet) ff- (feuillets)

S. (saint) SS. (saints)

3. Duplicacién de tédalas letras que forman a abreviatura:

R.P. (révérend pere) RR.PP. (révérends peres)

4. Duplicaci6n da tltima letra da abreviatura en singular:

sq. (sequiturque “et suivant”) sqq. (sequunturque “et suivants”)

5. Duplicacién en plural de letras diferentes 4s da abreviatura en singu-
lar porque os posesivos non tefien a mesma inicial:

S.M. (Sa Majesté) LL. MM. (Leurs Majestés)
S.A. (Son Altesse) LL.AA. (Leurs Altesses)
S.A.R. (Son Altesse Royale) LL. AA. RR. (Leurs Altesses Royales)

Abreviaturas de niimeros ordinais franceses.

A. O primeiro ntimero ordinal francés, premier, e o seu feminino corres-
pondente, premiére, abrévianse colocando despois da cifra ardbiga ou romana
a terminacion -er e -re, respectivamente, en superindice e cun punto inferior
de caracter. Insistimos, -re para a forma feminina premiére e nunca “-ére”
como soe verse demasiadas veces.

Frangois Ier

Elizabeth Ire

Para forma-los plurais correspondentes abonda con engadirlles un -s 4s
duas terminaciéns mencionadas.

11y a plusieurs 1ers

B. O segundo ndmero ordinal francés, second, e o seu feminino corres-
pondente, seconde, abrévianse colocando despois da cifra ardbiga ou romana
a terminacion -d -de, respectivamente, en superindice e cun punto inferior de
caracter.

La classe de 2d¢

8. A duplicacién das letras para forma-lo plural realizase sen engadir punto nin-
gln nin espacio entre as duas letras, para asi poder distinguir, por exemplo, SS.
(saints) de S.S. (Sa Sainteté).
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Para forma-los plurais correspondentes abonda con engadlrlles un -s as
dias terminaciéns mencionadas.
IIs se sont classés 29 ex-aequo

C. A partir do ntimero ordinal francés deuxiéme tédolos restantes ordi-
nais abrévianse colocando despois da cifra ardbiga ou romana sempre a ter-
minacion -e, en superindice e cun punto inferior de caracter. Nunca se deben
coloca-las terminaciéns “-me”, “-eme”, “-ieme”® nin tampouco, por suposto, a
aberrante “-¢” que tanto abunda ultimamente.

Le xxe siecle

Para forma-lo plural correspondente abonda con engadirlle un —s 4 ter-
minacién mencionada.

Trois 10es de seconde

D. Os adverbios numerais ordinais franceses tomados do latin primo,
secundo, tertio, quarto, quinto, sexto, septimo, octavo, nono, decimo, undecimo...
(moi utilizados para expresa-la enumeracién nos textos xuridicos franceses)
abrévianse colocandolle 4 cifra correspondente o signo ©, tamén, en superin-
dice e cun punto inferior de caracter. Asi, a forma abreviada de escribir primo
é 10, a de secundo é 20, a de tertio é 30, etc.

Abreviaturas de antropénimos franceses

E moi corrente, en calquera tipo de escritos, pero especialmente en citas
bibliograficas, abrevia-lo que os franceses chaman o prénom, o nome propio
(o prenome, porque en realidade os apelidos non adoitan abreviarse) coa ini-
cial do mesmo seguida do punto abreviativo. Asi:

A. é a abreviatura de Albert

B. é a abreviatura de Bernard

C. é a abreviatura de Caroline

Con todo, deben terse en conta algunhas observaciéns de considerable
importancia:

Cando o prénom comece por un digrafo hai que reproducir sempre as
duas letras que o compofien. Asi:

Ch. é a abreviatura de Charles

Gh. é a abreviatura de Ghislain

Ph. é a abreviatura de Philippe

Th. é a abreviatura de Thérese ou de Théodore

9. A lingua francesa s6 recorre 4 terminacion -iéme nos casos de abreviacién dos
dous ordinais indefinidos formados a partir das letras N e X: Je vous le dis pour la Nitme
fois. Elever & la Xieme puissance.
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Cando a consoante inicial, ou os digrafos, van seguidos dunha das duas
consoantes liquidas L o R, debe incluirse a liquida correspondente na grafia
da abreviatura. Asi:

Fr. é a abreviatura de Frangois

Fl. é a abreviatura de Florence

Br. é a abreviatura de Bruno

Bl. é a abreviatura de Blanche

Tr. é a abreviatura de Tristan

Chr. é a abreviatura de Christophe ou de Christian

Cl. é a abreviatura de Claude ou de Claire

Por veces, cando o prénom empeza por vocal adéitase escribir co apoio
da consoante seguinte. Asi:

Em. pode ser tamén a abreviatura de Emile

Ad. pode ser tamén a abreviatura de Adolphe

Abreviaturas dos puntos cardinais en francés

Abrévianse os puntos cardinais en francés, e non en espafolld, coa maits-
cula da inicial correspondente, é dicir N. (nord), S. (sud), E. (est), O. (ouest).

—cando se utilizan para medir a latitude e a lonxitude:

Il s'est trouvé a 13¢ de latitude N. et i 34 de longitude E.

—e cando se utilizan para designar unha determinada direccién na rosa
dos ventos:

Le vent souffle aujourd’hui de N.N.-E.

Pero non se deben abreviar os puntos cardinais en francés:

—cando fan referencia a unha rexién, debendo escribilo, nese caso, coa
inicial en maitscula:

I habite maintenant dans I'Ouest

—cando fan referencia a unha direccién, debendo escribilos coa inicial en
minuscula:

Il a marché treize jours ver le nord

10. En espariol, segundo Martinez de Sousa, os puntos cardinais deberfan consi-
derarse mais ben como o que el chama «simbolos» e non como abreviacions propia-
mente ditas. «Simbolos de los puntos cardinales. Aunque la RAE los considera abreviatu-
ras (y, en consecuencia, los escribe con punto abreviativo), por sus caracteristicas y su
uso deben considerarse, con mas propiedad, simbolos, ya que una grafia como NNO
‘nornoroeste” carece de antecedente en la grafia espafiola [...]. En consecuencia, la gra-
fia debe ser sin punto abreviativo, tanto si son simples (N, S, E, O) como si con com-
puestos (ESE, ONO, etc.) [...]» (MARTINEZ DE SOUsA 1987: 223-224).
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Listado das abreviaturas mais usadas en textos franceses

abréviation
Académie

adjectif

allemand

anglais

apres

apres Jésus-Christ
arrondissement
article

avant

avant Jésus-Christ
avenue

avril

bibliographie
bibliotheque

boite postale
boulevard

bulletin

c'est-a-dire

capitale

ce qu’il fallait démontrer
collection
compagnie

confer («comparer»)
contre

contre remboursement
copie conforme
Corps diplomatique
chant

chapitre

chef-lieu

chemin de fer
décembre
département

diplémé par le gouvernement

Docteur
Dom

droit

éditeur
édition
encyclopédie

abrév.
Acad.
adj.

all.
angl.
apr.
apr. J.-C.
arr.

art.

av.

av. J.-C.
av.

avr.
bibliogr.
bibl.
B.P.

bd
bull.
c.-a-d.
cap.
C.Q.F.D.
coll.

Cie

of

C.

C.R.

c.c.

C.D.

ch,
chap.
ch.-L.
ch. de f.
déc.
dép.
d.p.Lg.
Dr [ou] Dr
D.

dr.

édit.

éd.
encycl.



environ
espagnol
est

et caetera

établissements (raison sociale)

exemple

fascicule

faubourg

féminin

feuillet

feuillets

février

figure

fleuve

folio

francais
généalogie
géographie
géologie

grec

habitant

histoire

hors-texte

ibidem («au méme endroit»)
id est («c’est-a-dire»)
idem («le méme»)
illustration

in-folio

in-octavo
in-quarto

infra («ci-dessous»)
introduction
italien

italique

janvier

japonais
Jésus-Christ

juillet

latitude

loco citato («a 1’endroit cité»)
longitude
Madame
Mademoiselle

env.
esp.

E.

etc.

Ets

ex.
fasc.
fg
fém.

f.

ff.

fév.
fig.

fl.

fo

fr.
généal.
géogr.
géol.
gr.
hab.
hist.
h.-t.
ibid.
ie.

id.

ill.
in-fo
in-8°
in-4°
inf.
introd.
it.

ital.
janv.
jap.
J.-C.
juil.
lat.
loc. cit.
long.
Mme [ou] Mme
Mite [ou] Mlle
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Maitre

Maitres
manuscrit
manuscrits
masculin
mathématique
Mesdames
Mesdemoiselles
Messeigneurs
Messieurs
Monseigneur
Monsieur

nord

nota bene

note de l'auteur
note de I'éditeur
note de la rédaction
note du traducteur
Notre-Dame
Notre-Seigneur Jésus-Christ
novembre
numéro
numéros
observation
octobre

opere citato («dans I'ouvrage cité»)
ouest

ouvragre cité
page

pages

par exemple
par intérim

par ordre
paragraphe
pere

peres
pharmacie
physique
planche

pluriel

police judiciaire
portugais
post-scriptum

Me [ou] Me
Mes [ou] Mes
ms.

mss
masc.
math.
Mmes [ou] Mmes
Miles [ou] Mlles
Mgrs
MM.
Mgr

M.

N.

N.B.
N.D.A.
N.D.E.
N.D.L.R.
N.D.T.
N.-D.
N.S.J.-C.
nov.

nO

nOS

obs.

oct.

op. cit.
0.

ouvr. cit.
p-

pp-

p. ex.

p-i.

p.o.
paragr.
P.

PP.
pharm.
phys.

pL

pl

P.J.

port.
P.-S.



pour copie conforme
président-directeur général
quantum satis («quantité suffisante»)
quartier général

recto

répondez s'il vous plait
révérend pere

révérends peres

riviere

s'il leur plait

s'il vous plait

Sa Sainteté

Saint

Sainte

Saintes

Saints

sans date

sans garantie du gouvernement
sans lieu ni date

sans lieu

scene

section

septembre

sequiturque («et suivant»)
sequunturque («et suivants»)
siecle

singulier

société a responsabilité limitée
société anonyme

Son Altesse

Son Eminence

Son Excellence (pour un diplomate)
Son Excellence (pour un évéque)
substantif

sud

suivant

supplément

téléphone

température

théologie

tome

tournez s'il vous plait
traducteur

P.C.C.
p.-d.g. [ou] P.-D. G.
Q.s.

Q.G.
o

R.S.V.P.

R.P.

RR.PP.

riv.

S.L.P. [ou] s.l.p.
S.V.P. [ou] s.v.p.
S.S.

St [ou] St

Ste [ou] Ste

Stes [ou] Stes
Sts [ou] Sts

s.d.

S.G.D.G. [ou] s.g.d.g.
s.l.n.d.

s.l.

sc.

sect.

sept.

sq.

sq4.

s.

sing.

S.A.R.L.

S.A.

S.A.

S. Em.

S. E.

S. Exc.

subst.

suiv.
suppl.
tél.
théol.

T.S.V.P.
trad.
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vers ou verset V.

verso _ vo
voir, voyez V.
volume vol.
zoologie zool.
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A NEOLOX{A TERMINOLOXICA INFORMATICA EN
CASTELAN, CATALAN E GALEGO

Javier Gomez Guinovart
Universidade de Vigo

Abstract: The aim of this paper is to present a linguistic characterisation of ter-
minological neology in Spanish, Catalan and Galician in the field of computing
terminology, and to analise from an interlinguistic perspective the similarities
and distinguishing features which emerge from this comparative research. The
paper is divided in four sections: (1) an introduction to the terminological acti-
vity in the field of computing, (2) a description of the current state of this ter-
minological activity in Spanish, Catalan and Galician, (3) a comparative lin-
guistic analysis of the processes of neonimic creation related to computing
terminology in these three languages, and (4) some conclusions of this analysis
from an interlinguistic perspective.

1. Introduccién

O obxectivo deste artigo é presentar unha caracterizacién lingtistica da
neoloxia terminoldxica en casteldn, cataldn e galego no eido da informatica,
ambito terminoldxico de particular relevancia social debido 6 seu impacto na
sociedade contempordnea. A informéatica non é s6 unha disciplina cientifica
de grande vitalidade e desenvolvemento, productora incesante de novos
conceptos e obxectos, senén que é tamén unha tecnoloxia de consumo em-
pregada por milléns de persoas no traballo e no lecer, o que determina que o
léxico da informética estea cada vez madis presente no vocabulario xeral da
lingua. No terreo da informaética, igual que sucede noutros dominios cultu-
rais e técnicos, as innovaciéns proceden dun niimero moi reducido de socie-
dades que utilizan o inglés como lingua de comunicacién. As comunidades
lingtiisticas non anglofalantes convértense asi en receptoras dun conxunto de
novas realidades bautizadas en inglés, e adoptadas na lingua de destino tras
un proceso mais ou menos amplo de naturalizacién.
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Tanto pola stia amplitude (ou cantidade de conceptos), coma pola stia
implantacién (ou incidencia no vocabulario xeral), a naturalizacién do léxico
informatico na lingua de chegada require unha actividade terminoléxica
constante, rigorosa e decidida que asegure a incorporacién sen traumas dos
novos termos adoptados nas comunidades lingtiisticas receptoras. Esta acti-
vidade terminoldxica debe posuir un obxectivo dobre: a elaboracién de pro-
postas terminoldxicas concretas no dominio da informatica e, por outra ban-
da, a divulgacién das propostas terminoléxicas adoptadas entre os sectores
profesionais usuarios potenciais destas propostas (traduccién, xornalismo e
informatica, entre outros).

2. A actividade terminoldxica en casteldn, cataldn e galego

Algunhas comunidades lingtiisticas encomendan estes labores a un
organismo ptblico nacional que cumpre as funciéns de producir, divulgar e
centraliza-la actividade terminoldxica oficial nas sdas linguas respectivas
(como Termcat en Catalufia, Euskalterm no Pais Vasco, Afnior en Francia, ou a
Office de la Langue Frangaise de Canada en Quebec). Concentrando os recursos
nestes centros terminoldxicos puiblicos nacionais, a actividade terminol6xica
pode partir de criterios unificados e aplicables a tédalas areas de cofiecemen-
to, e os individuos e sectores profesionais interesados poden dispor libre-
mente dun conxunto centralizado de recursos terminoléxicos de carécter ofi-
cial e en continua actualizacién?.

En Espafia, tanto a Comisién de Terminologia da Asociacion Espafiola de
Normalizacién y Certificacion (AENOR), coma o Grupo de Terminologia do Centro
de Informacion y Documentacion en Ciencia y Tecnologia (CINDOC, afiliado 6
CSIC), dedican os seus esforzos & normalizacion da terminoloxia cientifica en
lingua casteld, ainda que o resultado dos seus traballos postie na actualidade
unha divulgacién bastante limitada e, 6 mesmo tempo, na opinién de moitos
dos seus posibles axentes destinatarios, carecen do rango de oficialidade que
s6 lles poderia outorga-la Real Academia Espafiola (RAE).

En Galicia, a produccién terminol6xica esta sendo asumida maioritaria-
mente pola Administracién autonémica (a través da sda Direcciéon Xeral de
Politica Lingtiistica) e pola Universidade de Santiago de Compostela, e en
menor medida pola Universidade de Vigo e pola iniciativa privada2. Sen
embargo, o desenvolvemento da terminoloxia en lingua galega atépase con

1. Para o labor destes centros terminol6xicos, con especial atencién 4 situacién en
Catalufia e no Estado espariol, véxase Cabré (1992, pp. 46-55). No campo especifico da
terminoloxia informatica, as propostas do Termcat estdn recollidas en Cervera e
Merenciano (1994), e as de Euskalterm en Azcarate (1993).

2. Para un estudio pormenorizado da actividade terminoldxica en lingua galega,
véxase o traballo de Rodriguez Rio (1996). Véxase tamén Lorenzo Sudrez e Gémez
Guinovart (1996).
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diversos problemas estructurais, motivados polo inicio tardio dos traballos
terminoldxicos?, pola sta escasa amplitude temdtica, e pola falta dunha coor-
dinacion institucional efectiva que potencie e canalice estes recursos co carac-
ter de oficialidade que parece reservado 4 Real Academia Galega (RAG) e 6
Instituto da Lingua Galega (ILG). A recente constitucién do Termigal (Servi-
cio de Terminoloxia Galega), gracias a un convenio entre a RAG e o Centro
Ramoén Pifieiro para a Investigacion en Humanidades, constitie de certo
unha iniciativa necesaria da que cémpre agardar resultados a medio e longo
prazo no tocante 4 planificacion e coordinacién da investigacion terminol6xi-
ca en lingua galega.

A actividade terminoléxica no campo da informética enfréntase con
diversos problemas de tipo lingiiistico, sendo o madis evidente a forte influen-
cia do inglés debido 4 stia condicion de lingua de partida. A influencia do
inglés no léxico informatico do casteldn, cataldn e galego faise evidente en
ddas categorias de neoloxismos que ilustrarei de contado: os préstamos e os
calcos. No caso particular do casteldn, outro aspecto lingtiistico que incide
neste d&mbito é a existencia de variedades dialectais que caracterizan a selec-
cién léxica da terminoloxia informatica dos diversos paises de fala hispana. A
modo de exemplo desta variacién dialectal, o termo inglés backup copy adoita
traducirse como copia de seguridad en Espafia e como copia de respaldo en His-
panoamérica, e o mesmo sucede coas parellas de termos boletin electrénico-ta-
blero de mensajes (por bulletin board system), entorno-ambiente (por environment)
ou trazador-graficador (por plotter), sen esquece-lo feito de que tamén se obser-
van diferencias dialectais entre os distintos paises latinoamericanos4.

3. Procesos de creacién neonimica

A elaboracién da terminoloxia informética en casteldn, cataldn e galego
recorre 4 neoloxia (isto é, & creacién de novas unidades léxicas) para palia-la
ausencia dun termo propio equivalente 6 termo inglés que se desexa incor-
porar. Adaptando 6 campo da terminoloxia informatica a tipoloxia da neolo-
xia proposta por Auger e Rousseau’, e seguindo unha escala de menor a
maior naturalizacién na lingua de chegada, os procedementos lingiiisticos de
creacién léxica utilizados na adaptacion a estas tres linguas do léxico infor-
matico procedente do inglés pédense agrupar en tres categorias: neoloxismos
por préstamo, neoloxismos de significado e neoloxismos de forma.

3. Segundo o estudio de Rodriguez Rio (1996), o primeiro repertorio terminoléxi-
co en lingua galega non se publicou ata 1984.

4. Marapodi e Fajardo (1992) ilustran con diversos exemplos esta variacién dialec-
tal no léxico da terminoloxia informatica en lingua casteld.

5. Véxanse Auger e Rousseau (1987, pp. 46-49) e Cabré (1992, pp. 428-430).
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3.1. Neoloxismos por préstamo

Na neoloxia por préstamo transfirese & lingua receptora un termo proce-
dente do inglés, ben na stda forma orixinaria, ben nunha forma adaptada 4s
normas ortograficas e fonoléxicas da lingua de destino. Cémpre salientar que
os préstamos lingiiisticos nunca se devolven, de ai que nalgtins estudios pre-
firan denominalos adopciéns. Dentro dos neoloxismos por préstamo, hai que
distinguir entre os préstamos sen adaptacién e os préstamos adaptados.

Os préstamos sen adaptacién férmanse mediante a adopcién do termo
inglés orixinal, sen ningunha modificacién grafica (e coas minimas adapta-
ciéns fonéticas necesarias para que non conculque as regras fonoldxicas da
lingua receptora). Asi, tanto en casteldn coma en cataldn ou galego, atépanse
exemplosé como macro+ (£.), byter ou bit* (fusién en inglés de Blnary digiT).
Tampouco se acostuman a adapta-las denominaciéns das linguaxes de pro-
gramacién, como algol* (acrénimo de ALGorithmic Oriented Language), basic
(abreviatura de Beginner’s All-purpose Symbolic Instruction Code), cobol (acréni-
mo de COmmon Business-Oriented Language) ou perl (abreviatura de Practical
Extraction and Report Language); nin tampouco as siglas cun alto grao de lexi-
calizacién, como CD-ROM (abreviatura de Compact Disc Read Only Memory), PC
(abreviatura de Personal Computer), VGA (abreviatura de Video Graphics Array),
ASCII (abreviatura de American Standard Code for Information Interchange) ou
FTP (abreviatura de File Transfer Protocol).

Nos préstamos adaptados, en cambio, o termo orixinal en inglés sofre
unha adaptacion 4 fonética e & ortografia da lingua receptora. Asi sucede en
casteldn e en galego, cando se escribe o acento en mddem (acrénimo de MOdu-
lator-DEModulator), pixel (acrénimo de PICTure ELement) e toner, ou cando se
escribe disquete* (< ing. diskette) con cu e un sé te ou esciner* (< ing. scanner)
con e inicial e acento no 4. O mesmo sucede cos termos cataldns disquet+,
escanner+, modem, pixel*, ploter+ e toner.

Existen tamén préstamos que se adaptan ou non segundo as caracterfs-
ticas da lingua receptora. Por exemplo, o termo chip*, tomado do inglés sen
adaptacién polo galego e o castelan, adaptouse & ortografia e & fonética da
lingua catalana como xip*, con palatal fricativa en lugar de africada, dado
que na pronunciacion estdndar desta lingua (isto é, na pronuncia do catalan
oriental) non aparece o son palatal xordo africado en posicién inicial de pala-

6. Os exemplos de terminoloxia informatica mencionados nesta tipoloxia estan
tomados de Cervera e Merenciano (1994), Fernandez Calvo (1999), Freedman (1999),
Go6mez Guinovart e Lorenzo Suérez (1994) e Servei de Llengua Catalana (1993b).
O asterisco 6 cardn dun termo indica a stia inclusién na edicién vixésimo primeira do
diccionario académico usual do casteldn (Real Academia Espafiola 1992); o simbolo de
adicién “+”, a stia inclusién na terceira edicién do diccionario da Enciclopedia Catala-
na (1993); e o simbolo de almofadifia “#”, a sda presencia na primeira edicién do dic-
cionario da Real Academia Galega (1997).
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bra nos vocabulos patrimoniais’. Algo similar sucede co termo gigabyte,
adoptado do inglés sen adaptacién ortografica polo casteldn e mailo catalan
(linguas onde a letra g inicial representa, respectivamente, os sons velar frica-
tivo xordo do castelan e palatal fricativo sonoro do cataldn, resultados da
adaptacién do son inicial palatal africado sonoro do inglés), pero adaptado
ortograficamente 6 galego como xigabyte, coa letra x inicial para representa-lo
son inicial palatal fricativo xordo.

3.2. Neoloxismos de significado

A neoloxia de significado consiste en utilizar un termo xa existente na
lingua receptora cun significado novo, relacionado ou non co significado
antigo. En funcién da presencia ou ausencia de relacién semadntica entre o
significado do termo orixinal e o significado do neoloxismo, establécese unha
distincién entre neoloxismos de significado afin e calcos seménticos.

Os neoloxismos de significado afin son aqueles neoloxismos que adoptan
novas acepcions procedentes do termo inglés, pero semanticamente afins 6
seu significado primitivo nas linguas receptoras8, como cast. ratén* / cat. ra-
toli+ / gal. rato* (< ing. mouse), cast. ventana / cat. finestra / gal. fiestra (< ing.
window), cast.-gal. exportar (< ing. to export), cast.-gal. indicador (< ing. prompt),
cast.-gal. servidor (< ing. server), ou gal. explorador (< ing. scanner).

Os calcos semanticos, en cambio, son aqueles necloxismos que reciben un
contido semdntico idéntico 6 do inglés, pero totalmente alleo 6 seu significado
orixinal na lingua receptora, como cast. estacion de trabajo / cat. estacio de treball
/ gal. estacion de traballo (< ing. workstation), onde estacid(n) recibe a acepcién
impropia de “lugar” ou “posto de traballo”), ou cast. disco removible (< ing.
removable disk), onde removible adopta o significado alleo de “extraible”).

3.3. Neoloxismos de forma

O terceiro proceso mencionado de creacién neonimica, a neoloxia de for-
ma, consiste na creacién de novas unidades léxicas a partir doutras xa exis-
tentes mediante os procedementos morfoldxicos e sintacticos regulares propios
da lingua receptora. Dentro desta categoria, pédense salienta-los neoloxismos
por afixacién, os neoloxismos por composicién, os neoloxismos por abreviatu-
ra e os neoloxismos por fusién.

7. Este son palatal xordo africado do inglés chip s6 aparece en catalan en posicion
inicial de palabra nalgunhas voces non patrimoniais do vocabulario xeral como txecos-
lovac, txistu ou txapela.

8. Con respecto 6s neoloxismos de significado, os simbolos engadidos 6 car6n dos
termos indican que os diccionarios de referencia do castelan, catalan e galego mencio-
nados na nota 6 incltien a nova acepcién do termo no dominio da informatica.
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Os neoloxismos por afixacién prodicense pola adxuncién dun prefixo
ou sufixo a unha base léxica preexistente. Por exemplo, en castelan, a partir
da palabra edicién e do prefixo auto- créase autoedicion (< ing. desktop publis-
hing) seguindo o modelo de autosugestion, autodeterminacién, etc.; a partir do
substantivo memoria e do prefixo ante- férmase antememoria (< ing. cache
memory < fr. memoire cachée), a imaxe de antebrazo, antesala, etc.; a partir de
juego e do prefixo video- f6rmase videojuego (< ing. videogame), de acordo con
videodisco, videocinta, etc.; a partir de formato créase formatear* (< ing. to for-
mat), de acordo con garabatear, pleitear, etc.; ou a partir do verbo visualizar e o
sufixo -dor créase o termo visualizador (< ing. browser), a semellanza de catali-
zador, estabilizador, etc.

Por outra banda, algtins exemplos de neoloxismos por prefixacién en
galego son coprocesador (< ing. coprocessor) e multitarefa (< ing. multitasking);
mentres que disqueteira (disquete+eira < ing. disk drive), encamifiador (en-
camifiar+dor > ing. router) e formatar (formato+ar < ing. to format) son exemplos
de neoloxismos por sufixacion nesta lingua. En catalan, por tdltimo, 4chanse
neoloxismos por prefixacion como interbloqueig (< ing. deadlock), microprocessa-
dor+ (< ing. microprocessor) ou macroinstruccio+ (< ing. macro), e por sufixacién
como indexar+ (index+ar < ing. to index) ou tragador+ (tragar+dor < ing. plotter).

Os neoloxismos por composicién férmanse mediante a combinacién
(léxica ou sintagmatica) de diias ou mais bases léxicas que expresan un tinico
concepto ou obxecto. Este tipo de neoloxismos incluiria tanto palabras com-
postas —por exemplo, cast.-gal. ordenador-transistor (< ing. transputer, fusién
de TRANSistor comPUTER), cat. receptor-transmissor (< ing. receiver-transmitter)—,
coma termos compostos de mdis dunha palabra —como cast. ruta de acceso
(< ing. path), cast. soporte logico / gal. soporte Iéxico (< ing. software), cast. cir-
cuito integrado / cat. circuit integrat+ / gal. circuito integrado (< ing. chip), cast.
ordenador de bolsillo / cat. ordinador de butxaca+ / gal. ordenador de peto (< ing.
palmtop computer, lit. “ordenador para a palma da man”), cast.-gal. ordenador
portdtil / cat. ordinador portatil (< ing. laptop computer, lit. “ordenador para o
colo”), cast. ordenador portitil ligero / gal. ordenador portdtil lixeiro (< ing. note-
book computer, lit. “ordenador do estilo dun caderno de notas”), cat. gestié de
cues (< ing. spool, abreviatura de Simultaneous Peripheral Operation On Line),
cat. memoria cau / gal. memoria de reserva (< ing. cache memory), ou cast.-gal.
disco duro™ / cat. disc dur+ (< ing. hard disk).

Estes neoloxismos por composicién plurilexematica poden reproduci-la
estructura gramatical do inglés de maneira impropia na lingua receptora, dan-
do lugar 6s denominados calcos estructurais ou calcos sintdcticos. Por exem-
plo, os termos cast. alta densidad / cat. alta densitat / gal. alta densidade (< ing.
high density), cast. doble densidad / cat. doble densitat / gal. dobre densidade (< ing.
double density), cast. lenguaje de alto nivel* / gal. linguaxe de alto nivel / cat. llen-
guatge d’alt nivell (< ing. de high-level language), cast. lenguaje de bajo nivel / cat.
llenguatge de baix nivell / gal. linguaxe de baixo nivel (< ing. low-level language)
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ou cast. monitor de baja radiacion (< ing. low radiation monitor) manifestan unha
colocacién prenominal do adxectivo mais propia do inglés ca dos romances
hispanicos; mentres que os termos cast.-gal. cddigo mdiquina / cat. codi maquina
(< ing. machine code), cast. lenguaje mdquina / cat. llenguatge maquina / gal. lin-
guaxe maquina (< ing. machine language; no diccionario académico do casteldn,
lenguaje de mdquina®), cast.-gal. directorio raiz / cat. directori arrel (< ing. root di-
rectory) ou cast.-cat.-gal. placa base (< ing. motherboard), co modificador nomi-
nal en aposicién, reflicten a estructura do sintagma nominal inglés, cun subs-
tantivo en funcién de modificador anteposto 6 nicleo nominal (como en
kitchen table “mesa de cocifia” ou wine glass “copa para vifio”).

Outras diias categorias do neoloxismo de forma son os neoloxismos por
abreviatura, creados pola utilizacién das siglas correspondentes a un termo
~como en cast. SAI (sistema de alimentacién ininterrumpida, do inglés UPS ou
uninterruptible power supply), cast.-cat. SGBD (respectivamente, sistema de ges-
tion de bases de datos ou sistema de gestio de bases de dades, do inglés DBMS ou
database management system), gal. XB (xigabyte < ing. GB ou gigabyte); e 0s neo-
loxismos por fusién, creados pola fusién de dous elementos 1éxicos, na que o
primeiro queda reducido 4 stia parte inicial e o segundo 4 sta parte final,
como en cast.-gal. ofimdtica / cat. ofimatica* (probable resultado da fusién de
oficina e informdtica, a imaxe do francés bureautique e do inglés office automa-
tion “automatizacién da oficina”).

4. Conclusiéns

A partir dos datos analizados, pédense desprender algunhas conclu-
siéns. En primeiro lugar, débese resaltar que os neoloxismos da terminoloxia
informatica se poden caracterizar de acordo cunha tipoloxia comiin nas tres
linguas observadas, o que apunta, por unha parte, 4 adecuacién da tipoloxia
proposta e, por outra, a unha relativa homoxeneidade interlingiiistica dos
datos terminoléxicos examinados.

En segundo lugar, obsérvase nas tres linguas estudiadas unha coexisten-
cia de soluciéns formais dispares para un mesmo concepto. Asi, no uso da
lingua casteld conviven formas como scanner-esciner*-explorador (isto é, prés-
tamo sen adaptar-préstamo adaptado-neoloxismo de significado), byte-octeto
(préstamo-neoloxismo de significado), joystick-mando (préstamo-neoloxismo
de significado), trackball-ratén de béla (préstamo-neoloxismo de forma), tecla
caliente-tecla rdpida-tecla de método abreviado (calco seméntico-neoloxismo de
forma-neoloxismo de forma, por hotkey), path-camino-via de acceso-ruta de acce-
so (préstamo-calco seméntico-neoloxismo de forma-neoloxismo de forma).
En catalan, existen termos coexistentes como bytet-octet (préstamo sen adap-
tar-neoloxismo de significado), ploter+-tracador+ (préstamo adaptado-neolo-
xismo de forma), firmwaret-microprogramari (préstamo sen adaptar-neoloxis-
mo de forma) e spool-gestié de cues (préstamo sen adaptar-neoloxismo de
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forma); mentres que en galego conviven formas como bit-dixito binario (prés-
tamo sen adaptar-neoloxismo de forma), esciner-explorador (préstamo adapta-
do-neoloxismo de significado) e chip-circuito integrado (préstamo sen adaptar-
-neoloxismo de forma).

Por tiltimo, nos casos do catalan e o galego, e a falta doutros estudios mais
amplos e concluintes, parece que os datos presentados reflicten un proceso de
designacion terminol6xica con interferencias da lingua casteld, o que explicaria
a xeneralizacién a esas ddas linguas da vacilacién formal existente en castelan
e, por outra banda, a propagacién 6 cataldn e 6 galego de certas solucions de
traduccién dubidosas orixinadas na lingua casteld, como cast. etiqueta de volu-
men / cat. etiqueta de volum (< ing. volume label, cf. gal. nome do disco), cast. len-
Quaje miquina / cat. llenguatge maquina / gal. linguaxe mdquina, cast.-gal. paquete
integrado / cat. paquet integrat (< ing. software package) ou cast. puerto / cat. port
(< ing. port, cf. gal. conexion).
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GLOSARIO TRILINGUE DO LEXICO DA GAITA:
GALEGO-CASTELAN-INGLES

Beatriz Posada Saez
(Traductora)

1. Introduccién

O proceso de revaloralizacién da gaita, a sta introduccién nos museos
xunto cos instrumentos mais prestixiosos e mailo seu estudio dende un punto
de vista musicoléxico fan indispensable o emprego dunha terminoloxia espe-
cifica e clara, valida para calquera tipo de cornamusa. Sen embargo, non é
doado establecer unha terminoloxia tinica e inequivoca, posto que as areas de
influencia dun tipo de gaita concreta son reducidas e atépanse bastante illa-
das, facilitando asi a aparicién das ambigiiidades léxicas e dos dialectalismos.

Por outra banda, os estudios técnicos sobre a gaita estin comezando a
vivir unha etapa de internacionalizacion que favorece a creacién de novos
conceptos, a ampliacién dos vellos e a aparicion de numerosos cambios na
concepciéon do campo do instrumento. En terminoloxia todo isto tradticese
na creacion de novos termos, na ampliacién do significado de palabras da
lingua xeral ou doutras linguas de especialidade, e mesmo na aceptacion de
calcos e estranxeirismos que deben ser controlados.

No caso da lingua galega o estudio terminoldxico desta linguaxe é unha
tarefa ineludible, tendo en conta a situacién privilexiada da gaita en Galicia:
conta cun apoio social impresionante, ademais de ser unha das cornamusas
mais evolucionadas do mundo canto 4 stia calidade e evolucién. Estes dous
factores contribtien a que Galicia estea no punto de mira de tédalas culturas
da gaita e, en especial, no das menos favorecidas. Bo exemplo disto é o con-
texto das cornamusas da Peninsula Ibérica, que toman a gaita galega como
modelo de referencia, convertendo 6 galego nunha lingua exportadora.

Este artigo pretende modestamente demostra-la riqueza do galego nun
campo tradicionalmente culto como é o da misica. Este léxico non s6 so-
breviviu senén que foi capaz de evolucionar cos tempos e de impofie-lo seu
ritmo propio, inclinando esta vez a balanza da diglosia en favor do galego.
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Este traballo vén a resumi-lo contido do proxecto fin de carreira: Glosario tri-
lingiie do léxico da Qaita: galego-castelin-inglés, un traballo moito mais amplo,
que ainda que tampouco tenta recompilar exhaustivamente todo o léxico do
campo, si trata de ofrecer unha visién xeral da terminoloxia da gaita a través
dun método serio e rigoroso. Debido as limitaciéns do espacio, aqui s6 se
presenta unha seleccién dos termos mais comtins do dominio, deixando de
lado tanto aqueles que pertencen & lingua xeral ou 6 campo da misica nun
sentido amplo, coma os estranxeirismos mais ou menos consolidados.

2. Metodoloxia do traballo

Como punto de partida desefiouse un método de traballo e investigacion
rigoroso e sistematico, baseado en dias obras da terminoloxia teérica: La ter-
minologia. Teoria, metodologia, aplicaciones de M. T. Cabré (1993) e sobre todo
Metodologia de la recerca terminologica de Auger e Rousseau (1987), de grande
utilidade para a preparacion do método de traballo (documentacion, proceso
de seleccion de termos, traballo individual coas fichas de baleirado, etc...).

O primeiro paso para determina-lo corpus de baleirado da terminoloxia
foi 0 exame de tédolos fondos bibliogréficos dispofiibles en galego e casteldn,
procedentes tanto de bibliotecas ptblicas coma de colecciéns privadas. As
obras en inglés consultaronse principalmente na City Library de Sunderland
(Reino Unido) e na Biblioteca da Escola de Gaitas de Ourense. Toda a infor-
macidén restante foi recollida nos tres idiomas a través das diversas publica-
ciéns especializadas, entrevistas con profesionais espafiois, britanicos e irlan-
deses, e consultas en Internet. Asemade, foi esencial a asistencia a festivais e
museos especializados (museo da Deputacion de Ourense, Universidade
Popular de Vigo, Chantry Museum of Morpeth en Inglaterra e o museo do
Piping Centre de Glasgow en Escocia) para contrasta-la informacién escrita.
Asi pois, o feito de empregar todas estas fontes aumenta a variedade da
autoria dos documentos.

Non houbo ningtin proceso de seleccién dos textos pois todos eran nece-
sarios para crear unha visién de conxunto o mais global e completa posible,
ainda que si é verdade que, trala lectura de todo o material, algunhas obras e
artigos influiron mdis ca outros na seleccién dos termos.

En galego os documentos mais numerosos son os artigos recollidos en
publicaciéns peridédicas das que unicamente a revista monogréfica Na gaits
parece seguir algtin tipo de asesoramento lingtiistico. De af que no resto dos
textos abonden os localismos, castelanismos, hiperenxebrismos e se observe
unha falta de acordo terminoléxico entre os diferentes autores. Isto causou a
mitdo moitisimos problemas para establecer certos conceptos e defini-los
termos. Un dos aspectos mais importantes dos documentos recentes en lin-
gua galega € a importacién dos termos e conceptos doutras linguas, sobre
todo do inglés e en menor medida do francés, aleman, italiano e dalgunhas
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linguas dos paises do Leste. Esta circunstancia vén motivada polo feito de
estaren os especialistas galegos entre os primeiros que se interesaron pola
investigacién sobre as cornamusas doutros paises, expofiendo 6 galego a
unha grande cantidade de préstamos potenciais, que moitas veces se intro-
ducen na lingua como barbarismos ou como calcos foneticamente adaptados.
De feito, algtns dos artigos incluidos no corpus eran traducciéns nas que
aparecian bastantes estranxeirismos. Nestes casos, deuse preferencia 4 forma
dos termos empregados en textos escritos orixinariamente en galego.

Cabe sinalar tamén a falta de obras de caracter monografico, xa que case
tédolos libros escritos sobre o tema hai mais de vinte anos publicdronse en
castelan, favorecendo a incorporacién de galeguismos 6 casteldn e a falta de
uniformidade terminoléxica no galego.

Polo que respecta 6s textos en castelan hai que resalta-lo valor dos caté-
logos de museo, que foron de grande axuda 4 hora de elixi-los termos. A
diferencia do galego, en castelan si que se nota unha maior preocupacién por
formalizar unha terminoloxia oficial. Ainda asi, non é estrafio que o castelan
tome prestados moitos termos tanto do galego coma doutras linguas, tendo
en conta que os estudios sobre a gaita galega se toman como modelo de
referencia. Dende logo, pédese afirmar que o galego non sé acttia como filtro
doutras linguas, senén que tamén se converte nunha lingua productora de
primeira magnitude na terminoloxia da gaita.
~ No corpus inglés tampouco parece existir unha terminoloxia unificada,
pero si poderiamos sinalar tres tendencias con trazos mdis ou menos
comuns: a escocesa, a de Northumbria e a irlandesa. De t6dolos xeitos, estes
textos ofrecen unha inestabilidade terminol6éxica menor c4 do galego ou a do
casteldn no que atinxe 6s localismos e estranxeirismos. As obras son case
todas monograficas e hai que facer unha mencién especial a Bagpipes e a Pro-
ceedings of the Interntional Bagpipe Symposium, por seren de especial axuda no
campo da musicoloxia aplicada 4 gaita.

Outro aspecto a destacar é o caracter internacional de certos traballos
con abundantes préstamos e interferencias lingiiisticas, que foron escritos
por falantes non nativos e posiblemente traducidos das stias respectivas lin-
guas 6 inglés.

2. 1. Seleccién dos termos incluidos no glosario

Comezouse por clasifica-los textos por idioma para inicia-la fase de lec-
tura, partindo do galego para seguir co casteldn e logo co inglés. O mesmo
tempo, foise confeccionando un listado de palabras méais ou menos relaciona-
das coa musica da gaita (anotando termos con diferentes variantes, sinéni-
mos, termos conflictivos, etc...) e féronse rexistrando tédalas apariciéns para
determinar cél era a sda relacion de frecuencia.

Unha vez rematada a totalidade do corpus galego, elaborouse un campo
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conceptual provisional para logo realiza-lo mesmo proceso de baleirado co
corpus casteldn e co inglés, filtrando xa un pouco os termos rexistrados, de
acordo coa delimitacién provisional do campo.

O acaba-la lectura, realizouse a seleccién dos termos galegos que consis-
tia en eliminar aqueles que non pertencian 6 campo conceptual establecido,
as numerosas repeticiéns e as variantes mais afastadas da norma. Posterior-
mente, estudidronse a fondo os contidos das listas en castelan e inglés para
tratar de establece-las posibles equivalencias dos termos galegos e identificar
aquelas denominaciéns, en castelan e inglés, que poderian encher baleiros
conceptuais no galego.

Seguidamente, comprobaronse tédolos contextos en galego para elimi-
nar sintagmas de caracter descritivo que nun principio se confundiran con
termos, palabras da lingua xeral e termos musicais non especificos. Cunha
lista moito mdis manexable xa, procedeuse 6 traballo coas fichas, onde se
recolleria o léxico bésico da gaita.

2. 2. Organizacién da informacién en fichas terminoléxicas

Para organizar e sistematiza-lo proceso de recompilacién da informa-
cién referente a cada termo, desefidronse unhas fichas terminoléxicas provi-
sionais cos seguintes contidos: termo nas tres linguas de traballo, categoria
gramatical, situacién do termo dentro do mapa conceptual, definicién do ter-
mo dentro do campo da gaita e fonte de procedencia, contextos nos tres idio-
mas e as sdas respectivas fontes, sinénimos atopados no corpus de acordo
coa definicién do termo e observacions. .

Nembargantes, o aspecto final das fichas é ben diferente 6 anteriormente
descrito, xa que tifia que adaptarse 4s limitaciéns de extension. Velaqui o
exemplo dunha ficha, 6 que se lle engadiu entre parénteses 6 tipo de infor-
macién incluida neste artigo:

fol, sf (termo en galego e categoria gramatical).

[Musica: Gaita: Organoloxia] (clasificacién dentro do campo conceptual).

“Parte da gaita en forma de saco que se enche de aire”. (Diccionario
Xerais, 1993). (definicion e fonte). Sin. depésito do aire. (sindnimos en galego).

“O de cabrito tampouco me gusta porque, ainda que recofiezo que é bo fol, por-
que hai que ter moito cuidado con el, darlle certos tratamentos, que non se humedeza
moito, deixalo secar, botarlle aceites...”. (contexto en galego). (Na gaits n° 1, p. 36).
(fonte do contexto). ES: fuelle. (termo en casteldn). Sin. depésito do aire. (sinéni-
mos en casteldn).

EN: bag, (termo en inglés). Sin. air reservoir. (sindnimos en inglés).

No traballo coas fichas introducironse primeiro os termos e os seus equi-
valentes, pero foron moitos os casos nos que estes tltimos non se atopaban
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nas listas de baleirado e houbo que repasar varias veces o corpus completo
desa lingua antes de aventurarse a facer un proposta neoldxica.

Cando esta fase estaba provisionalmente rematada, completouse a infor-
macién que debia aparecer en cada apartado das fichas. Deste xeito primeiro
comprobouse se as entradas figuraban recollidas nos diccionarios galegos
monolingiies e bilinglies, pero nos casos contados nos que se atopou termino-
loxia propia da gaita como “roncén” ou “pallén”, as definiciéns dadas non
eran aceptables. Mdis ainda, nalgtns casos como no de “gaita grileira”, “gaita
redonda” e “gaita tumbal” haberia que propofier unha correccién, posto que
fan referencia 6 concepto tradicional da gaita. Na actualidade, a ampla gama
de tons empregados na construccion de gaitas fai que nin a gaita grileira sexa
a mais aguda, nin a tumbal a mdis grave. Sobre a gaita redonda haberia que
sinalar que adoitaba se-la mais comun, pero que hoxe en dia estd sendo des-
prazada pola gaita tumbal. Por iso, tentdronse recoller aquelas definiciéns
rexistradas na bibliografia consultada que pareceron méis axeitadas ou optou-
se por crealas partindo dos contextos e dos cofiecementos da autora sobre a
materia. O mais complicado foi tratar de defini-los termos que presentaban
significados diversos segundo o autor (por exemplo: “ronqueta” ou “chiéon”),
ou aclarar conceptos confusos como os relacionados co campo dos adornos
(“cadrapeo”, “dixitacién pechada” e “dixitacién semipechada”).

Establece-los termos en casteldn e inglés tamén foi un proceso que estivo
cheo de complicaciéns. Moitas veces nos contextos podiase explicar, ou mes-
mo sobreentender un concepto, pero non se rexistraba a denominacién
correspondente. Daquela habia que presentar, tal e como se fixo para o gale-
go, algunha proposta que enchese ese baleiro denominativo. Dita proposta
tifia que estar xustificada por algtn dos seguintes razoamentos:

—a existencia do termo cun significado igual ou similar noutros campos
como no da miisica xeral (ex. “seccion cilindrica” e “seccién cénica”).

-0 emprego na comunicacién oral do termo proposto e/ou a existencia
probada do concepto nun contexto (ex. “dixitacién semipechada”) en galego:
“As posturas recomendadas por nos neste tratado vefien a presentarnos un estilo
que podemos definir como semipechado”. (Os segredos da gaita, p. 90)).

—a coherencia derivativa (ex. “acentuar”, que non aparecia en ningtn
contexto, ainda cando é de uso comun na fala).

Noutras situaciéns habia que crear un novo termo que describise o con-
cepto dunha maneira clara. Exemplos destas creacions son: “ring”, “split” e
“tuning hole” como equivalentes de “anel”, “galleto” e “furado compensa-
dor”, respectivamente; e algiins termos creados con palabras sacadas dos
contextos nos que aparece un determinado concepto como “whole-skin bag”
para denominar “fol enteirizo”: “In many bagpipes, including most primitive
species, the bag is the whole skin of a sheep or a goat (occasionally of a calf, pig, or
dog) with head, forefeet, and hindquarters removed”. (Bagpipes, p. 16).

89



As veces, o que se fixo foi presentar algunha alternativa para eliminar
castelanismos amplamente estendidos no galego como “ronquillo” e substi-
tuilos por formas patrimoniais rexistradas como “chién”, “chieiro” ou
“pién”. Outras veces era necesario corrixir por unha forma normativa como
no caso de “flecos”/“frecos” e “desaugue”, que se substituiron por “flocos” e
“desaugadoiro”, ou facer unha proposta totalmente nova como “anel” para
substituir “arillo”. Como consecuencia deste tipo de cambios, danse contex-
tos que non coinciden co termo da entrada.

Unha vez elixidas as entradas, procedeuse 4 seleccion dos seus respecti-
vos contextos, agds no caso dos termos propostos pola autora que loxicamen-
te non inclden contexto.

No tocante 6s sinénimos, sempre proceden dos textos do corpus. Polo
tanto, non se inclden aqueles posibles sinénimos que puidesen existir fora
dos documentos utilizados para o baleirado. Debido a problemas de exten-
sién, neste artigo escolleuse o termo maéis xeralizado para evitar que un tni-
co concepto tivese tantas entradas como sinénimos.

A clasificacion das entradas fixose por orde alfabética continua e polo
xeral cada termo ten unha ficha completa, agds no caso de datos non atopados.

3. Campo conceptual

A fin de facilita-la comprensién das relacions que establecen os termos
entre si, desenvolveuse un sistema de clasificacién moi sinxelo de acordo coa
estructura dun campo conceptual da gaita. Como sempre é posible clasificar
unha mesma palabra dentro de varios campos conceptuais, tentdronse situar
tédolos termos do glosario dentro dalgtn subcampo da gaita. O campo con-
ceptual utilizado para clasifica-los termos foi o seguinte:

I. Lingua xeral.
II. Lingua da musica.
IL1. Lingua da gaita.
IL.1.1. Organoloxia.
11.1.1.1. Partes do instrumento.
11.1.1.2. Adornos.
11.1.2. Construccién.
11.1.2.1. Materiais.
11.1.2.2. Proceso.
1L.1.3. Tipoloxia.
I1.1.4. Afinacién.
I1.1.5. Execucioén.
11.1.5.1. Dixitacion.
I1.1.5.1.1. Sistemas de dixitacién.
I1.1.5.1.2. Recursos técnicos.
11.1.5.1.2.1. Adornos.
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I1.1.5.1.2.2. Segunda oitava.
I1.1.5.2. Interpretacion.
I1.1.5.2.1. Actuacion.
1.1.5.2.1.1. Estética. -
I1.1.5.3. Tipos de formacion.
I1.1.5.4. Acompafiamento.
IL.1.6. Composicién.

4. Glosario

acento, sm [Musica: Gaita: Execucion: Dixitacion: Recursos técnicos: Adornos]
DEF: Recurso técnico que consiste en bater en seco un ou varios dedos
sobre os buracos libres do punteiro. Sin. picado ligado, batemento.
“O acento na gaita case non se nota con relacion 6 picado. Se o executante
domina ben o instrumento, é posibel percibilo sempre que lle dea a intencion
que require a miisica nese momento...”. (Leccions de gaita, p. 20).
ES: acento. Sin. picado ligado.
EN: echo beat. Sin. strike.

acentuar, v [Misica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos: Adornos]
DEF: Bater en seco un ou varios dedos sobre os buracos libres do punteiro.
ES: acentuar.
EN: to strike.

anel, sm [Mdsica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Pequena peza de metal en forma de circulo, que se coloca arredor
do bordo interior dos buracos do punteiro para altera-la afinacién das
notas.

“Os procedimentos son miiltiples como engadir arillos metdlicos 6s furados do
punteiro, un claro exemplo témolo na fotografia...”. (Anuario da gaita 1990,
p- 14).

ES: arillo.

EN: ring.

anela, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: “Aro ornamental e/ou protector de material duro (metal, 6so, cor-
no, pléstico, etc...) que se sitlia nos extremos dos tubos sonoros, nas
entradas das buxas ou nas camaras”. (Traduccién 6 galego da definicién
de Garcia Oliva para “virolas”: Museo de la gaita de Gijon, p. 164). Sin.
virola.
“NOTA: A anela da buxa do chillon é plana e de prata”. (Anuario da gaita
1994, p. 56).
ES: anillo protector. Sin. virola.
EN: mount.
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barquin, sm [Mdsica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Fol secundario que tefien as gaitas de sopro mecanico para infla-lo
fol. Sin. fol auxiliar.

“ ...agroman os gaiteiros con gaitas con ronco ao ombreiro e chillon por diante,
asi como gaitas de sopro mecdnico, é dicir, con barquin”. (Anuario da gaita
1989, p. 16).

ES: barquin. Sin. fuelle auxiliar, barquillo.

EN: bellows.

barrilete de bordéns, sm [Musica: Gaita: Organoloxfa: Partes do instrumento]

DEF: Cilindro de madeira con perforaciéns lonxitudinais paralelas que
actdan a xeito de bordéns. Cada bordén leva unha lingiieta dobre, que
se afina co movemento dunhas chaves que regulan a apertura dos bor-
déns, a través dunhas fendas exteriores.

“O barrilete de bordons é 0 segundo signo da Musette. Incrustados en ambos
sensos do barrilete, podemos atopar ata seis bordons no mesmo.” (Anuario
1994, p. 9).

ES: barrilete de bordones.

EN: shuttle-drone.

buraco melédico, sm [Misica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Cada un dos buracos do punteiro que producen as notas musicais
6 ser tapados ou destapados polos dedos.

“O punteiro ten once buracos de distintos didmetros dos cales oito son melddicos
(destinados a executa-las distintas notas)”. (A gaita no eido da mdsica, p. 23).
ES: orificio melddico.

EN: fingerhole. Sin. playing hole.

buraco tonal, sm [Msica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Cada un dos buracos da base do punteiro que serven para axusta-
los sons graves e determina-la afinacién do punteiro. Sin. oido sonoro.
ES: orificio tonal. Sin. tronera, respiro.

EN: soundhole. Sin. vent-hole.

buxa, sf [Mdsica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
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DEF: “Cada unha das boquifias dos tubos da gaita galega”. (Diccionario
Xerais, 1993). Sin. buxaina.

“Curiosamente, en Polonia existe o costume de adornar a buxa do punteiro coa
talla da cabeza dunha cabuxa”. (Anuario da gaita 1988, p. 5).

ES: asiento. Sin. mesa.

EN: stock.



buxa comin, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Buxa na que se enganchan dous ou maéis tubos sonoros e/ou melé-
dicos.
ES: asiento comtn.
EN: common stock.

cadrapeo, sm [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos: Ador-
nos]
DEF: Postura empregada, de xeito mais ou menos illado, nun sistema de
dixitacién xeralmente aberto ou semipechado, que consiste nun cruce de
dedos nalgins punteiros, e na utilizacién de chaves noutros. Sin. catra-
peo.
ES: tranquilla. Sin. horquilla.
EN: cross-fingering. Sin. forked fingering.
Polo que respecta 4 entrada en galego, é unha denominacién recollida
nun contexto castelan. Nembargantes, non cabe dibida de que se trata
dunha forma galega, e ainda que non aparece en ningtin outro contexto,
paréceme unha boa solucién para substitui-los castelanismos “tranqui-
lla” e “horquilla”. '

campa de resonancia, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Prolongacioén cénica dun bordén ou punteiro, que actiia como reso-
nador actistico. ‘
“Sobor do hombreiro esquerdo do miisico colga un bordén rematado asemade
 nunha campd de resonancia”. (Anuario da gaita 1995, p. 51).
ES: pabellén de resonancia.
EN: soundbell.

chave, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Billa que permite en maior ou menor medida o paso dunha colum-
na de aire a través dos tubos sonoros dalgunhas cornamusa.
“Na fotografia niimero 1 podemos observar (...) o barrilete que abrangue os dis-
tintos bordoncifios e mailo pequeno punteiro; asi como o punteiro melddico con
chaves pechadas”. (Anuario da gaita 1994, p. 9).
ES: llave.
EN: key.

chidn, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Tubo sonoro das cornamusas que emite unha nota pedal afinada a4
mesma altura da ténica (se leva pallén) ou quinta (se leva palleta) do
punteiro. Sin. pién, chieiro, bordén soprano, bordén sopranino.
“Ronquillo (pién ou chién): E unha parte que se confunde coa ronqueta pero
diferénciase en varias cousas...”. (A gaita no eido da musica, p. 25).
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ES: ronquillo. Sin. bordén soprano, bordén sopranino.

EN: treble drone.

Os sinénimos “bordén sopranino” e “bordén soprano” son excluintes.
De xeito que, se un chién é un bordén soprano, non podera ser soprani-
no, e viceversa, pois os sopranos estan afinados coa ténica do punteiro,
e o0s sopraninos coa dominante.

copa, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: “Ultima peza do roncén da gaita”. (Diccionario Xerais, 1993). “O ron-
co (...) composto de tres anacos feitos das mesmas madeiras que o punteiro e que
se chaman: (...) 0 terceiro copa, sen diibida porque remata nunha forma semellan-
te, estando os tres xunguidos por longos espigos”. (Etnografia, p. 767).

ES: copa.

EN: bell-joint. Sin. last-joint.

cornamusa, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]
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DEF: 1. “Instrumento aerdéfono con depédsito de aire flexible e un ou
varios tubos sonoros con lingtieta”. (Definicion da autora a partir do
contexto castelan). // 2. Nome co que tamén se denomina o “sac de
gemecs”. // 3. Adaptacion 6 galego da palabra “cornemuse”, coa que se
denominan (ademais das gaitas en xeral) certas gaitas nalgunhas rexiéns
de Francia. // 4. Nome popular que reciben as gaitas dalgunhas zonas
de Italia. // 5. Nome co que se cofiecia, sobre todo antigamente, 4 “gaita
de boto”. Sin. 1. gaita. // 2. sac de gemecs. // 3. cornemuse. // 4. zam-
pogna. // 5. gaita de boto.

1. “O wvocablo usado en cada drea para designar ao instrumento en cuestion
refirese a unha cornamusa, cecdis coa tinica afinidade de levar un almacén de
ar: o fol. Organoloxicamente, d hora de estabrecer a clasificacion dos instrumen-
tos por familias, a voz cornamusa engloba todalas variedades do instrumento”.
(Anuario da gaita 1987, p. 3). // 2. “En Catalufia o instumento recibe o nome
de Sac de Gemecs, sen embargo tamén se empregaron as denominacions de
“cornamusa”...”. (Anuario da gaita 1995, p. 53). // 3. “Esta cornamusa tipi-
ca do centro de Francia é moi semellante 4 cornamusa bournonnaise”. (Anua-
rio da gaita 1995, p. 50). // 4. ITALIA: CORNAMUSA: Esta denominacion é
unha das formas mds populares de nombrar o instrumento, especialmente cando
0 gaiteiro vai acompafiado do piteiro...”. (Anuario da gaita 1995, p. 56). // 5.
CORNAMUSA (...): Estas denominaciéns tamén foron empregadas nas terras
do reino de Aragén como referencia d gaita nesta drea. (Anuario da gaita
1995, p. 53).

ES: cornamusa. Sin. 1. gaita. // 2. sac de gemecs. // 3. cornemuse. // 4.
zampogna. // 5. gaita de boto, gaita aragonesa.

EN: 1. bagpipe. // 2. cornamusa. // 3. cornemuse // 4. cornamusa. // Ara-
gonese bagpipe. Sin. 1. pipes. // 2. Catalan bagpipe. // 3. French bag-
pipe. // 3. zampogna. // 4. Aragonese gaita.



Na actualidade existe certa polémica sobre o emprego dos substantivos
“cornamusa” e “gaita” como conceptos diferenciados e como sinénimos
parciais. A autora propén as seguintes distinciéns:

1. “Gaita” denomina os instrumentos do noroeste da peninsula, e por
extension tédolos demais que compartan caracteristicas semellantes
(depdsito de aire e un ou varios tubos sonoros con lingtieta/s).

2. “Cornamusa” serve para designar calquera instrumento con depésito
de aire e un ou varios tubos sonoros con lingiieta/s e tamén algunhas
gaitas aragonesas, catalanas, francesas e italianas por aceptacién dos ter-
mos que denominan esas cornamusas nas stias respectivas linguas e are-
as de procedencia.

3. Darase preferencia 6 termo “gaita” cando nos refiramos s gaitas do
noroeste da peninsula, e sobre todo no caso das gaitas de Galicia.

4. Darase preferencia ¢ termo “cornamusa” cando nos refiramos 4s gai-
tas que se designen con este termo nas linguas do seu lugar de orixe.

5. Tamén se usard preferentemente o termo “cornamusa” en sentido
xenérico, en contextos musicoléxicos formais (por exemplo, nos museos)
e nos contextos moi ambiguos para diferenciarse.

courel, sm [Miusica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: “Tubifio cilindrico ou troncocénico sobre o cal se colocan e fixan as
palas da palleta”. (Definicion de Garcia Oliva traducida 6 galego pola
autora: Museo de la gaita de Gijon, p. 164). Sin. caurel, tudel.
“Componse (a palleta) dun pequefio tubo de cobre ou latén chamado tudel ou
courel, sobre o que estin dilas laminifias de cana unidas por un fio de cdifia-
mo...”. (A gaita no eido da musica, p. 25).
ES: tudel. Sin. ferrete, caiién, bocal.
EN: staple.

desaugadoiro, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Tubifio con tapa de rosca que se atopa na parte inferior dos foles de
goma, e que serve para elimina-la saliva e o bafo acumulados no interior
do fol.
ES: desagiie.
“Partes da gaita: 1. Punteiro. 2. Fol (...). 8. Desaugue (en foles de goma)”. (Os
segredos da gaita, p. 25).
EN: water trap.

dixitacién aberta, sf [Mdusica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Sistemas de dixi-
tacion]
DEF: Sistema de dixitacién que consiste en tapa-lo minimo niimero de
buracos necesarios para acadar unha nota. Sin. toque aberto.
ES: digitacién aberta. Sin. toque abierto.
EN: open fingering. Sin. loose fingering, open playing, loose playing.
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dixitacién pechada, sf [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Sistemas de
dixitacion]

DEF: Sistema de dixitacién que consiste en destapar o minimo nimero
de buracos necesarios para acadar unha nota. Sin. toque pechado.

ES: digitacién cerrada. Sin. toque cerrado.

EN: closed fingering. Sin. covered fingering, tight fingering, closed pla-

ying, tight playing.

dixitacion semipechada, sf [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Sistemas
de dixitacién]

DEF: Sistema de dixitacién que consiste en utilizar unha dixitacién mix-
ta, empregando posturas da dixitacién aberta e da pechada.

ES: digitacién semicerrada. Sin. digitacién cruzada.

EN: partly covered fingering. Sin. forked fingering.

enfiado, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Envoltura de fio que se lles pon as palletas e palléns para axusta-la
sta afinacién, e para que non bailen nos buracos dos espigos. Tamén se
pon arredor dos espigos para que se axusten nas buxas. Sin. fio.

“Na parte superior do enfiado, ao pé da cana, vai 0 xugo”. (Os segredos da
gaita, p. 28).

ES: hilatura. Sin. hilo.

EN: wrapping. Sin. thread.

espigo, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Extremo de calquera dos tubos sonoros dunha cornamusa que se
insire nunha buxa, ou no caso das partes do ronco, ronqueta ou chién,
noutra peza do tubo sonoro.

“Problemas: O ronco afégase e para de soar. {...) Solucions: (...) 4. Acondicio-
nar ben os espigos dos tercios con cordel adecuado”. (A gaita no eido da
musica, p. 89).

ES: espiga. Sin. espigo.

EN: socket.

evolucionista, sm [Musica: Gaita]
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DEF: Persoa partidaria das innovaciéns instrumentais, musicais, estéti-
cas e técnicas, na musica tipica da gaita da primeira metade do século
XX.

“Este fendmeno tén especial énfase actualmente, desatdndose unha gran polémi-
ca entre o tradicionalista, (...) e o gaiterio evolucionista que non escatima
esforzos en buscar novos xeitos interpretativos, sacados especialmente da drea
de influencia britdnica”. (Anuario da gaita 1990, p. 3).

ES: evolucionista.

EN: evolutionist.



O contexto galego presenta o termo coa categoria de adxectivo, pero 6
s

igual c6 termo “tradicionalista”, “evolucionista” tamén se usa maiorita-
riamente substantivado.

farrapos, sm pl [Musica: Gaita: Organoloxia: Adornos]
DEF: Conxunto de flocos e borlas de la, seda, fio ou calquera outro mate-
rial, que penduran dos tubos sonoros ou do fol dunha gaita.
“Pendidos do Ronco van os Farrapos ou Frecos. Tradicionalmente eran de 14
de coores ou seda”. (Os segredos da gaita, p. 31).
ES: farrapos.
EN: ornaments.
“Farrapos” é un galeguismo amplamente estendido no castelan, e ata
aceptado no catdlogo do Museo de Gijén, que 6 meu ver é unha institu-
cién de moito peso na terminoloxia e neoloxia da gaita.

floco, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Adornos]
DEF: “Adorno que consiste nunha serie de fios ou cordoncifios, xeral-
mente prendidos dunha fita de tea”. (Diccionario Xerais, 1993).
“O ronco vai adornado cun freco de cores atado 6 tubo e dunha, dias ou.tres
borlas, pingéns ou perillas. Estes adornos constitiien os “FARRAPOS” da gai-
ta”. (A gaita no eido da musica, p. 24).
ES: flecos.
EN: fringe.

fol, sm [Misica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: “Parte da gaita en forma de saco que se enche de aire”. (Dicciona-
rio Xerais, 1993). Sin. depésito do aire.
“O de cabrito tampouco me gusta porque, ainda que recofiezo que é bo fol, por-
que hai que ter moito cuidado con el...”. (Na gaits n° 1, p. 36).
ES: fuelle. Sin. depésito de aire.
EN: bag. Sin. air reservoir.

fol enteirizo, s [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Fol feito do pelico enteiro dun animal: ovella, cabrito, can, etc,...
(Definicién da autora).

“Para a formacién da mesma emprégase un fol enteirizo e empréganse as
patas para asentar o punteiro e o soprete, sendo empregado o cuello para empra-
zar 0s tres bordons”. (Anuario da gaita 1995, p. 54).
ES: fuelle enterizo.
EN: whole-skin bag.

funda do fol, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Adornos]
DEF: Bolsa ou cuberta de pano ou calquera outro material, coa que se
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cobre o fol da gaita para protexelo e adornalo. (Definicién da autora a par-
tir da definicién de “funda” do Diccionario Xerais, 1993 ). Sin. vestido.
“...a funda do fol en seda (nas referencias encontrdmolas con miultiples vesti-
dos e cores), considerdndoa como un obxecto decorativo”. (Anuario da gaita
1992, p. 40).

ES: funda del fuelle. Sin. vestido, vestidura.

EN: bag-cover.

furado compesador, sm [Miisica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Cada un dos pequenos buracos situados xunto és oidos sonoros do
punteiro, que serven para regula-los cambios da afinacién ocasionados
pola humidade ambiental. O furado ou furados compensadores péchan-
se cando vai tempo seco, e dbrense cando vai tempo himido.

“Furados compensadores da tonalidade: Segiin 6 tipo de punteiro levard un
ou dous. Con tempo “"SECQ”, irdnse tapando segiin a necesidade”. (Anuario
da gaita 1992, p. 10).

ES: orificio compensador.

EN: tuning hole.

gaita, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]

DEF: 1. Cornamusa do noroeste peninsular. A sta drea de extensién
abrangue Galicia, Asturias, Cantabria, e as zonas de Sanabria, Aliste e
Tras-Os-Montes en Portugal. // 2. Por extension, calquera instrumento
aeréfono con depdsito de aire flexible e un ou varios tubos sonoros con
lingiieta. (Definiciéns da autora a partir das de Garcia Oliva no Anuario
da gaita 1995, p. 10). Sin. 1. gaita asturiana, gaita galega, gaita de foles.
// 2. cornamusa.

1. “A gaita tén moi recuadas orixes pois fora xa cofiecida na antiguidade crdsica
e tivo grande espallamento”. (Etnografia, p. 766). // 2. “Nos tempos moder-
nos, agds certos pobos da peninsula balcinica, a gaita é, fundamentalmente, ins-
trumento caracteristico dos pobos de orixe celta”. (Etnografia, p. 766).

ES: gaita. Sin. 1. gaita asturiana, gaita gallega, gaita de foles. // 2. cor-
namusa.

EN: 1. gaita. // 2. bagpipe. Sin. 1. Asturian bagpipe, Galician bagpipe,
Portuguese bagpipe. // 2. pipes.

gaita de barquin, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]
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DEF: Gaita que utiliza o sopro mecanico para infla-lo fol. Sin. gaita de
SOpro mecanico. ‘

“GAITA DE BARQUIN OU SOPRO MECANICO: Recibe esta denominacion can-
do é empregado o barquin como medio para introducir o ar no fol”. (Anuario
da gaita 1995, p. 55).

ES: gaita de barquin. Sin. gaita de soplo mecénico.

EN: belows-blown pipe. Sin. bellows-blown bagpipe.



gaita grileira, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]
DEF: Nome co que se cofiecen as gaitas afinadas no re4 (ou arredor do
re4), segundo o sistema tradicional de clasificacién das gaitas do noroes-
te peninsular (tumbal, redonda, grileira). Sin. gaita en re.
“A gaita galega pode ser de tres crases, asegiin a sua tesitura: tumbal en si
bemol, redonda en do e grileira en re”. (Etnografia, p. 766).
ES: gaita grillera. Sin. gaita en re.
EN: bagpipe in D.

gaita marcial, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]
DEF: Cornamusa de grande potencia sonora, que guiaba antigamente 6s
exércitos escoceses e irlandeses no campo da batalla. Na actualidade, o
termo denomina as gaitas modernas de tres roncos, populares nas ban-
das de gaitas.
“Cando o ronco, a ronqueta e mailo chillon son empregados sobor do hombreiro
do guiteiro, denominase “gaita marcial”, recente version do instrumento pen-
sado para ser empregado en bandas de gaitas”. (Anuario da gaita 1995, p. 55).
ES: gaita militar. Sin. gaita de marcha, gaita marcial.
EN: martial bagpipe.

gaita non transpositora, sf [Misica: Gaita: Tipoloxia]
DEF: Cornamusa na que o nome das notas da stia escala se corresponde
co son real desas notas.
“Gaitas transpositoras e non transpositoras: (...) a gaita en tonalidade de
RE poide ser considerada como instrumento non “transpositor”, xa que o nome
dado ds notas corresponde ao sonido real que se obtén”. (Os segredos da gaita,
p. 73).
ES: gaita no transpositora.
EN: non-transposing bagpipe.

gaita redonda, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]
DEF: Nome co que se cofiecen as gaitas afinadas no d64 (ou arredor do
dé4), segundo o sistema tradicional de clasificacion das gaitas do noro-
este peninsular (tumbal, redonda, grileira). Sin. gaita en do.
“A gaita redonda sona en tono de “do”. Descondcese o por qué do apelativo ,
inda que hai quen afirma que quizaves sefia pol-a forma do fol”. (A musica
popular galega, p. 7).
ES: gaita redonda. Sin. gaita en do.
EN: bagpipe in C.

gaita transpositora, sf [Misica: Gaita: Tipoloxia]
DEF: Cornamusa na que o nome das notas da stia escala non se corres-
ponde co son real desas notas, sendn cunha transposicién das mesmas.
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“Gaitas transpositoras e non transpositoras: (...) a gaita en tonalidade de RE
poide ser considerada como instrumento non “transpositor”, xa que o nome dado
ds notas corresponde ao sonido real que se obtén. As restantes gaitas incluimolas
nos “instrumentos transpositores” ”. (Os segredos da gaita, p. 73).

ES: gaita transpositora.

EN: transposing bagpipe.

gaita tumbal, sf [Musica: Gaita: Tipoloxia]

DEF: Nome co que se cofiecen as gaitas afinadas no sib3 (ou arredor do
sib3), segundo o sistema tradicional de clasificaciéon das gaitas do noro-
este peninsular (tumbal, redonda, grileira). Sin. gaita en si bemol.

“A gaita tumbal é dun tamafio un pouco maior. A sua caracteristica radica
en estar en “si bemol””. (A musica popular galega, p. 7).
ES: gaita tumbal. Sin. gaita en si bemol.
EN: bagpipe in B flat.

gaiteiro, sm [Musica: Gaita: Execucion]

DEF: Misico que toca unha cornamusa ou gaita.

“Dende neno lembro os mais vellos e afamados grupos de gaiteiros que 6 tempo
percorrian a cidade ourensin...”. (Anuario da gaita 1992, p. 5).

ES: gaitero.

EN: piper. Sin. bagpiper.

galleto, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
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DEF: Bifurcacién que xorde dun tubo sonoro (ronco ou ronqueta) para a
insercién doutro (ronqueta ou chién).

“Chién e ronqueta de galleto. Propiedade do Gaiteiro Benito Beade de Betan-
zos”. (Anuario da gaita 1994, p. 26).

ES: injerto.

EN: split.

Estrafioume moito non atopar ningunha referencia 6s galletos como ter-
mo individual e sen que “galleto” formase parte doutro termo, porque é
unha disposicién un tanto curiosa dos tubos sonoros.

Polo que respecta 6 castelan e ¢ inglés non hai ningtin tipo de referencia
nin 6 termo nin 6 concepto. A primeira vez que vin un galleto nunha
gaita, relacioneino co enxerto dunha arbore. Asi que pensei que se pode-
ria aproveitar esta imaxe para buscar un termo neoléxico que visualiza-
se o concepto: “injerto” no caso do castelan, e “graft” no caso do inglés.
Outra posibilidade era empregar “horquilla” e “fork”. A solucién para o
castelan non me pareceu 6 final moi convincente, porque o termo “hor-
quilla” xa se incluira no glosario como equivalente de “cadrapeo”. Polo
que respecta 6 inglés, pareceume moi arriscado facer tal proposta sen
consultar con gaiteiros de lingua inglesa. Asi que decidin facer varias
consultas. A mifia proposta non lles parecia mala, pero Finlay McDo-



nald propuxo empregar “split”’, que parece moito mais axeitado neste
contexto, e se presta ben para formar parte doutros termos que recollen
en certa medida este concepto.

lingtieta, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Folla de cana, metal ou calquera outro material flexible, que consti-
tde o érgano vibrante dunha palleta ou dun pallén. Sin. lamina.
“Tamén se lle poide meter, por baixo da lingiieta quer un cabelo quer un fio
muidifio dabondo, o que facilitard a vibracion ”. (Os segredos da gaita, p. 33).
ES: lengiieta. Sin. lamina.
EN: tongue. Sin. blade.

palleta, sf [Misica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Lingiieta formada por diias ldminas vibrantes, que produce o son
dun punteiro. Tamén poden levar este tipo de lingiietas os reguladores e
algtins bordéns. Sin. lingiieta dupla, lingiieta composta.
“Insertada na parte superior do punteiro temos unha pequena peza que se chama
“palleta” que a sia vez estd formada por diias canas xunguidas e que 6 vibrar
producen o son”. (http:/ /www .arrakis.es/~camilor/DEFINST.html, p. 2).
ES: pajuela. Sin. lengiieta doble, cafia doble.
EN: double reed. Sin. chanter reed, drone reed.

pallén, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Lingiieta cunha tinica ldmina vibrante, que produce o son dun bor-
dén. Tamén poden levar este tipo de lingiietas algiins punteiros. Sin.
lingiieta sinxela, lingtieta simple.
“Pallén: E unha cana que estd pechada por un extremo e ten un corte 6 longo
da sia extensién, que 6 pasa-lo aire polo mesmo, fai vibra-la ldmina...”.
(http:/ /www.vigoc.es/gaita.html, p. 3)
ES: pajon. Sin. lengtieta sencilla, lengiieta simple, cafia simple.
EN: single reed. Sin. drone reed, gwills, chanter reed.

picado, sm [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos: Ador-
nos]|
DEF: Recurso técnico da gaita que consiste en levantar brevemente un
ou mais dedos dos que estdn a tapa-los buracos do punteiro, ben co fin
de repetir dias notas do mesmo nome e son, ou para enfeita-la melodia.
(Definicién de Carlos Nufez reformulada pola autora: Anuario da gaita
90, p. 18).
“A maioria das persoas que escriben para este instrumento fano desvirtuando o
picado, escribindo un mordente dunha nota cun sonido superior 4 nota”. (Lec-
ciéns de gaita, p. 20).
ES: picado.
EN: grace note.
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picar, v [Mdsica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos: Adornos]

DEF: Levantar brevemente un ou mdis dedos dos que estdn a tapa-los
buracos do punteiro, para separar ddas notas do mesmo nome ou ben
para enfeita-la melodia. (Definicion da autora creada a partir da de
“picado”).

“Non hai unha tinica forma de picar correctamente, senon moitas. A realidade
¢ que existen tantas formas de picar case como gaiteiros...”. (A gaita no eido
da misica, p. 52).

ES: picar.

EN: to make grace notes. Sin. to play grace notes.

pingodn, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Adornos]

DEF: Adorno composto por un botén do que penden fios en forma de
campad, que serve para adorna-los tubos sonoros da gaita. (Definicién do
Diccionario Xerais, 1993 ampliada pola autora). Sin. borla, perilla.

“O ronco vai adornado cun freco de cores atado 6 tubo e dunha, diias ou tres
borlas, pingéns ou perillas. Estes adornos constituien os “FARRAPOS” da gai-
ta”. (A gaita no eido da musica, p. 24).

ES: borla.

EN: tassel.

prima, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Parte inicial dun bordén, que leva a lingiieta e vai unido 4 buxa do
fol.

“O ronco (...) Consiste nun longo tubo de madeira artellado por tres partes: a)
Prima é a parte que estd mdis perto do fol, na que vai o pallén”. (Os segredos
da gaita, p. 31).

ES: prima.

EN: first joint.

punteiro, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: “Cana da gaita que serve para da-las notas”. (Diccionario Xerais,
1993). Tubo sonoro no que se produce a melodia. Sin. tubo melédico.

“O punteiro da gaita é un tubo cénico, variando as sias dimensions asegiin
sexa a tonalidade...”. (Os segredos da gaita, p. 27).

ES: puntero. Sin. tubo mel6dico, caramillo.

EN: chanter. Sin. melodic pipe.

regulador, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Cada un dos baixos adicionais que postien algunhas gaitas e ser-
ven para acompafa-lo punteiro. O acompafiamento baséase en acordes
producidos pola combinacién de chaves e peches dos reguladores.

“Estd formada (a Uilleann pipes) por fol, barquin, punteiro casi cénico con cha-



ves asi como por tres bordéns que parten do mesmo tronco. Do tronco de bor-
déns emerxen asemade os reguladores...”. (Anuario da gaita 1995, p. 57).
ES: regulador.

EN: regulator.

requintear, v [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos:
Segunda oitava]
DEF: Executa-las notas da segunda oitava cun incremento da presién do
fol. Sin. requintar, oitavear, transportar, subir.
“Problemas: 1. Non somos capaces de facer requintear. Causas: 1. Palleta moi
aberta. 2. Punteiro inadecuado...”. (A gaita no eido da mdsica, p. 62).
ES: requintear. Sin. octavear, requintar.
EN: to overblow.

requinteo, sm [Musica: Gaita: Execucion: Dixitacién: Recursos técnicos:
Segunda oitava]
DEF: Técnica que consite en acada-las notas da segunda oitava cun
incremento da presién do fol. Sin. oitaveo.
“Esas notas requiren unha maior presion do aire (como se mostra no diagrama
do tempero) é dicir que o gaiteiro ten que presiona-lo fol 6 tempo que fai a nota
do requinteo”. (A gaita no eido da mdsica, p. 61).
ES: requinteo. Sin. octaveo, requinto.
EN: overblowing.

ronco, sm [Mdsica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: 1. Tubo sonoro das cornamusas que emite unha nota pedal afinada
duas oitavas por debaixo da ténica do punteiro. (Definicién da autora a
partir do contexto en casteldn). // 2. Tubo sonoro das cornamusas que
emite unha nota pedal afinada a un determinado intervalo da ténica do
punteiro. (Definicién da autora a partir da definicién de “bordén” de
Alfonso Garcia Oliva: Museo de la gaita de Gijén, p. 161). Sin. 1. roncén,
vara maior, bordén baixo. // 2. roncén, bordon.

1. “Ronco: E o tubo mdis grande da gaita, a siia misién é emiti-lo sonido pedal do
instrumento”. (A gaita no eido da musica, p. 24). // 2. “A gaita irlandesa ou
“The Irish Union-pipe ou Uillean pipe”; tén o punteiro casi conico ademdis dun
grupo de roncos que parten dun tronco comiin”. (Os segredos da gaita, p. 19).
ES: roncon. Sin. 1. bordén bajo, vara mayor. // 2. bordén.

EN: bass drone // drone. Sin. 1. big drone.

ronqueta, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Tubo sonoro das cornamusas que emite unha nota pedal afinada
unha oitava por debaixo da ténica do punteiro. (Definicién da autora a
partir do contexto en castelan). Sin. bordén tenor.
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“As diferencias son que a ronqueta é miis pequena cé ronco, e ademdis, o sonido
que emite é unha oitava inferior d tonica do punteiro”. (http://www.vi-
goc.es/gaita.html, p. 3).

ES: ronqueta. Sin. bordén tenor, ronquilla, bordoneta.

EN: tenor drone. Sin. baritone drone, middle drone.

secci6n cilindrica, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Cavidade interior dun tubo sonoro feita en forma de cilindro.
ES: seccidn cilindrica.
EN: cylindrical bore.

seccién cénica, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Cavidade interior dun tubo sonoro feita en forma de cono.
ES: seccién conica.
EN: conical bore.

segunda, sf [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: Parte central do ronco, que vai entre a prima e a copa. Sin. tercio,
segundo tercio, tercio do medio.
“Segunda é a parte central do Ronco. c) Copa é a parte traseira do Roncon”.
(Os segredos da gaita, p. 31).
ES: tercia.
EN: second joint.

soprete, sm [Miusica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
DEF: “Peza da gaita por onde se enche o fol”. (Dicionario Xerais, 1993).
“Soprete: E a peza pola que introducimo-lo aire no fol”. (http:/ /www.vi-
goc.es/gaita.html, p. 3).
ES: soplete. Sin. portaviento, soplador.
EN: blowpipe. Sin. mouth-piece.

sopro directo, s [Musica: Gaita: Execucion]
DEF: Método de insuflacién bucal, que utiliza o soprete como tubo con-
ductor do aire 6 fol.
“En Slovaquia técase a GAIDY, alimentada con sopro directo, tén un punteiro
doble, un bordoén sobre o hombreiro ou por diante, fol e soprete”. (Anuario da
gaita 1995, p. 59).
ES: insuflacién directa. Sin. insuflacién bucal, soplo directo.
EN: mouth-blowing.

sopro mecanico, sm [Musica: Gaita: Execucién]
DEF: Método de insuflaciéon que utiliza o barquin accionado polo brazo,
para produci-lo aire que enche o fol.
“...agroman os gaiteiros con gaitas con ronco ao ombreiro e chillon por diante,
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asi como gaitas de sopro mecdnico, é dicir con barquin”. (Anuario da gaita
1989, p. 5).

ES: insuflacién mecénica. Sin. soplo mecénico.

EN: bellows-blowing.

Non atopei ningtn contexto co termo galego solto, por iso aparece den-
tro do contexto do termo “gaita de sopro mecénico”. Dende logo, o ter-
mo existe, pois de non ser asi non atoparidamo-lo termo “sopro directo”.

tempero, sm [Musica: Gaita: Afinacién]
DEF: Presi6n xusta do brazo sobre o fol dunha cornamusa, que é necesa-
ria para acadar unha perfecta afinacién. (Definicién da autora).
“A primeira norma que debemos establecer para unha boa afinacién nun grupo
de gaitas é o regular tempero do fol”. (Os segredos da gaita, p. 86).
ES: tempero.
EN: pressure.

tocar aberto, v [Misica: Gaita: Execucién: Dixitacion: Sistemas de dixitacion]
DEF: Executar un fragmento musical empregando o sistema de dixita-
cién aberta.
“Trétase de que un gaiteiro que toque pechado non pode tocar con outro que o
fai aberto ou cousas parecidas”. (Anuario da gaita 1986, p. 7).
ES: tocar abierto.
EN: to play with open fingering.

tocar pechado, sm [Musica: Gaita: Execucién: Dixitacion: Sistemas de dixita-
cién]
DEF: Executar un fragmento musical empregando o sistema de dixita-
cién pechada.
“Tocar “pechado” é, primeiramente, usar outro tipo de dixitacién e posturas
no punteiro, é dicir que se fan as mesmas notas con outras posturas”. (A gaita
no eido da misica, p. 81).
ES: tocar cerrado.
EN: to play with closed fingering.

tradicionalista, sm [Musica: Gaita]
DEF: Persoa contraria ds innovaciéns instrumentais, musicais, estéticas e
técnicas, no contexto da musica para gaita, tipica da primeira metade do
século XX.
“Este fenémeno tén especial énfase actualmente, desatdndose unha gran polémi-
ca entre o tradicionalista, defensor do que se fixo sempre na gaita, entendendo
a gaita como instrumento puramente folclérico e o gaiterio evolucionista...”.
(Anuario da gaita 1990, p. 3).
ES: tradicionalista.
EN: purist.
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tubo melédico, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: “Cana da gaita que serve para da-las notas”. (Definicién de “pun-
teiro” do Diccionario Xerais, 1993). Tubo sonoro no que se produce a
melodia. Sin. punteiro.

“A diferencia da actual forma desta cornamusa, non levaba barquin, terminando,
tanto o punteiro como o ronco en forma de corno, podéndose notar a forma ciliin-
drica do tubo melddico do instrumento”. (Anuario da gaita 1995, p. 52).

ES: tubo melédico.

EN: melodic pipe. Sin. chanter.

tubo sonoro, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Cada un dos tubos dunha cornamusa que pode emitir un son (pun-
teiro, roncos ou reguladores). Case sempre fai referencia 6s roncos.
“Causas: 1. Algiin tubo sonoro non ten palleta ou pallén. 2. Palleta demasiado
aberta”. (A gaita no eido da misica, p 48).

ES: tubo sonoro.

EN: sounding pipe.

venteo, sm [Miisica: Gaita: Execucién: Dixitacién: Recursos técnicos: Adornos]

DEF: Recurso técnico que consiste en oscilar rapidamente os dedos libres,
sobre os buracos do punteiro que estean abertos. Sin. vibrato, vibracion.
“Moi poucos gaiteiros poseen o arte do venteo na gaita en tédalas stias posibili-
dades. Consideramos pouco artistico mover o punteiro a fin de conquerilo o ven-
teo das notas na gaita”. (Os segredos da gaita, p. 125).

ES: vibrato.

EN: vibrato.

xugo, sm [Musica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]

DEF: Aro de metal, ou calquera outro material, que serve para xungui-
las ldminas da palleta e controla-la stia apertura e afinacién. Sin. canga,
freo, ferrete.

“O xugo tén a funcién de controlar a mdis ou menos apertura das ldminas.
Preméndolle no centro pecharémolas canas, e nas beiras aumentaremos a aper-
tura das mesmas”. (Os segredos da gaita, p. 28).

ES: freno. Sin. cruceta.

EN: bridle. Sin. girdle, tuning string.

zap6n, sm [Misica: Gaita: Organoloxia: Partes do instrumento]
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DEF: “Valvula interior da gaita galega”.(Diccionario Xerais, 1993). Val-
vula ou lingtieta (xeralmente de coiro), que vai no interior do soprete ou
do tubo do barquin e impide a saida do aire. Sin. tapafolgos, valvula.

“O zapon é unha lingiieta de coiro (tamén pode ser de goma) que vai unida 6
soprete por unha laminifia de metal...”. (A gaita no eido da musica, p. 25).
ES: zapon. Sin. vélvula.

EN: flap. Sin. non-return valve, inlet valve, clack.
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ARREDOR DA TRADUCCION DE POESIA O GALEGO.
CO ADAXO DE FERROS E AMEIXAS

X. Anton L. Dobao

Inicio

Escribir sobre as cousas que un fai non é doado. Inda por riba, cando
falamos das traducciéns corrémo-lo risco de desvia-la atencién do tnico
obxecto que a merece: o texto literario na sta lingua orixinal. Nas seguintes
péxinas procuraremos explorar no resultado da nosa experiencia en traduc-
cién de poesia, concretamente na traduccién do poemario Ferros e ameixas, de
Carles Bellsolal. En realidade, con todo, non teria moito obxecto contar mais
ou menos polo mitido unha experiencia persoal que, 6 cabo, non pode ter
mais valor c6 da posible casuistica. Serd preferible avaliar algunhas outras
cuestiéns relacionadas cun traballo se cadra tan necesario e desde logo tan
interesante como é o de verter 4 nosa lingua un poemario xerado nunha lin-
gua diferente.

A seguir, pois, procuraremos adiantar algunhas reflexiéns, unhas pro-
pias e outras recollidas doutros autores, 6 redor da importancia ou da necesi-
dade da traduccién literaria nos nosos dias nunha nacién coma Galicia.

Traducir e ser traductor en Galicia

Desde hai moito tempo, vénse facendo lugar comtin no mundo literario
galego a necesidade de xerar un corpus de literatura universal en lingua gale-
ga. Tal necesidade virfa xustificada nun primeiro termo polas propias urxen-
cias de normalizacién da lingua. Se entendemos que tal normalizacién consis-
te na recuperacion de espacios sociais, obviamente o literario vén a ser un
lugar de primeira orde. Sobre todo en termos do prestixio social do que esta
produccién cultural ainda goza. Incorporar, por tanto, a lingua a este espacio
mediante obras de recofiecido valor universal seria un adianto cualitativo.

1. Carles BELLSOLA, Ferros e ameixas, Ed. Xerais de Galicia, col. Ablativo Absoluto,
Vigo, 1998.
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Desde o punto de vista estrictamente literario, ademais, o feito de con-
tarmos cun corpus amplo de obras traducidas terfa que proxecta-las stas
influencias positivas no desenvolvemento independente do noso sistema lite-
rario. Todo sistema literario avanza e se constittie firmemente sobre as stas
propias bases. Mediante a xerarquizacién canénica das stias obras, correntes,
escritores, etc., e mediante o carnaval xerado para crebar periodicamente os
canons imperantes en cada momento. A xerarquizacion canénica non é un
proceso inmediato, e moito menos nun sistema literario posiblemente feble
que sé nos ultimos anos parece empezar a funcionar cun rendemento pleno.
Os procesos de canonizacién poden ser longos —fundamentalmente aqueles
consistentes en establece-las referencias dos cldsicos— e sempre son plurais:
critica cientifica, medios de comunicacién, publico, estudios universitarios e
medios, os propios grupos de escritores, etc. As correntes estéticas que pro-
curan o carnaval vitalizan o sistema literario e intentan subverte-la orde
candnica do momento. Se partimos de que na actualidade o sistema literario
galego funciona con rendemento pleno, serd léxico pensar en traducciéns
segundo a necesidade de as incorporar 4 bagaxe intertextual que favoreza un
mellor desenvolvemento da actividade literaria. Iso teria consecuencias que
mdis adiante poderemos observar, fundamentalmente no tocante 6s modelos
de lingua literaria cos que se pode traballar. En calquera caso, parece indis-
cutible que a existencia de obras universais na propia lingua, vehiculo de
expresion literaria dunha cultura determinada, pode ter unha influencia
positiva no camifiar do propio sistema. Tanto desde o punto de vista da
bagaxe intertextual do autor literario coma da do propio lector.

A formacién literaria dos autores galegos vehiculouse fundamentalmen-
te en castelan, mesmo a dos madis novos. Quitado que sempre houbo unha
conexién importante coa literatura portuguesa, lecturas profundas de moi
boa parte da produccién literaria en lingua portuguesa, tal feito debeu influir
non s6 na fixacion dunha lingua literaria, senén tamén no devir estético do
propio sistema. Tanto o lector medio galego coma parte dos autores férman-
se literariamente en lingua casteld. Tal condicionamento cultural ocasiona
varias consecuencias de importancia.

Por unha banda, os parametros estético-lingiiisticos poden virnos dados
por séculos de tradicién literaria da lingua casteld e pola amplificacién da
sda importancia tanto nos ambitos académicos coma nos eidos mediaticos.
Ademais, as bagaxes intertextuais das estéticas literarias universais féronse
construindo con lecturas en casteldn. Por outra banda, dado que se fai com-
plicado ir cercando modelos referenciais de lingua literaria propia para un
sistema en funcionamento coma o noso, habitualmente o dominio estilistico
dos autores, as stias propostas de escrita literaria, corren o risco de permane-
cer nun segundo plano na consideracion das stias obras. As mdis das veces a
penas damos atopado referencias lingtiisticas nos estudios, criticas ou recen-
siéns que das publicaciéns se fan. Nesta situacion, a lingua, case da reparo
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dicilo, no mellor dos casos cumpre unha funcién de acompafiamento na con-
sideracién da obra literaria e por tanto nos intentos mais ou menos afortuna-
dos de xerarquizaciéon canénica. As consecuencias para o sistema literario
poden ser imponderables. Quizais se estea construindo unha xerarquiza-
ciénn canodnica ficticia, avalada por aspectos extraliterarios —sempre impor-
tantes, pero dubidosamente determinantes—, allea 4 construccién de propos-
tas e modelos estéticos que s6 se articulan nun emprego consciente dunha
lingua en pleno rendemento. Consecuencia tamén desa bagaxe intertextual
configurada maioritariamente en textos producidos en castelan poderia se-la
nosa dependencia do sistema literario en que mellor se desenvolve a lingua
que conforma esa nosa bagaxe literaria: o casteldn. Por veces, mesmo incons-
cientemente, seguiranse modelos estéticos e formais asumidos polo castelan
e desde a literatura casteld. O ptblico lector chegard a actualiza-los textos
literarios con ddas varas para medir diferentes ou comparecera con certa per-
plexidade 4s propostas estéticas e formais nun galego diferente daquel que
mellor mimetiza as do castelan. £ posible tamén, como xa tefien apuntado
outros autores, que en certos momentos a obra literaria deixe de funcionar en
rendemento pleno por mor das interferencias na asuncién de propostas esté-
ticas e formais. Tanto o publico lector coma algtins autores poderan tender a
illa-la literatura galega do resto das literaturas do mundo. A nosa, escrita en
galego; as outras, lidas en casteldn segundo uns pardmetros estéticos certifi-
cados polo tempo, que se poden percibir sen maior problema nas traducciéns
de obras literarias universais 6 casteldn. Tal illamento levarfa a considera-
ciéns canénicas condicionadas e 4 pervivencia da literatura galega, especifi-
ca, coma unha especie de fenémeno noso claramente diferente do que puide-
ramos entender por literatura en termos xenéricos. Valla como anécdota
exemplar a distribucién que case a totalidade de librerfas do pais fan das
obras literarias nos seus andeis. Por unha banda, accedemos s diferentes
xéneros das diferentes literaturas universais, perfectamente estructurados, en
lingua castela. O lado de Blas de Otero poderemos atopar a Dylan Thomas, a
carén de Pérez Reverte atoparemos a Faulkner. Pola outra, os autores e as
obras literarias do noso sistema terdn reservado un espacio illado, 4 marxe
da literatura e dos autores universais, féra de clasificacion por xéneros ou por
outros criterios. Desde o noso punto de vista, a lingua en que accedemos a
esas obras literarias é a que determina esta clasificacién e por tanto a subal-
ternidade do noso sistema literario.

Hai, pois, moitas razéns culturais e literarias, e mais lingiiisticas, que
farian necesaria unha politica planificada de traduccién. E quizais non estaria
. de mais planifica-la seleccién de obras e de titulos pensando tanto na sta
incorporacién no ensino coma na stia capacidade de relacién co sistema lite-
rario galego. Na medida en que se deixe tal actividade ¢ arbitrio exclusivo do
mercado, seguird a ser extremadamente dificil que, non sendo por militancia,
factor extraliterario que tende a desvirtua-la comunicacién estética, o lector
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medio ou o estudiante accedan a obras da literatura universal na stia versién
galega e non na version casteld, que tefien tradicionalmente mais 4 man.

Un labor imposible e interminable

Todo o que dixemos ata 0 momento pode ser posto en dibida doada-
mente. E moi probable que se nos faga aceptable a idea de que xa non é
socialmente tan necesaria unha politica de traducciéns a ligua galega suscita-
da pola recuperacién do prestixio social e cultural da lingua e pola necesida-
de de reorientar algtins aspectos da bagaxe intertextual do noso sistema lite-
rario. Por qué non o acceso & literatura universal en lingua orixinal, se é
posible, ou ben en portugués, unha lingua obxectivamente apegada 4 nosa,
totalmente accesible para calquera lector medio. Se a isto lle engadimo-la
obvia imposibilidade inmediata de cubrir tédalas necesidades anteriormente
expostas, pois precisariamos varias décadas para nos facer cun fondo biblio-
grafico importante tendo en conta mesmo a necesidade de xerar sen pausa
textos vertidos ¢ galego, igual era bo reformular sensiblemente a visién ex-
posta uns paragrafos mdis arriba.

Téhase en conta, a maiores do dito, que as leis —brutais e aculturais— do
mercado tamén se impofien na circulacién de textos literarios, co cal, por
exemplo, dada a nosa estructura de mercado literario nestes momentos, non
nos serfa posible acceder, polo menos inmediatamente e 6 mesmo tempo c6
casteldn, a ediciéns de novidades. Por iso é preciso insistir nunha planifica-
cién da politica de traducciéns.

Vistos con realismo os condicionamentos impostos pola nosa situacion
social, cultural e politica, poderfanse reformular algtin dos lugares comiins
citados. Unha actividade traductora non organizada, sen deixar de a enten-
dermos positiva, non chega a cubrir horizontes de espectativa que os actuan-
tes nas dindmicas culturais nos impuxemos ou nos impofiemos. A sensacién
conseguida é tipica dos resultados de calquera actividade xurdida do volun-
tarismo. Unha planificacion de traducciéns que convivise coa posibilidade de
acceso a obras literarias en lingua orixinal e, sobre todo, a obras da literatura
universal vertidas 6 portugués (novidades, fundamentalmente) permitiria-
nos aproximarnos mdis a eses horizontes. Claro que para que isto fose posi-
ble no ambito do lector, cumpriria tamén unha reformulaciéon -hoxe imitase
case utdpica- do noso sistema de ensino que permitise o contacto temperan
dos estudiantes coa lingua portuguesa e coas stias producciéns literarias.
Damos por entendido que hoxe xa se produce 0 acceso a textos orixinais e
vertidos 6 portugués en boa parte dos autores galegos en activo, s6 que sexa
como suposicién escasamente confirmada.

Calquera das posibilidades apuntadas, mesmo as mais realistas, susci-
tannos un mundo de dibidas respecto s influencias da adquisicién da nosa
bagaxe intertextual colectiva no desenvolvemento do sistema literario propio
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desde o punto de vista da comunicacion estética vehiculizada na nosa lingua.
Seria necesaria unha reflexiéon neste sentido e mesmo a reorientacién dos
nosos estudios literarios. A presién da critica cientifica nesta direccién contri-
buirfa mais eficazmente a modelarmos unha lingua literaria mais indepen-
dente e sempre mais efectiva esteticamente, tendo en conta os condiciona-
mentos sociolingiifsticos comentados. A determinaciéon de independencia
dun modelo —ou varios diferentes, segundo as posiciéns e as propostas esté-
ticas— de lingua literaria, despoxado de interferencias culturais e lingtiisticas
alleas, deberia contribuir a establecer lazos mais firmes entre tédolos parti-
cipantes nos actos de comunicacién estética en que se converte a literatura.
A tal proceso, a existencia cada vez maior dun corpus de traducciéns ben
completo e mellor selecionado contribuird sen ningtn xénero de dubida.

A poesia. A bagaxe poética non traducida

Relacionamo-las necesidades da traduccién coa conformacién de paré-
metros estéticos e lingiiisticos para o noso sistema literario, coa pluralidade
necesaria e con independencia doutros idiomas. Independencia, fundamen-
talmente, porque o sistema literario galego deberase desenvolver 4 marxe do
devir doutros sistemas literarios. Nese terreo, a lingua literaria que se vai con-
formando gozard dun desenvolvemento en independencia. Da mesma manei-
ra, teremos que relaciona-la produccién de traducciéns con modelos de lingua
literaria que funcionen como propostas estéticas no sistema literario galego.
Cando se enfronte a obras universais, un lector formado esperard na traduc-
cién propostas estéticas semellantes resoltas lingiiisticamente segundo para-
metros formais existentes no sistema literario. Na medida en que non sexa
posible atopar referencias no sistema, serd a propia traduccién a que asuma a
responsabilidade dunha proposta formal e tamén lingiiistica.

Posiblemente é a poesia 0 xénero no que madis se poderia profundar,
mediante a stia traduccién, na conformacién de propostas estéticas e lingiiis-
ticas. A poesia é a arte superior da palabra, o xénero literario no que cada
signo lingtifstico en por si e en relacién cos outros signos do poema se baleira
do seu significado orixinario e adquire dimensiéns novas. Tal esencia do
xénero sitdanos, dunha parte, na necesidade dunha comunicacién estableci-
da segundo esquemas moi diferentes 6s da comunicacién habitual. A comu-
nicacién non sempre se establece en termos racionais, ou de aceptabilidade e
gramaticalidade. E iso poderd presentarnos cuantiosos problemas & hora de
nos enfrontar 4 sda traduccién. Mais tamén nos formularé retos importantes
no traballo de modelacién dunha lingua poética propia, moitas veces debe-
dora de camifios xa explorados na nosa literatura; outras, conscientemente
afastada de correntes ou camifiares non identificados desde o punto de vista

lingiifstico ou mesmo, por qué non, estético.

En Galicia non é precisamente a traduccién de poesia a que madis se
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desenvolveu. Calquera observador alleo poderia considerar estrafia ou inco-
herente tal realidade, sobre todo de termos en conta que o noso sistema litera-
rio se empeza a rexenerar desde a poesia, que rexorde con poder desde
mediados e finais do século XIX e continiia con gran vitalidade nos nosos dias.
De feito, hoxe séguese a percibir unha caste de dependencia do xénero 4 hora
de analiza-la vitalidade do noso sistema literario. E cando se fala de século de
ouro faise pensando case que estrictamente en poesfa. Con esaxeracién, penso
eu, pero comprensiblemente, pois moitas veces restiltanos necesario autoiden-
tificarnos para podermos seguir camifiando na construccién dunha cultura
literaria independente e libre, de calidade. Sen embargo, insistimos, a pesar
da incuestionable preponderancia do xénero en moitas e moi importantes das
nosas manifestaciéns literarias fundacionais —e non s4—, curiosamente 0 noso
corpus de traducciéns é escasisimo, case ridiculo en comparanza con outros
xéneros. Non se trata aqui de analizdrmo-los porqués de tal escaseza, pero
non podemos esquece-lo feito, e nese sentido sera inevitable que apuntemos
algunha hipétese que nos valla para empezar a explicar tal ausencia e nos
permita emendala na medida das posibilidades e dos desexos.

En primeiro lugar, a propia esencia do xénero poético fai mdis dificil o
feito de nos enfrontar a textos orixinariamente escritos noutras linguas. Para
acometer labores desas dimensiéns con poemarios e autores referenciais para
a cultura universal cumpriria un dominio de técnicas e de estructuras for-
mais que se cadra non todo o mundo postie. As veces poderiamos pensar
que son os autores de poesia 0s que, por moitas razéns, mais capacitados
deberfan estar para trasladar lingtiisticamente mundos alleos, mais préximos
ou madis apartados, pero sempre alleos. E ocorre que neses casos, o autor de
poemas sente case sempre a necesidade de expresa-lo seu propio mundo, e a
traduccién de textos non é a mellor via para quen debe ter e ten cousas que
contar na procura desa linguaxe superior, desa comunicacién case que extra-
lingtiistica. Para os que atopamos na escrita poética a nosa mellor forma de
expresion, o recurso & traduccion non deixa de ser un descenso a outro plano
da realidade expresiva, constrinxido 6s xogos lingiiisticos e conceptuais do
autor de referencia, que na maior parte das ocasién nin de lonxe coinciden
cos nosos. De principio, a maiores, podiamos entender que traductores alleos
a unha tradicién de lectura profunda ou de escrita poética probablemente
non serdn tentados por esta caste de traducciéns, que, como diciamos, requi-
ren un esforzo creativo seguramente superior —ou diferente— 6 da traduccién
de narrativa.

Quizais estas —e outras- cuestions permitiron que na actualidade a baga-
xe textual de poesia universal en galego sexa moi inferior 4 da narrativa. Neste
caso, pois, tamén € posible que nas propostas estéticas e formais do noso uni-
verso poético se perciba dependencias expresivas doutros modelos non xera-
dos nin desenvoltos no propio sistema ou construidos desde féra do devalar
intimo da expresion estética xerada en lingua galega para tédolos actos comu-
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nicativos da cotidianeidade. Ademais, débese comprender que as especificida-
des estéticas e expresivas da poesia como xénero literario fan que o lector, na
medida das posibilidades, considere méis necesario recorrer és textos orixinais
ca noutros casos. Consecuentemente, todo o que se fale arredor da traduccién
de poesia tenderd inevitablemente a virar entre a necesidade de recorrer 6 ori-
xinal como fonte tinica de comunicacién e a de acceder 6 texto poético noutro
idioma coa necesidade de establecer unha comunicacién cando menos seme-
llante & que se establece no dmbito cultural de orixe do texto. Iso condicionara
os modelos de referencia para a traduccién de textos poéticos.

A traduccién dos textos poéticos é tan necesaria, seguramente, como o
sexa a traduccién de textos narrativos ou doutros xéneros literarios desde as
6pticas indicadas anteriormente. Sen embargo, a traduccién poética presenta-
ra un conxunto de especificidades que non se poden deixar & marxe. Ade-
mais, os requirimentos estéticos, formais, expresivos do texto poético poden
implicar unha influencia mais directa dos textos elaborados noutras linguas e
noutros dmbitos culturais no propio devir dos textos poéticos no sistema lite-
rario propio. A historia da literatura universal asi nolo vén a demostrar.
Segundo tal hipétese, seria posible que se puidese rastrexar na poesia galega
dos tltimos anos, pese a unha vontade moi evidente por traspasar definitiva-
mente determinadas barreiras expresivas, unha busca de formas propias
moitas veces non engastadas criticamente con formas expresivas anteriores
ou pertencentes a outros espacios de emprego da lingua. E é que en realida-
de as achegas de textos poéticos universais a4 nosa lingua foron moi escasas.
A nosa formacién poética, por tanto, veuse conformando sobre a base de tex-
tos en castelan, en portugués e, no mellor dos casos, nalgunha outra lingua
de facil acceso (o inglés, o francés, o italiano...). No caso do ptblico lector,
por contra, s6 as veces se accede a textos poéticos que non empreguen a lin-
gua casteld como vehiculo de comunicacién, ben como lingua orixinal, ben
en traducciéns de textos doutras linguas. A nosa bagaxe intertextual poética
tamén se constrde con textos en casteldn, e en menor medida en portugués, e
madis esporadicamente nalgunha outra lingua. A bagaxe intertextual en gale-
go componse case exclusivamente de textos pertencentes 6 noso sistema lite-
rario, textos dos que partimos e contra os que tamén acabamos por construi-
-los nosos propios discursos e asi mantémo-la vitalidade do sistema. Pero o
universo poético en galego é reducido. Acentiianse, logo, as dificultades &s
que faciamos referencia nas primeiras paxinas deste traballo, sobre todo no
tocante a procurar e pofier en funcionamento pardmetros de canonizacién e
referencias formais e lingiiisticas para crearmos modelos expresivos propios.
En non poucas ocasiéns, seranos posible advertir, mesmo nalgtns dos auto-
res mdis novos, fronte a intentos moi interesantes de procurar canles expresi-
vas novas e mesmo rupturistas con outras formas de expresion, deficiencias
formais e lingtifsticas, pobreza expresiva, que converten os poemas en exer-
cicios alleos 6 traballo en profundidade sobre as formas expresivas da lingua.
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A propia influencia das lecturas de poesia en lingua portuguesa, que tan
beneficiosa resultou globalmente, ptidose deixar ver en textos extraordina-
riamente asépticos desde un punto de vista lingiifsticos, apartados moitas
veces do profundamento nos recursos expresivos da lingua e tantas veces
préximos de maéis a estructuras habituais en recursos formais doutras linguas
—o castelan e o portugués, fundamentalmente.

A traduccién da poesia. Apoio a lectura ou reinterpretacién do poema

Non se tomen os pardgrafos anteriores coma un intento de desvalora-la
nosa produccién poética contemporanea. No noso sistema literario hai auto-
res dunha altura que nada lle poderd envexar 4 de autores importantes dou-
tros dmbitos culturais. Ora ben, na medida en que entendamos a comunica-
cién poética no devir cultural dunha comunidade coma a galega, como
queremos fuxir da filoloxizacién do texto e de sobrevalora-la necesidade de
constituir un sistema literario desde unha 6ptica nacional, serd bo que a
comunidade literaria reflexione arredor das propias limitaciéns da construc-
cién poética. Nun momento coma o actual, no que posiblemente se estean a
artellar mecanismos de canonizacién de obras e autores non sempre con cri-
terios literariamente adecuados, desde o noso punto de vista faise necesario
engadir elementos de avaliacién dos corpus poéticos para que o proceso de
fixacion resulte mais xusto e mais fiable. Neste sentido, insistimos, a conside-
racién da lingua como elemento principal de avaliacién de toda produccién
poética séguenos parecendo crucial, na medida en que consideramos o escri-
tor un traballador da expresién, da palabra, da sintaxe, do signo lingtiistico.
Porque non podemos negar que, se ben outras xeraciéns de escritores valora-
ron na sua xusta medida tales achegas 4 bagaxe cultural de Galicia, posible-
mente nas tltimas xeraciéns da nosa poesia, pese a conviviren autores de
importancia innegable e tamén escritores que procuraron e procuran atopa-
-las vias de expresién adecuadas 4 lingua que libremente manexan, notamos
sobredose de criterios extralingiiisticos e extraliterarios para a avaliacién da
actividade poética. Probablemente, os debates sobre as normativas tamén
incidiron neste aspecto dunha maneira extremadamente negativa.

Se retornamos 4 traduccién da poesia na actualidade en Galicia pode-
mos comprobar que o seu interese vird dado pola stia relacién coa vitalidade
do sistema literario, co profundamento nas canles expresivas no caso dos
nosos autores e mais coa garantia de mellores descodificaciéns por parte dos
lectores. A traduccién de poesia devén nun exercicio estilistico, nun exercicio
de lingua, nun Xxogo estético obrigado polo texto orixinal consistente en
remodelar os significantes e os significados da lingua. Un exercicio constrin-
xido polos lindes formais do texto orixinal, e como tal, de inmersién nos fon-
dos mais cofiecidos e descofiecidos da lingua, de obriga a recorrer 4 riqueza
expresiva do idioma en toda a stia extensién. Na nosa tradicién literaria pou-
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cos traductores, a penas Dario Xohdn Cabana, formularon un traballo neste
sentido e con grandes niveis de calidade e de demostracién da riqueza que a
lingua, como resultado dun devir cultural, nos ofrece para a creacién litera-
ria. As traducciéns da poesia italiana realizadas por Dario Xoh4dn Cabana
poderian constituirse facilmente en referencia estética, no tocante 6 aprovei-
tamento expresivo da lingua, para a propia creacién poética galega.

O acceso do ptblico lector a traducciéns de poesia que cumprisen coas
condiciéns indicadas anteriormente contribuiria a situar con exactitude a
comunicacion estética xerada pola actualizacién dos textos poéticos elabora-
dos dentro do noso sistema literario. Desa maneira poderiase contribuir a
que o autor estableza tédolos xogos estéticos baseados na modelacién cons-
ciente e radical do corpus lingiiistico sen temor a crear interferencias comuni-
cativas no lector. Interferencias que deberiamos medir de maneira diferente a
como se miden no caso de comunicaciéns cotids, por lles asi chamar.

Xa nun plano moito méis persoal, parece claro que a traduccién de poe-
sia implicard un reto constante; introduciranos nun proceso ricaz de adestra-
mento, aprendizaxe e experimentacién técnica. Os lindes formais de cada
texto poético obrigan 6 traductor a se exercitar neles e proporciénanlle 6 lec-
tor estructuras e formas quizais descofiecidas no propio sistema literario.

Traduccién literal e adaptacién

Todo o apuntado vén a ser matizable segundo desde qué dptica ataqué-
mo-la traduccién dun texto poético. Cumprird ter en conta a influencia da
situacion cultural e sociolingtiistica de Galicia na comunicacién dun texto
poético foraneo. Falar de traduccién de poesia, pois, implica pensar en duas
vias para converter un texto a lingua galega. Tales vias implican formas dife-
rentes non s6 de nos enfrontar 4 traduccién do texto, senén tamén de actuali-
zacién estética deste por parte do lector. A traduccién do texto poético, por
tanto, pendera sempre dos beneficios e dos problemas que nos poden ache-
gar ben un modelo de traduccién literal, sintagma a sintagma, do texto, ben
un modelo de reescritura do texto orixinal, no que se reconstria lingiiistica-
mente o texto respectando contidos e marcas formais.

No primeiro caso teremos textos que procuran reproducirnos, palabra a
palabra, sintagma a sintagma, a organizacién lingiiistica do texto orixinal.
Desde o punto de vista da comprensién do texto esta poderia parece-la solu-
cién mais fiel 6 espirito do orixinal, pois tenderia mesmo a reproducir meta-
foras e outras figuras estilisticas na lingua terminal. Permaneceria féra da
traduccién, asi a todo, unha parte importante do texto poético: a stia organi-
zacién formal. Ritmos e rimas, amais doutros recursos non menos importan-
tes baseados no xogo formal con significantes da lingua, quedarian ausentes
da traduccién. Probablemente, o texto poético non dard cumprido as finali-
dades para as que foi creado. Tefiamos tamén en conta a distancia natural
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que de seu se produce na actualizacion dun texto estético nunha drea cultu-
ral diferente e quizais noutro tempo, e poderemos chegar 4 conclusién de
que se fard complicado dar coa funcién estética que o orixinal cumpre no seu
ambito cultural e no seu tempo. En poucas palabras, a un lector de poesia
non se lle farfa crible -non funcionaria— un soneto de Shakespeare lido nu-
nha traduccién literal.

A outra opcién consiste na traduccién dun texto que vefia a conserva-las
especificidades formais e expresivas do orixinal. En tal caso estaremos ante
un exercicio de recreaciéon, unha creacién na lingua terminal, construida a
partir dun modelo expresivo e formal concibido noutra lingua e noutro
ambito cultural. Desde o punto de vista literario e cultural estariamos, pois,
ante un texto novo. E posible que tal feito distancie o lector do poema e do
seu autor.

Pola metade do camifio, temos outras posibilidades que poden contri-
buir a actualizar un texto fordneo coa méaxima fidelidade posible a lingua ter-
minal e 6 mesmo tempo 6 texto orixinal. Tal obxectivo procuraremos 6 nos
achegarmos 4 traduccién de textos poéticos. Seleccions estilisticas, estructura
formal ou recursos expresivos do texto orixinal procuraran ser reproducidos
coa maxima fidelidade posible. Rimas e ritmos, aliteraciéns, rimas internas,
signficantes con valores connotativos, xogos fénicos e toda unha complexida-
de de aspectos formais deberan manterse na medida do posible, pois forman
parte do universo referencial que se pretende evocar na construccién dun
texto poético. Case se fai innecesario lembrar que os significados parciais e
totais de todo texto poético tentardn reproducirse coa maxima fidelidade
posible para que a comunicacién establecida non se faga diferente da propos-
ta orixinariamente.

O reto parece superior 6 que formula a traduccién doutros xéneros lite-
rarios. Non é que outros textos non presenten complicaciéns semellantes,
pero a esencia do texto poético non se mantera de non se respectaren tédolos
elementos que o autor puxo en xogo para establecer unha comunicacién dife-
rente con medios diferentes 6s da comunicacién cotia. E moi facil que poida-
mos converter nunha prosa vulgar un texto poético de alto valor estético e
expresivo. E nese caso, o texto, claro, deixaria de ser poético.

Imitase evidente a necesidade de conxugarmos aspectos formais e
expresivos no acto de verter 6 noso idioma textos poéticos xerados noutras
linguas e noutras culturas. A sda incidencia no propio sistema literario, como
ocorreu historicamente co conxunto das literaturas da humanidade, sera
sempre positiva. Significard o acceso de lectores, critica e autores a textos de
alto valor estético e expresivo reconstruidos na propia lingua en que se xeran
as obras do sistema literario galego. Significard, por qué non, o contacto ricaz
e directo coas literaturas, cos textos poéticos doutros dmbitos culturais, por
apartados que os vexamos. Novos modelos de textos estéticos e novas for-
mas de organizacién das mensaxes poéticas achegaranse a nosoutros para
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que as aproveitemos e convefilamos en dirixi-los camifios das nosas produc-
ciéns poéticas por vieiros inexplorados para a nosa lingua e a nosa literatura.

Claro que, se cadra, o ideal serfa que cada lector puidese ter acceso a cal-
quera texto poético elaborado noutras linguas e contase cunha simple traduc-
cién literal 6 galego para reconduci-la lectura en momentos en que se fai
patente o descofiecemento dalgin elemento do cédigo estranxeiro emprega-
do. A obra poética seria asumida en maior plenitude. Pero en canto tal capa-
cidade polilingiie xeneralizada non é posible, seria bo que puideramos acce-
der a textos de Maiakovski en galego. Mentres asi non sexa, seguiremos
dependendo demasiado dos textos elaborados en casteldn e, no mellor dos
casos, en portugués. Exclusivamente. E tal feito non deixa de implicar unha
mingua na conformacién da nosa bagaxe intertextual, que despois tamén se
verd reflectida no acto poético, tanto na elaboracién dos textos coma na sta
actualizacién.

E, 6 cabo, Ferros e ameixas

O atento lector deste traballo comprendera que parte das argumentaciéns
das paxinas precedentes ten relacion coas razéns de eu acepta-la proposta de
traduci-lo poemario Ferros i prunes, de Carles Bellsola. Outras motivaciéns, de
identificacién estética, por exemplo, dificilmente se poderan atopar. Calquera
que cofieza a mifia poesia comprenderd que hai moi poucos puntos de contac-
to coa de Bellsola, moi poucas semellanzas. Asi a todo, paréceme que a recep-
cién publica desta obra da poesia catalana foi inxusta, moitas veces concibida
a luz de preconceptos sobre o politicamente correcto e non segundo argumen-
tos estrictamente literarios. En parte, os nosos criticos e recensionistas chega-
ron a confundi-la voz poética do poemario co propio autor. E asi se lle apuxe-
ron a Bellsola pensamentos e posiciéns respecto, por exemplo, a figura da
muller que igual non tefien que ver coa realidade na medida en que a infor-
macién que temos nos vén dada pola voz poética de Ferros e ameixas e non
pola de Carles Bellsola.

Tal confusién, no noso entender modesto, ddse con certa frecuencia.
Foéra desta consideracién sobre os aspectos extraliterarios que en tantas oca-
siéns embazan inxustamente as visiéns que poidamos ter de determinados
textos poéticos, para nés o poemario presentaba retos de interese para elabo-
rar unha traduccién que, respectando no posible a literalidade do texto orixi-
nario, puidese conseguir reproducir no noso idioma uns parametros estéticos
e formais suscitados no texto, pouco habituais na nosa poesia mdis nova a
pesar da insistencia dalgtins autores nunha cuestién tan extraliteraria como
irrelevante como é a da autenticidade ou a sinceridade dos textos poéticos. Na
medida en que un texto poético funcione, tanto tera que tras el haxa iso que
demos en chamar autenticidade ou sinceridade, posto que tales valores se
miden en relacion co autor e non co texto, e normalmente das intimidades do
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autor non temos por qué saber gran cousa. Estamos, por tanto, incapacitados
para falar de autenticidade-sinceridade. Un texto sera sincero na medida en que
o lector o actualice nese sentido. E pouco nos importard se o autor viviu ou
non as experiencias que nos conta a voz poética. Os textos poéticos de Bell-
sola, diciamos, presentaronnos dous retos. Por un lado, mante-las stias espe-
cifidades formais. Non son textos planos, carentes de estructura ou de ritmo.
Son textos cun importante traballo formal volutariamente relegado a un
segundo plano, textos de ritmos internos e versos crebados, que nos produ-
cen a sensacién de verso libre mais revelan estructuras medidas que lle
outorgan un ritmo propio a cada poema. Tal caracteristica cumpria mantela.
A organizacién do poema raras veces ¢ fortuita. A intencién de comunicar
nunhas canles determinadas debe reflectirse na traduccién. E asi creo que
ocorreu. Pola outra banda, interesoume a facilidade coa que o autor catalan
quixo leva-la lingua da mdis prosaica cotidianeidade 6 feito poético. Nese
sentido, desde o meu punto de vista, tal caracteristica significaba en parte
unha novidade para o lector de poesia galega, pois tal lifia —con notorias
excepciéns, formalmente moi diferentes, como pode se-la poesia de Antén
Reixa— a penas é explorada no noso universo poético, seguramente por
algunhas das razéns anteriormente apuntadas. Tal reto resultaba atractivo,
pois vimo-la oportunidade de incorporar & nosa bagaxe poética unha lingua
modelada doutra maneira, tirada directamente, sen madis prexuizos, dunha
fala cotid que ainda podemos escoitar nas aldeas, vilas e cidades de Galicia,
allea a toda referencia culturalista, tan abafadora nos tltimos anos da poesia
galega, mesmo nalgtins dos autores mais novos.

Sobre estas diias bases acometémo-lo labor de traducir Ferros i prunes 6
noso idioma. O resultado serd a consecuencia de pofier en funcionamento os
métodos adecuados desde as perspectivas xustas. Cremos que en boa medi-
da tal comunicacién se conseguiu manter nos termos que procurara o autor
dos textos orixinais. Se asi, foi, darémonos por contentos e estaremos conven-
cidos de que fomos capaces de conseguir introducir elementos textuais e
expresivos diferentes no universo da nosa poesfa. Quizais por esa mesma
razén o libro tivo a acollida que tivo. Quizais ese mesmo feito significa que a
traduccién non foi desaxustada de todo e que contribuiu a xerar no lector
galego semellantes experiencias comunicativas ds que se pretenderon xerar
no lector catalan contemporaneo. S6 nos queda agardar que as nosas produc-
ciéns poéticas sexan capaces de enriquecerse tamén con estes modelos, mes-
mo para lles enfrontar modelos propios radicalmente diferentes. Pero segu-
ramente o lector xa terd experiencia na actualizacién de textos poéticos con
doses altas de cinismo, espontaneidade, coloquialidade, vulgaridade & man-
tenta, se se xeran dentro do propio sistema literario galego. Ainda que & criti-
ca ou a outros autores non lles parezan suficientemente elevados para seren
considerados poesia. Pero eu tamén lembro cdntas horas debatin con coeté-
neos meus na defensa da indiscutible entidade poética dos textos de Antén
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Reixa ou de Rompente. Porque 6 cabo a ousadia formal no emprego da lin-
gua en textos poéticos tamén fere sensibilidades conservadoras e politica-
mente correctas, e o peor dano que se lle pode facer 4 poesia é pensar ou
defender que hai palabras, estructuras ou rexistros lingiiisticos non aptos
para esa expresiéon. Ou temas. Tal mangado de prexuizos ainda os podemos
observar hoxe demasiado habitualmente.
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ABECEDARIO DUNHA TRAIZON
(Acerca da traduccién do Libellus de Natura Animalium
~Librifio sobre a natureza dos animais-)

Radl Goémez Pato (P.A.C. Pato)

ARS PREDICATORIA: este texto pertence a unha clase de escritos que foi
concibida para dar axuda a homes que predicaban no Medievo. Como tal hai
que entende-la stia estructura e desenvolvemento: non faltan as repeticiéns
de palabras para recordar conceptos; non faltan as repeticiéns de sintagmas
para remarca-los feitos; non faltan as repeticiéns de frases, clausulas e estruc-
turas superiores para sublifiar que tédalas experiencias remiten, neste caso a
Deus, que é un e indivisible, polo tanto repetidamente presente ata a eterni-
dade. Este foi un problema grave: hoxe o mundo §é, se cabe, mdis diverso ca
nunca. A lingua que o representa e os posibles lectores tamén: aborrecen das
repeticions. Solucién: traizoa-las repeticiéns para salva-lo mundo do lector,
procurando nembargantes non asasina-lo texto de orixe.

BIBLIA: tamén este texto é debedor da Biblia. Esta cheo de citas dela, asi
como doutros autores suficientemente cofiecidos polos intelectuais da época
de redaccién do texto. A cuestion foi a seguinte: mante-lo tipo, ser humilde e
contar coa traduccion que xa existe da Biblia 6 galego, ou ser pretensioso e
elaborar outra traduccién nova. Problema engadido: ademais as citas non
son, na maioria dos casos, fieis e literais ao texto que se cita, sexa biblico o
patristico. Opcién escollida: traduci-las citas literalmente, é dicir, a traduc-
cién debe ser fiel 6 texto que se estd traducindo, ainda que este texto se equi-
voque. Pero cun ollo no rato: mirando de esguello a traduccién galega da
Biblia, pois un debe ser respectuoso co bo traballo dos demais.

CASOS: unha lingua con sistema casual xoga con vantaxe: define e preci-
sa mellor, non se adorna con flores superfluas. O galego ¢ fillo dunha lingua
deste tipo. Como fillo, aseméllase 6 pai. Como fillo tamén tratara de matalo
para chegar a ser el mesmo, a autoidentificarse. Labor de traductor: procurar
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que a relacién entre pai e fillo camifie sen traizons. Tarefa ardua, pois o latin é
unha lingua de estilo dérico e o galego, de estilo corintio. O mais dificil &,
pois, ser ecléctico pero consecuente con cada un dos principios artisticos.

CHAMADAS: desde un principio o editor e eu chegamos a conclusién de
que as chamadas fan quedar féra do texto traducido. Non pretendia esta ser
unha edicién 6 mais puro estilo filoléxico. Pretende ser un texto o méis sinxe-
lo posible, tal como posiblemente foi concibido. E 16xico que alguén proteste:
o texto latino quedaralle a este lector demasiado lonxe e perderanse a mitdo
sentidos e significados profundos das palabras. Quedara, sen embargo, moi
satisfeito de non ter que desvia-la ollada da propia literatura cara & filoloxia,
de non ter que ir dunha péxina a outra en procura de aclaraciéns e, finalmen-
te, de poder ler este Librifio nunha hora aproximadamente (cousa nada nimia,
por outro lado).

DONICELA: “A propiedade e natureza da donicela é que concibe os fillos polas
orellas e pireos pola siia boca. E asi esta natureza e propiedade téfiena moitos homes
e mulleres, porque procuran divulgar inmediatamente pola boca o que lles entra
polas orellas. Pois non todas as cousas que son recibidas polas orellas deben sempre
divulgarse, pois as cousas malas non deben ser divulgadas, antes ben, deben ser
escondidas, segundo estd escrito: “Nunha chea de verbas non faltard o erro”. Pois
todo o que sabe calar cando convén o que debe ser calado, estard proximo ao mesmo
Deus e en si mesmo terd a primeira virtude, como o dito de Catén que afirma: “Estd
proximo d divindade o que sabe calar a tempo”. (De Librifio sobre a natureza dos
animais, cap. 26, pp. 68-69.) O traductor, donicela (que escoita e escribe) que
debe saber calar a tempo a stia voz para deixar falar 6 texto.

ERROS: o erro, como a perdiz, salta cando mdis despistado camifia un
polo monte. O cazador fai camifio coa escopeta cargada pero baixa. Atento a
calquera movemento antecédeo o can. O animal detense, pon teso o rabo e a
respiracion contense. O home, que o ve, pon escopeta ao ombro e fixa a olla-
da no punto de mira. Permanece asi trinta segundos. Non se move nada, nin
sequera as follas das 4rbores, pois o vento amainara e o dia é de sol de inver-
no, de luz baixa. O cazador sabe que a peza non se pode escapar. Mais a per-
diz sae moi a rentes do chan, xusto cara 6 sol e os raios cegan 6 cazador que
dispara duas veces: é o aire o que recibe os seus trallazos. O traductor ha de
pensar sempre que se lle escaparon voando entre as drbores un bo nimero
de perdices. Terd que volver outro dia.

FORMULAS: o texto traducido estd cheo de férmulas; é dicir, frases e
clausulas que se repiten unha e outra vez con significado moi similar. Tradu-
cilas foi como arma-lo mesmo aparello de maneira continua. Pero pode que
debido a este feito o espirito de lector asolagara ¢ espirito de traductor: na
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medida do posible cambiouse a traduccion das férmulas para dar dinamis-
mo 6 texto.

GRAVADOS: reto do traductor: ser fiel a ddas linguas, a dous mundos
(ser amante perfecto de dous seres). Reto do gravador: representar fielmente
as sensacions literarias por medio de imaxes. Conxugar estes universos: obra
dun demitrgo. A mifia obra: trata de representar nos gravados os aspectos
modernos do texto; trata de representar na traduccién os aspectos mais anti-
gos dos gravados. E quede constancia do meu agradecemento a Ediciéns Po-
- sitivas por deixarme exercer de demitirgo sen te-lo carné.

HIBRIDO: LIBELLUS DE NATURA ANIMALIUM // LIBRINO SOBRE A NATU-
REZA DOS ANIMAIS (Edicion bilingiie latin-galego).

IUXTA ILLUD: locucién que aparece no texto como introductora das citas
directas que se fan no libro. A sda traduccién revela parcialmente o traballo
do traductor: cando introduce citas biblicas traduciuse por “segundo estd
escrito”, pois a Biblia son fundamentalmente as Sagradas “Escrituras”. Ta-
mén para evita-la desmesurada reiteracién s veces se traduciu por “tal como
esta escrito, e outras veces mesmo “segundo estd dito”. Pero cando no texto
se introducen citas de autores, optouse por “segundo dixo”, ou “tal como
escribiu”. As soluciéns son, pois, variadas. Aqui intervén directamente a
man do traductor, que trata de facer un texto rico e variado, porque entende
que debe satisfacer tamén 6s lectores e a si mesmo.

K.O.: que doado “traducir” knock out 6 galego como K.O. Pode que al-
guén algin dia imaxine unha novela traducida s6 por abreviaturas de pala-
bras doutra lingua.

LATIN: lingua de saida da mifia traduccién. Esa amante a que tratei de
enganar tan perfectamente que case non se da de conta. Repito, case.

MEDO: o retrouso di: o medo é libre. O do traductor é menos libre.

NOMES: os nomes dos animais deron madis traballo do que nun princi-
pio puiden supoiier. Un exemplo: as variedades de falcéns. O texto latino di
que hai tres clases: os oberti, os lanerii e os gentiles. No D.R.A.G. non se presen-
ta a diferencia. Consultados varios manuais de aves de Galicia puidemos
sacar algun resultado: apareceron s6 os lanerii e os gentiles: os primeiros son
dunha variedade africana, brancos e con pintas pardas, moi utilizados na
arte da cetreria; os segundos son de color parda azulada e tamén moi valora-
dos na cetreria. ;E os oberti? Ben, a cousa empezou mal porque a tradicién
manuscrita recollia oberii. Pouco a pouco fomos chegando & conclusiéon de
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que se trataba en realidade da forma latina clésica operti, do verbo operio, que
ademais presenta unha locucién utilizada tamén nalgtns ritos sagrados: capi-
te operto, é dicir, coa cabeza cuberta. Consultada de novo unha guia de aves
puidemos comprobar que hai unha clase de falcons chamados coroados, por
unha pequena crista que adorna a stia testa. Elemental, caro Watson.

OMISION: o traductor xoga coa posibilidade de omitir aquelo que ve de
redundante no texto. Non se trata de corrixir 6 creador. Tratase de que aque-
lo que pode ser relevante no texto orixinal, e que non é percibido da mesma
maneira na lingua de saida, debe ser rectificado, sempre e cando non varie
substancialmente o contido e significado do texto primixenio. Esto fixose &s
veces con locuciéns reiteradas ata a saciedade no texto latino e que 6s lecto-
res actuais se lle farian tremendamente gravosas, interrompindo o que debe-
ria se-lo pracer de ler.

PARADIGMA: para un traductor é necesario de todo cofiece-los distintos
niveis paradigmaticos de que goza e carece o texto. Neste punto non s6 entra
a tradicion literaria do texto por traducir (neste caso os antecedentes directos
son a Naturalis Historia de Plinio —s. I d.c. e o Physiologus grego —s.II-V d.c.),
senén que tamén hai que ter moi en conta outros aspectos, como a evolucién
léxica, morfoldxica e sintdctica da lingua de entrada e de saida, ou mesmo o
terreo mais fuxidio e evanescente de moitos textos antigos: a tradicién
manuscrita. Manexar e artellar esta tradicién é labor de reloxeiro: ese reloxo
non anda; desmontdmolo, limpamolo, pofiémoslle pezas novas e montdmolo.
Pode que agora funcione, ainda que me falte por colocar esta engrenaxe.

QUIROFANO: sala onde o cirurxian realiza as operaciéns. Diccionarios
de latin, galego, espafiol, italiano e francés. Un ordenador cun procesador de
textos e unha impresora. Lapis e boligrafos. Folios esparexidos pola mesa,
tinxidos de innumerables linas vermellas e verde fosforescente. Fume de
tabaco fuxindo pola venté entreaberta, mentres naquel outono, rematando xa
a traduccién, o meu can acompaioume durmindo é meu carén, recorddndo-

me cos seus ronquidos que estaba a falar tamén del no meu libro, da stia rea-
lidade.

REMATE: satisfaccion do traballo ;ben? feito. Polo menos rematado.
Habera que dar outra volta, antes de entregalo. (Hoxe que xa hai algtn tem-
po que rematei, haberd que darlle outra volta)

SONO: tiven un sofio de fildlogo clasico: desprazébame por unha chaira
africana, contemplando a sabana. Bo tempo, frescor da herba, humidade e len-
tura da terra vixiaban a mifia soidade. De stipeto algo ptixome en garda: o
chan escureceu e desapareceu a luz. Unha sombra tépeda apoderouse de toda
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a paisaxe. Ollei cara arriba, por ver que era o que causara que o sol se marcha-
se rdpido coma un ldstrego. Vin unhas letras gregas enormes caendo sobre
min desde a altura. Baixaban unha tras da outra, formando a palabra Aéwv pri-
meiro a lambda e logo as outras. Lembro que empecei a correr coma un tolo,
desesperadamente. Non habia forma de evita-lo esmagamento, pois os signos
lingtiisticos achegabanse mais e mais, mesmo que coma un miope, pola proxi-
midade das letras, non era capaz de distingui-la palabra enteira. O que mais
me amolaba era o pao mdis longo da lambda, que case rozaba a mifia testa.
Sombra total. Berrei os dous primeiros versos da Odisea, bourei con tédalas
mifias forzas o nome de Ulises. Non era xa posible a fuxida. O mestre Homero
non foi quen de sacarme do apuro. Pechei os ollos coa esperanza de que a
morte me sobrevifiese sen dor. Os segundos foron minutos, os minutos, horas,
e asi sucesivamente foise estirando o tempo ata a eternidade, coma se s6 fose
un pesadelo o que se estivese a apoderar de min. Non pasou nada. Volvin
abri-los ollos e estaba a carén dun leén de mirada despistada e esgrevia. Alou-
mifioume cunha pouta, lenemente, sen mancarme coas unllas. Pracer inmenso
da encarnacion da palabra.

TAUTOLOXIA: traduccién perfecta (No caso da linguaxe non existe a
tautoloxia: unha mesma palabra non pode ser dita 6 mesmo tempo por unha
mesma boca; cambiou o tempo, cambiaron as circunstancias: non significa o
mesmo. Silogismus: non existe a traduccién perfecta).

UTILIDADE: ;Onde esta a utilidade de traducir a finais do século XX un
texto relixioso do XV, cando neste momento quizd esto sexa o mais incorrecto
politicamente falando? A utilidade é un bumerang que se volve inmedia-
tamente sobre quen a presenta como tarxeta de visita, sobre todo na caza
artistica.

VALENTIA: unha traduccién ha de ser valente. Ha de asumir riscos no
tratamento final das estructuras. Un texto de saida é un inimigo feroz. Non se
deixa entender, permanece escuro e no mdis fondo da stia lingua. Ademais
recorre a artimanias arteiras e viles, como a de ocultar entre lifias ou palabras a
intencion final do seu autor, para que o lector-traductor poida sufrir coas insi-
nuaciéns que a eufonia ou cacofonia dos fonemas tefian, cos dobres significa-
dos dos conceptos (esencia da arte literaria). O lector-traductor enfrontarase 6
texto coa sensacion de ter ganada a batalla antes de comezala.

WAMBA: Conta unha crénica asturiana que o rei Wamba gustaba de
beber polo serdn unha infusién de herbas. O domingo catorce de outono do
ano 680, coma calquera outro dia, subiu 6 salén do pazo real e tomou a
macela diaria tras serlle servida por un dos seus vasalos maéis fieis. O rei non
notou absolutamente nada novo no sabor da auga fervida, mais 6 cabo de
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dez minutos empezou a ter un sono esgotador. Pouco a pouco foi pechando
os ollos contra a sda propia vontade, e quedou profundamente durmido
encima da stia cadeira. Os nobres que estaban con el creron desde un princi-
pio que o rei estaba morto, algtins agardando con expectacién (pois eran par-
ticipes dunha intriga para envelenalo), outros atemorizados polo espanto
que lles producia saberse fieis 6 rei e contrarios s homes conxurados. Inme-
diatamente correuse a voz por todo o pazo de que o rei non era xa deste
mundo e comezouse a celebra-la cerimonia de enterro tal como indicaba o
Liber Ordinum. A cabeza de Wamba foi tonsurada, o seu corpo foi maculado
cunha cruz de cinza e finalmente administréuselle a penitencia. Pero cando
xa todo non parecia ter volta o rei comezou a espertar. O percibi-los primei-
ros movementos das stias mans todos os que estaban vendo o milagre fuxi-
ron coma o lume. O monarca acordou falando, o que contribuiu ainda mais 6
terror dos convidados a tan macabro banquete. Cando os nobres fieis 6 rei se
foron percibindo da situaciéon volveron 6 salén rexio, chegando con tempo a
oir unhas palabras. Conta Frei Martin Sarmiento que o notario real s6 puido
tomar nota das tltimas palabras pronunciadas polo rei antes de acordar de
todo, unhas que o notario entendeu sen problemas e outras nunha lingua
que lle resultou completamente estraia. Benito Vicetto citaas expresamente:
Ibant obscuri sola sub nocte per umbram // ian sob a sombra solitaria da tépeda noite.
Demostraciéon palpable da primeira traduccion da Eneida 6 galego xa no
século VIL

Deixemos aqui traballo para o fil6logo, para o lingiiista diacrénico, para
o critico de textos, para o arquedlogo, para o historiador...; pero non para o
traductor.

XUSTIFICACION: xustificar unha traduccién é saber expofie-las causas e
consecuencias da nosa traizon, explicarlles 6s demais que o que fixemos tivé-
molo que facer en defensa propia (e da nosa lingua). E espera-la clemencia
dos xuices.

ZEUGMA: representacién ideal do traductor: un so suxeito para dous
predicados; unha soa mente para ddas linguas.
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A TRADUCCION DAS MEMORIAS DE HADRIAN

Anxela Gracidn

A traduccién é, desde que estan en contacto linguas e paises, desde que
o mundo é mundo, un instrumento de transmisién de cultura, un incremento
do patrimonio cultural dun pais e isto acentiiase ainda madis cando falamos
dunha cultura minorizada como é galego.

Xa a fins do século XVIII, o poeta romantico alemdn Novalis diferenciaba
tres tipos fundamentais de traduccién: a gramatical, a modificativa e a miti-
ca, e era a esta tltima 4 que lle conferia o cualificativo de verdadeira traduc-
cién. Para Novalis, a traduccién mitica esixia a intervencién do espirito poéti-
co e debia respecta-lo puro e perfecto caracter da obra.

Pois ben, na mifia traduccién das Memorias de Hadridn tentei, en todo
momento, camifiar cara a ese cardcter puro, respectando a intencionalidade
da autora e o nivel do discurso pero, sobre todo, a flexibilidade da lingua de
chegada; busquei en cada lifia que o lector escoitara as reflexiéns do empera-
dor como un pensamento que fluja de seu.

Traducir a Yourcenar significou para min un xogo, unha aposta, pero
tamén un reto; tan arduo esforzo viuse compensado non s6 pola satisfacciéon
da obra traducida ou pola dificultade do orixinal, senén pola propia riqueza
que o texto ten en por si.

No seu leito de morte, o emperador enfermo escribelle 6 seu presunto
sucesor Marco —s6 6 final do libro saberemos que se trata de Marco Aurelio,
o filésofo.

“Meu querido Marco:

Baixei esta mafna cas do meu médico Herméxenes, que acaba de regresar 4
Vila (...) comezada para informarte dos progresos do meu mal, esta carta
converteuse pouco a pouco no esparexemento dun home que xa non ten a
enerxia necesaria para ocuparse polo mitido dos obxectos de estado, a medi-
tacién escrita dun enfermo que déd audiencia 4s sdas lembranzas. Agora xa
pretendo ir méis lonxe: tefio a intencién de contarche a mifia vida”.
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“Mon cher Marc:

Je suis descendu ce matin chez mon médecin Hermogenes, que vient de rentrer d la
Villa (...) Peu & peu, cette lettre commencée pour t'informer des progres de mon mal
est devenue le délassement d’un homme qui donne audience a ses souvenirs. Je me
propose maintenant davantage: j‘ai formé le projet de te raconter ma vie”.

A obra adscribese 6 xénero que cofiecemos como novela histérica. O em-
perador existiu, e a maiorfa dos personaxes e feitos narrados tamén, pero
cobra mais valor cando sabemos da fidelidade &s fontes, do enorme esforzo
de intelectualizacién que supén eliminar elementos superfluos e retroceder
ata o século 11, libre de bagaxe, coa mente baleira ante o devir histérico. O re-
sultado campa pola stia perfeccion.

O lema da obra é o poema do emperador, escrito cunha plasticidade que
daré conta do perfil fantasmal que ia adquirindo o imperio:

“Animula, vagula, blandula,
Hospes comesque corporis,
Quae nunc abitis in locca
Pallidula, rigida, nudula
Nec, ut solet, dabis iocos”

“Pequena alma, alma tenra e fluctuante,
comparieira do meu corpo, que te hospedou,
descenderas a aqueles lugares avesios, frios e nus,
onde deberdas renunciar 6s xogos de outrora”

Malia o esforzo do emperador por mante-las conquistas de Traxano, a
firme estructura politica da época comezaba a debilitarse. Este debilitamento
maniféstase no mesmo espirito de Hadrian. Un logro indiscutible da obra é a
figura do emperador, que non se nos aparece como conquistador nin como
grande pontifice, senén como home angustiado e inquedo, mdis grego ca
romano, cunha eriorme capacidade de accién que se debia, non tanto a un
afan de dominio, como precisamente 4 stia propia inseguranza e 6 seu intimo
desasosego. Polo tanto, é esa voz de Hadridn a que domina o texto e 4 que o
traductor debe prestar toda a atencién. O seu pensar repecto de asuntos poli-
ticos, costumes, literatura, arte, amor, erotismo, o profundo achegamento &
alma humana; todo iso queda reflectido 6 longo do libro. Hadridn amosa
unha personalidade que se move dentro do dmbito da madis simple e nia
humanidade, pero tamén esa personalidade esta tamizada polo subxectivis-
mo, o eu do punto de vista da narracién. Hadridn engédnase na visiéon dos fei-
tos, lévaos 6 seu terreo, precisa xustificalos a cotio.

A hora de traducir, o traductor necesita identificarse co personaxe, meter-
se na sta pel, falar como el fala, porque os problemas e inquedanzas do empe-
rador son os de sempre; os problemas eternos sobre a memoria, 0 esquecemen-
to, a enfermidade, a natureza fuxidia do amor, esa incerteza que é a morte.
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Por iso precisaba descubrir quén fora Hadridn, quén fora Yourcenar,
quén contaba a novela, quén era ese narrador anénimo 6 que a autora lle
daba voz. Lia o texto, volvia atrds. Dubidaba de novo. ;Non serd que o gale-
go corrente, tan estandarizado, non lle roubaré 6 texto o clima propio, non o
despersonalizard, afastindoo excesivamente do pensamento do emperador,
das auténticas palabras da autora? Yourcenar conseguia que a linguaxe da
novela fose transparente coma o aire. Antinoo, Hadridn, Plotina conméven-
nos porque existen na nosa biografia persoal, salvando as distancias do tem-
po. (Conseguiria eu outro tanto na mifia traduccién 6 galego?

Traducir consistiu entén en andar 4 procura, en todo momento, da pala-
bra perfecta. Foron horas de rastrexo de diccionarios e elaboracién de fichas
léxicas que daban conta dun abano de sinénimos para supera-las distancias
semanticas que separaban as ddas linguas. A isto sumouse a carencia de dis-
curso clasico en galego, dun ton elevado e culto. Logo tratdbase de elixir. Eli-
xi-los substantivos, os adxectivos, os verbos que falaban do seu xeito de ser e
de actuar, das suas reflexiéns e da complexidade do seu pensamento. Elixir
foi entén sopesa-lo valor das diferentes opcions antes de tomar decisiéns.
Acto seguido, decidir.

Decidinme entén por unha lifia de traballo suxeita & fidelidade. Esta
orientacién débese a que, estilisticamente, a obra caracterizase polo clasicis-
mo, a claridade, a harmonia.

“Concordabamos en case todo. Os dous tifiamos a paixén de enfeitar e logo
espir a nosa alma (...) Plotina inclinabase cara & filosofia epictirea, ese leito
angosto pero limpo onde &s veces tendin o meu pensamento. Era casta por
desprezo cara 6 facil, xenerosa mais por determinacién ca por natureza, des-
confiada por prudencia, pero disposta a aceptar todo dun amigo, mesmo os
seus inevitables erros.”

“Nous étions d’accord presque sur tout. Nous avions tous deux la passion d’orner,
puis de dépouiller notre dme (...) Elle inclinait a la phiosophie épicurienne, ce lit
étroit, mais propre, sur lequel j ai parfois étendu ma pensée. (...) Elle était chaste par
dégonit du facile, généreuse par décision plutdt que par nature, sagemente méfiante,
tmais préte i tout accepter d un ami, méme ses inévitables erreurs”

Como vemos, Yourcernar dosifica a metéfora, a comparacién; a sta efi-
cacia radica na utilizacién da imaxe evocadora, poética a mitdo, que lle ser-
ve para reflexionar sobre a conducta humana ou para crear ambientes e per-
sonaxes e que vén condicionada polo ton epistolar da obra. O problema
consistia entén en verter ese ton 6 galego, cunha intensidade e un estilo que
fose sempre o adecuado: meiguifio s veces, rexo, outras; filoséfico ou fami-
liar; militar ou bucdlico.

Entén botei man da vitalidade do noso idioma, coa sta diversidade de
formas e variedades dialectais, adaptables ¢ fluir discursivo de Yourcenar.
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Deixar falar a Hadridn de Antinoo era como retroceder & meiguice e tenrura
dunha certa Rosalia:

“A stia presencia era extraordinariamente silenciosa; seguiume coma un ani-
mal ou un xenio familiar. Aseméllabase a un cancifio novo, pola infinita
capacidade para a ledicia e para a indolencia, asi como polo salvaxismo e a
confianza. Aquel fermoso lebreiro, eslumecinte de mecos e de ordes, tendeu-
se na mifia vida. Admiraba aquela indiferencia case altiva para todo o que
non fose a stia delicia ou o seu culto. Nel esa indiferencia substituia o desin-
terese, o miudallo e todas as virtudes estudiadas e austeras. Marabilldbame
da stia fachenda manselifia, do seu sombrizo desprendemento que compro-
metia todo o seu ser.”

“Sa presence était extraordinariement silencieuse: il m’a suivi comme un animal ou
comme un genie familier. Il avait d'un jeune chien les capacités infinies d’enjoue-
ment et d’indolence, la sauvagerie, la confiance. Ce beau levrier avide de caresses et
d’ordres, se coucha sur ma vie. |'admirais cette indifference presque hautaine pour
tout ce qui n’était pas son delice ou son culte: elle lui tenait lieu de désintétresse-
ment, de scrupule, de toutes les vertus etudiées et austeres. Je m’emerveillais de cet-
te dure douceur.”

O Hadridn militar semellaba un Cabanillas enchido de celtismo; o

Hadrian paisaxista era as palabras de Pedrayo sofiando na bocarribeira do
Mino, deleitado coa luz da aurora:

“A onda devala na praia o seu murmurio de seda refregada e de aloumifio.
Deléitome ainda cos longos solpores rosados”.

“La vague fait sur le rivage son murmure de soie froissée et de caresse; je jouis enco-
re des longs soirs rosées”.

A metafora orixinal constitiie a alma da linguaxe creativa, capaz de evo-

car por medio dunha imaxe visual tédolos sentidos, vista, olor, tacto, etc; as
calidades humanas e tamén os defectos: o ben, o mal, a xenerosidade, a dili-
xencia, a austeridade; a avareza, a cobiza, a mesquindade, etc.

O texto transmite sentimentos, emociéns; o traductor ten moito que

dicir, porque escolle na lingua de chegada aquelas opciéns seménticas que
considera as mais adecuadas.
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“Volvo ver unha cabeza inclinada baixo a cabeleira nocturna, os ollos que
semellaban oblicuos por mor do alongamento das pélpebras, un rostro novi-
fio e amplo, colmado. Aquel corpo delicado mudaba arreo como unha plan-
ta e algunhas das stas alteraciéns son imputables 6 paso do tempo. O rapaz
transforméabase, medraba. Cumpria unha semana de nugalla para abrandalo
(--) O aceno amoucado dos beizos cargouse dunha ardente amargura, dun-
ha saciedade triste”



“Je retrouve une téte inclinée sous une chevelure nocturne, des yeux que l'allonge-
ment des paupieres faisait paraitre obliques, un jeune visage large et comme couché.
Ce tendre corps s’est modifié san cesse, a la facon d’une plante et quelques unes de
ces altérations son imputables au temps. L'enfant a changé; il a grandi. II suffisait
pour l'amolir d'une semaine d’indolence.(...) La moue boudeuse des levres s’est char-
gée d'une amertume ardente, d"une satiété triste”

En ocasiéns, para dar conta da variada riqueza de significados, sentin a
necesidade de recorrer a un léxico menos estandarizado, préximo 6 dmbito
familiar, sobre todo no referente 6 ethos dos personaxes. Asi, buscando a tra-
duccién dun adxectivo para Lucio, para Antinoo, para Serviano, tentaba ima-
xinar cémo lle chamaria o meu avé paterno, que era monolingiie; entén apa-
receron adxectivos como “enfexo”, “escufunida”, “xota”, “devecido”,

AT

“garatuxeira”, etc; verbos como “tarabelear”, “rabexar”, “devalar”; substanti-

vos como “substanza”, “galdrumada”, etc. Velai algtins exemplos:

“Il n'était exigeant sans étre avide”.
“Era esixente sen ser un devecido”.

“La maladie avait encore aigri son caractere acre et monos”.
“ A enfermidade acedara ainda mdis o seu carécter rabexo e choromingén”.

“Ses lettres, qui étaient delicieuses”.
”As stias cartas que eran garatuxeiras”.

“En répetent sans cesse le méme mot”.
“Tarabeleando arreo a mesma palabra”.

“Une vieille creature (...) echevelée par le vent, fauve et furtive comme une béte de
bois”.
“Despeluxada polo vento, xota e furtiva como unha besta do bosque”

Isto levou, imaxino, 6 critico Martinez Bouzas (LAC, O correo Galego, 25-
3-99) a cualifica-lo galego da obra como “auténtico, enraizado na tradicion, un
gualego ata os miolos”.

Houbo veces en que xurdiron problemas, xa que as palabras relaciona-
das non sempre teflen a mesma amplitude seméantica e vinme obrigada a tra-
ducir conceptos dun valor especifico por outros mdis xerais, debido 4 super-
posicién de significados ou lagoas léxicas. Por exemplo, a palabra curée, que
significa “arrebola-las entrafias mortas 6s animais”, e que traducin por “bota-
-las miudallas”.

Ou casos en que sentimos unha diferencia cultural dificil de salvar; por
exemplo, os ortolans —“escribentas”, en galego— son considerados un manxar
exquisito na gastronomia francesa —Frangois Mitterand devecia por unha
enchenta do dito alimento—. ;Tamén o serian para os romanos? Para nés a
traduccién “aballoarse de escribentas das hortas” perde forza, xa que os tales
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paxarifios non nos fan auga na boca. Se for unha ducia de chourizos caseiros,
pofio por caso, outro galo cantaria.

“Nos Romains s’ etouffent d’ortolans, s’ inondent de sauces et s’empoisonnent
d’épices”

“Os nosos romanos aballéanse de escribentas das hortas, anéganse de pre-
bes e envelénanse de especias”.

Noutros momentos decateime dunha ambigiiidade clara (;buscada, tal
vez?) no texto orixinal:

“Je te vois hesiter tendrement entre Veronique et Théodore et vite renoncer d tous
deux en faveur de 'austerité, ce pur fantome”.

“Véxote dubidar tenramente entre Verdnica e Teodoro e renunciar rapida-
mente a calquera dos dous a favor da austeridade, esa pura pantasma”

¢Quen, ~féra da autora—, pode desface-la ambigiiidade? Partimos dun
contexto onde a homosexualidade era un comportamento habitual e ata obri-
gado. ;Tratase dun feminino Teodora ou, pola contra, tal vez dun rapacifio,
Teodoro? Aqui outros traductores traducen por Verénica e Teodora; eu consi-
derei a posibilidade dun tal Teodoro, por causa do pronome indefinido mas-
culino plural fous, ainda que ben podjia estar concordando con fantdme. ;Como
emendar estes casos de aparente caos lingiiistico que se dan nas linguas? Esa
meditacién leva tempo e o traductor debe estar disposto a adicarllo.

Tlustrativos son tamén os cadernos de notas, ficcién sen duiibida, novela
dalgin xeito e sobre todo desesperacién dunha escritora que olla as stias
mans ineptas ante a abafante realidade que quere relatar. En ocasidns, esas
meditaciéns déronme o sentido do texto e axuddronme a atopa-lo ritmo.

Para a traduccién valinme de certas versiéns, unha traduccién 6 catalén,
outra 6 portugués do Brasil e esa sublime ¢ espafiol, feita por Cortazar, coa
que non sempre concordei. Cortdzar é un dos traductores mdis brillantes que
existiron e ali, nos camifios escuros do significado, el da a luz, pero, por
veces, recrea o texto, reinterprétao.

Af as van, amados lectores, as reflexiéns da escritora francesa; asumo a
responsabilidade de facer accesible este texto en galego e desexo que sabo-
reéde-la obra tanto como eu o fixen.
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ARREDOR DA MANDRAGORA DE MACHIAVELLI

Francisco Pillado
Luisa Villalta

A mandrdgora de Machiavelli (1518) é a primeira obra teatral
europea que combina satisfactoriamente a construcién dos
personaxes de carne e 6so e na que a satira, dirixida princi-
palmente contra a burguesia e a Igrexa, se manifesta nun
didlogo que ainda hoxe ten vixencia. A mandrigora é unha
obra sorprendentemente independente de calquera fonte
clasica especifica.

John R. Hale

Cando dtas persoas non profesionais da traducién conflien no traballo
comtn de afrontar un texto como A mandrigora, tefien que estar animadas
basicamente por dias razéns: ou ben reciben o encargo por parte dunha edi-
torial ou ben emprenden tal traballo polo mero interese que o texto esperta
neles. No noso caso, ainda que a segunda destas motivaciéns foi moi anterior
no tempo 4 primeira, o impulso definitivo debeuse 6 proxecto de Ediciéns
Laiovento de incorporar 6 patrimonio cultural galego obras dramaticas uni-
versais de tédolos tempos, como é o caso da traducién do Fausto de Goethe,
o Henrigue IV de Pirandello ou o Arturo Ul de Bertolt Brecht.

Non obstante, como dixemos, o texto xustificaba o esforzo por si mesmo.
A mandrdgora, escrita por Niccolo Machiavelli en 1518 durante o seu exilio por
razéns politicas, resulta ser algo mdis ca un “divertimento en tempos tristes”
por canto parece mdis ben unha especie de aplicacién irénica das ideas bési-
cas que desenvolve na stia obra mais famosa, Il principe, fundamental achega
a cultura occidental. A pesar da distancia no tempo que nos separa 6s e as lec-
toras e espectadoras actuais, esta obra postie unha vigorosisima vixencia
expresiva. Por un lado, a configuracién dos caracteres demostra unha grande
mestria teatral xa que o autor, sen caer nos socorridos tipos de farsa, ofréce-
nos completisimos retratos psicoléxicos trazados con moi poucos elementos.
E por outro a accién, feitas as salvidades dunha intriga moi conectada cos
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aspectos madis definidores das circunstancias socio-histéricas do seu tempo,
transcorre con unha enorme axilidade e frescura facilmente extrapolébel a cal-
quera época, canto mdis 4 nosa tan contradictoria na que conviven os mais
evoluidos e sofisticados logros cientificos co mais persistente primitivismo da
conducta humana.

Alén da propia obra, animounos 4 sta eleccién contribuir 4 desmitifica-
cién dun Niccolo Machiavelli mal comprendido e reducido s aspectos mais
perversos da sta teoria politica en detrimento da dimensién artistica, reflexi-
va e de excepcional penetracién psicoldxica no contexto cultural que lle
tocou vivir. A pesar do xénero cémico e a stia aparente inxenuidade, esta
obra non ¢ tan intranscendente como poida parecer, xa que responde & plena
madurez do seu autor, nun momento de exilio e desencanto no que se serve
do teatro para mostrar, se se nos permite inclusive o reducionismo aludido, o
“maquiavelismo” consubstancial 4 condicién humana.

Tendo como horizonte as devanditas consideracions respecto do signifi-
cado global da obra, & hora de traducir propuxémonos fundamentalmente
dous obxectivos. O primeiro, de indole socio-cultural, consistiu en permitir
que a obra, sen abandonar para nada o seu afincamento na época e ambiente
renacentista se fixese o mais préxima posibel 4 inmediatez lingiiistica e cultu-
ral. Cumprimos asf de paso coa finalidade editorial da traducién que, como
dixemos, se propuiia basicamente a insercion desta obra paradigmatica no
sistema cultural galego, tendo en conta que as repercusiéns deste obxectivo
non son meramente tedricas senén tamén practicas na medida en que en
todo momento procuramos desenvolve-la expresividade actual da obra coa
minima dose posibel da proverbial e inevitabel “traizén” as fontes.

O segundo obxectivo, léxica consecuencia do primeiro, cifrouse en aca-
da-la méaxima credibilidade funcional para a representacién do texto na esce-
na. En definitiva, a fidelidade a que compromete o respecto a todo texto obri-
gounos asi mesmo a ofrecela de xeito que proporcionase o seu goce tanto a
lectores e lectoras como a intérpretes e publico. Conscientes de que non existe
un punto onde a traducién devén versién, consideramos que nos situdmo-lo
suficientente preto do orixinal como traductores sen por iso ata-las mans a
todo aquilo que dese como resultado un “novo texto” plausibel e comunicabel
en escena no noso contexto cultural.

Coémpre agora falarmos daqueles procedementos que consideramos mdis
salientabeis ou cando menos dos que somos mais conscientes. Comezaremos
por referirnos 6 plano dos personaxes. Féra xa das inexcusabeis variaciéns de
rexistos lingiifsticos en grande medida proporcionadas polo texto e que nds
intensificamos con arranxo ¢s nosos proprios rexistros, parécenos importante
xustificar aqui as diferentes solucions dadas ¢s nomes dos personaxes actuan-
tes e mencionadas 6 longo da peza. A respecto das primeiras, as actuantes,
decidimos traducir e galeguizar fonetica e graficamente os nomes de Callima-
co (“Calimaco”) Sostrata (“Sostrata), Frate Timoteo (“Frei Timoteu”) e Messer
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Nicia (“Micer Nicia”). Porén, e sen prexuizo do anterior, conservamos en ita-
liano grafico e fonético nomes que son utilizados tan sé de pasada, como o
caso de Camillo Calfucci ou a palabra “madonna” que decidimos manter xa
que a sta pronunciacién esporddica non embafa a fluidez do texto e, polo con-
trario, contribte a lembra-la procedencia italiana do mesmo. Por suposto man-
temos tamén decididamente o nome do autor Niccolo Machiavelli sen acomo-
darnos as soluciéns portuguesa (Maquiavel) ou espafiola (Maquiavelo) xa non
por unha simple cor ambiental, senén por coherencia con tantos outros nomes
da cultura europea (William Shakespeare, Eugene Ionesco etc.) e a pesar do
posibel risco editorial que evitaria o imediato recofiecemento do autor por pre-
sion da férmula habitual na cultura dominante.

No que atinxe a cédigos simbélicos, consideramos moi necesario mante-
-lo espirito da cultura e época orixinal, mais verténdoos expresivamente nos
nosos propios cédigos. Imos mencionar algtins dos que consideramos mais
significativos. Por exemplo, onde no texto se di “dottore” en alusién a Micer
Nicia, titulado en leis, nés optamos por férmulas como “letrado”, “avogado”
ou inclusive “leguleio” segundo a intencién méis ou menos irénica da pasa-
xe. Co mesmo criterio, onde di “grammatica” nés traducimos “latin”, xa que
o sentido do latin como gramatica da lingua romance desapareceu entre nds
na mesma medida en que o perdeu calquera outro romance actual.

Parecidos problemas implica a solucién de expresiéns e frases feitas.
A modo de exemplo podemos destaca-la palabra “uccellacci”, termo despre-
ciativo (“paxarolos”) que nés adaptamos 4 nosa variada gama de “argalleiros”,
“marramarrachos” ou a maéis literal “parrulo” etc., tamén segundo o contexto.

Sempre que puidemos, intentamos trasvasar frases feitas s nosas habi-
tuais, prescindindo de traduciéns literais que mesmo resultarian plausibeis,
como por exemplo “Io son morto” que pasamos & madis coloquial “Desta
morro!”, ou ben “o falar non ten cancela” por “Tu hai la bocca piena di lat-
te”. Mais como non sempre foi posibel sen excedernos en atribuciéns, decidi-
mos manter literalmente con explicaciéon en nota a pé de péaxina algunha
expresion como “Asi dixo o sapo 6 arado!”, xa que se encontra frecuente-
mente na correspondencia do proprio Machiavelli.

Nalgunha outra ocasién, non sé mediante nota, senén incorporando
unha anotacién non existente no orixinal, tratamos de facilita-la comprensién
e escenificaciéon dunha expresién afastada de nés no tempo e no espacio. Tal
€ 0 caso de “la carrucola di Pisa”. “Carrucola” significa “polea” con aplica-
cién figurada a “muller provocativa”. Obviamente isto non se entenderia se
non se insintia este segundo sentido cun “(Figurando unhas cadeiras no ar)”
en anotacién, xa que debemos mante-la palabra italiana polo seu parecido co
topénimo “Verrucola”, monte de Pisa que semella unha verruga, que debe-
mos acompafar tamén cun xesto expresivo “(Figurando un monte)”. No res-
to dos casos que presentaban problemas similares, sempre con aclaracién en
nota, tratamos de encontra-lo correlato simbdélico-cultural méis achegado a
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nos. Asi o carcereiro alcumado “Va’-qua-tu” traducimolo “Ven-p’ra-acé”.
Onde se menciona o “aloé” connotando “substancia amarga”, nés optamos
por “ricino” que non precisa madis explicacién. Asi tamén escollemos “Facen-
da” por “Grascia”, que era unha institucion que regulaba o comercio, xa que
o sentido en que se utiliza é o de perde-lo difieiro en beneficio do erario
publico. Por tltimo, un santo, “San Cuccu”, do francés “coccu”, “cornudo”
(ironia contra os franceses), resolvémolo nun “San Cornelio” que, no contex-
to da trama, non deixa a menor dubida.

Non nos queda madis ca unha declaracién de fe (confesional) de erros.
Ademais de inevitabeis grallas tipograficas (v.g. jun “c” de mais no apelido en
portada!), houbo erros evitabeis pero que decidimos asumir. Un primeiro erro
¢é aparente. Onde traducimos “Potta di san Puccio!” por “Cona de san Apapu-
cio!” non estamos transexualizando o santo de maneira gratuita. A aplicaciéon
do sexo feminino a un santo ou do masculino a unha Virxe supén unha ins-
tensificacién groseira e blasfematoria da invocacién a tal ser divino e é comtin
en Italia. Un segundo erro, que poderiamos chamar inconsecuente, deriva do
noso criterio 4 hora de traduci-los poemas antepofiendo o efecto fénico 4 fide-
lidade lingtiistica. Asi introducimos un castelanizante “gusto” para poder
manter a intensiva rima do orixinal (“badalucco”, “cucco”, “visuto”, “astuto”)
e, do mesmo xeito, un inconfesabel “cobra” por “cubra”, amparados nunha
certa imprecision desta alternancia vocalica do verbo “cobrir” na practica
coloquial, para podermos manter tamén o mesmo efecto nunha pasaxe simi-
lar. Decisién tal vez imprudente (quen nos ia dicir que o habiamos de ter que
confesar), mais que, por unha vez, nos permitiu pofier en préctica, sempre en
honra de Machiavelli, o famoso fin que xustifica os medios.
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PROBLEMAS E SOLUCI ONS PARA A APRENDIZAXE DA
LINGUA XURIDICA EN TRADUCCION'

(Reflexiéns en torno 6 libro Introduction a la langue juridique frangaise
de Christine Schmidt)

Christine Schmidt (1997), Introduction a la langue juridique francaise, Baden-
Baden, Nomos Verlagsgesellschaft, (Lingua Juris; Bd. 1). ISBN 3-7890-4998-0.

En cada pais a «linguaxe xuridica» é un uso particular e especializado
da lingua nacional, cando se trata dunha comunidade lingiiistica unilingiie.
A langue juridique frangaise non é mais ca un uso especializado da lingua fran-
cesa. Auténtica verdade de pé de banco que non podemos deixar de procla-
‘'mar desde un principio: os xuristas franceses sempre falaron francés. En
Francia a «lingua xuridica» é a lingua francesa como en Espafia o € a lingua
espafiola, en zonas unilingiies, ou o galego, cataldn e éuscaro, segundo as
zonas bilingties. O que en primeira instancia cabe apuntar é que se trata dun
uso especializado da lingua... 6 servicio do dereito; un uso da lingua que se
define como xuridico pola stia propia finalidade: todo discurso xuridico esta
pensado para a creacion e a realizacién do dereito. A especificidade deste
tipo de «lingua especializada» radica no emprego dun vocabulario e dun dis-
curso xuridicos propios: en cada un dos seus actos de fala o dereito imprég-
nao todo, a accién do dereito na linguaxe é tan importante que crea unha
«lingua de especialidade» especifica en cada comunidade lingiiistica. O de-
reito nomea e describe dunha moi determinada maneira as realidades natu-
rais e sociais que aprehende, para convertelas en «actos xuridicos» determi-
nados con determinados efectos de dereito. A complexidade do dereito e a
grande amplitude da lexislacién e das normas xuridicas chegaron a ser, hoxe
en dia, tales que se, coma sempre, todo neéfito adoita dar de focifios coa
barreira técnica do dereito, o propio xurista parece encontrar, cada vez mais,
grandes dificultades ante o grande volume e a ampla extensioén do dereito.

Dada a «complexidade técnica» do vocabulario xuridico, a precision re-
sulta ser algo esencial: cada termo agocha unha significacién particular que

1. Esta recension ia ser publicada no ndm. 4 (1998) pero, por diversas circunstan-
cias, isto foi imposible. Debido o seu interese aparece no nim. 5. (Nota do Consello
de redaccién).
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todo usuario especializado nun contexto xuridico debe cofiecer. En virtude
desta precisién, o xurista, e por extensién o seu traductor, non pode empre-
gar unha palabra por outra, porque seria un erro que poderia ser catastréfico
para émbolos dous. A diferencia de calquera outro discurso especializado,
detras de cada palabra empregada por un usuario en contexto xuridico, agé6-
chase non s6 unha significaciéon senén tamén un ou varios textos e toda unha
xurisprudencia. En todo proceso de traduccién xuridica, o traductor, como
todo bo usuario do discurso xuridico, debe saber que o uso dunha palabra
ou outra poste unhas consecuencias moi primordiais: o traductor xuridico
debe elixir sempre o termo xuridico da lingua xuridica de chegada mais
exacto, aquel, e s6 aquel, que corresponda perfectamente 6 sentido xuridico
orixinal empregado, no seu momento, polo xurista na lingua xuridica de par-
tida. A traductora xuridica do Centro Europeo de Lingua Xuridica da Uni-
versidade de Trier, Christine Schmidt, sublifia este feito primordial —referin-
dose s6 & figura do xurista— desde as dias primeiras lifias do prélogo da stia
Introduction a la langue juridique francaise:

Parce qu'un juriste doit savoir jouer avec les mots afin de pouvoir jouer avec
les lois, il doit avant tout lui méme savoir utiliser le bon terme au bon
moment. [p.7]

En efecto, a redaccién dos contratos, por exemplo, resulta ser un exer-
cicio minucioso que esixe unha continua reflexién para cada termo emprega-
do, xa que todo uso erréneo pode entrafiar unha interpretacién diferente
para o «adversario» e chegar, en caso de conflicto, a consecuencias desastrosas
-sobre todo financeiras— para a parte concernida. Consecuencias das que o
traductor chegaria a ser directo responsable se usase erroneamente un termo
na sua traduccién. E é que algtins termos xuridicos postien en dereito unha
significacién totalmente diferente da que tefien no uso cotian. O exemplo clé-
sico deste tipo de dificultades, dentro da “lingua xuridica francesa”, segue
sendo o termo meuble que no vocabulario corrente corresponde 4s «cadeiras»,
«mesas», «armarios», etc... pero que no vocabulario xuridico implica un con-
xunto de significaciéns moito mdis amplo: para o usuario especializado en
contexto xuridico francéfono, un meuble pode ser non sé unha cadeira (é dicir
un meuble meublant) senén tamén un animal (posto que se trata dun meuble
par nature pouvant se déplacer) ou os materiais provenientes da destruccién
dun edificio (¢ dicir un meuble par anticipation), etc. A meirante parte das
veces, a precision dos termos xuridicos permite tanto a xuristas como a tra-
ductores ou simples comunicadores especializados no discurso xuridico,
empregar un termo sen necesidade de explicita-la stia envergadura, nin a sta
significacion nin s veces o seu contexto. Por exemplo, cando durante tédo-
los dias de verdn do pasado Tour 98 se falaba en Francia dun ciclista ou dun
médico mis en examen, a cualificacién indicaba que se trataba dunha persoa
sospeitosa dunha infraccién de dereito penal, que se incoara unha accién
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publica en contra dela que conducira a unha instruccién (a infraccién, polo
tanto, non podia ser mdis ca un delicto ou un crime). Exemplos coma este
son moi numerosos e reforzan a idea de que a «lingua xuridica» é sempre
demasiado técnica posto que todo neéfito desprovisto do contexto, de toda
explicacién dos termos empregados no mesmo, non chegaria nunca a enten-
dela. Méaxime cando tal vocabulario xuridico, técnico e preciso, estd en per-
manente evolucién. As evoluciéns do vocabulario xuridico traducen as evo-
luciéns lexislativas que provocan, a mitdo, modificaciéns da paisaxe
xuridica: problemas de competencia, intervencién de novas instituciéns
(sobre todo no eido da Unién Europea). Pero tamén poden traducir unha
nova doutrina, uns novos hébitos, unha nova percepcién do problema: na
lingua xuridica francesa, por exemplo, o termo personne mise en examen utili-
zase hoxe en dia no lugar de inculpé; todo un matiz de vocabulario que quere
expresar un maior respecto cara s dereitos da defensa.

Esta claro pois, que o vocabulario técnico supén unha forte barreira para
todo aquel que non cofiece a significacién exacta e precisa do termo en cues-
tién. Este obstaculo debe ser franqueado diariamente polo traductor xuridi-
co, o cal sempre necesita dominar perfectamente a «lingua xuridica» da que
traduce e & que traduce. Christine Schmidt ofrece no seu libro soluciéns basi-
cas, concretas e practicas para os posibles problemas terminoldxicos que oca-
siona a aprendizaxe da lingua xuridica francesa e que tan s6 mencionamos
aqui. Para isto suxire, desde a primera péxina, que todo intento de achega-
mento & lingua xuridica debe pasar automaticamente polo cofiecemento e a
comprensién do contexto xuridico. Esta imperiosa necesidade de compren-

- de-lo contexto é ainda mdis importante, se cabe, para o traductor xuridico
enfrontado 4 eleccién dun termo ante un conxunto de posibilidades traducti-
vas e unha unica posible traduccién perfecta e adecuadamente adaptada 6
contexto xuridico en cuestién. Polo tanto, e dado que o vocabulario xuridico
¢ unha materia en evoluciéon permanente, a necesidade de cofiecemento e
comprensiéon do contexto xuridico implica, por parte do traductor xuridico,
unha formacién e unha posta 6 dia tan constantes que poidan chegar a satis-
face-la necesidade da que fala a profesora Schmidt no prélogo do seu libro:
savoir utiliser le bon terme au bon moment.

Cet ouvrage cherche a répondre a ce besoin, sans avoir la prétention de
répondre a toutes les questions tant elles sont nombreuses et resteront tou-
jours nombreuses. Il tente ainsi d'aider le lecteur a se familiariser avec un
vocabulaire souvent complexe puisque technique et précis. Il s'adresse tout
aussi bien aux personnes étrangeres découvrant le systeme frangais, qu'aux
jeunes juristes frangais ou a tout personne confrontée a la langue juridique
francaise. [p.7]

Ainda que para aprehende-la lingua xuridica francesa non se necesite
toda unha completa formacién universitaria sobre o dereito francés (un tra-
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ductor xuridico non é nunca un avogado), si convén cofiecer, o suficiente, os
diferentes aspectos das materias xuridicas francesas se se quere comprende-
lo contexto no que evolucionan os termos xuridicos francéfonos. A obra de
Christine Schmidt guia, de forma clara e concisa, a calquera lector que queira
iniciarse nos principais cofiecementos xuridicos absolutamente necesarios
para realizar unha excelente Introduction a la langue juridique francaise.

As duascentas vinteddas paxinas da obra toman o vocabulario xuridico
desde un punto de vista eminentemente prictico. Redactado de maneira
pedagdxica, este primeiro volume da coleccién Lingua Juris da compafiia edi-
torial alemana Nomos estd dividido en cinco grandes apartados: despois de
dedica-los dous capitulos do primeiro apartado 6 «sistema xudicial francés»,
os catro apartados seguintes tratan diferentes temas do dereito privado: dous
capitulos de «nociéns de dereito penal»; cinco capitulos de «nociéns de derei-
to civil»; dous capitulos de «nociéns de dereito comercial» e dous capitulos de
«nociéns de dereito laboral». Cada un dos trece capitulos esta construido co
mesmo esquema que retoma, nun primeiro tempo, os cofiecementos impres-
cindibles da materia xuridica en cuestién e sitda sintética (punto A: Legon) e
mais detalladamente (punto B: Pour aller plus loin) o contexto xuridico no que
vive e é utilizada a lingua xuridica francesa; a continuacién os aspectos lin-
giiisticos son considerados con detalladas observaciéns sobre o vocabulario,
os termos que deben empregarse ou non nun contexto xuridico dado, asi
como as expresiéns correspondentes (punto C: Vocabulaire / Expressions). Cada
tema conta cunha parte practica composta por uns cantos exercicios (punto D:
Exercices), coas stias correspondentes correcciéns (punto E: Corrigé), baseados
en textos xuridicos que permiten, asi, 6 lector pofier en préctica os cofiece-
mentos adquiridos en cada capitulo. E, finalmente, cada capitulo atopa sem-
pre a sia pedra angular final nun resumo do vocabulario aprendido (punto F:
Récapitulatif). Mencién especial merece o breve —seis paxinas tan sé— Indice
Alfabético final, que remite cada vez non &s péxinas senén 6s paragrafos nos
que o termo en cuestién foi analizado; todo isto con vistas a unha mellor
orientacion espacio-contextual do vocabulario xuridico, tratado sempre en
situacion desde a primeira lifia do libro ata a tltima. Os corenta e dous sinxe-
los, claros e completos esquemas do libro dan fe do prurito pedagéxico da
docente Christine Schmidt. Malia o aparente enfoque exclusiva e excesiva-
mente terminoléxico da “xurilingiiistica” coleccién Lingua Juris (: Kompendien
Zu Recht und Terminologie) este primeiro tomo publicado pola traductora xuri-
dica Schmidt sen redaccién bibliografica ningunha, converteuse, tanto polo
seu pouco volume como pola stia doada consulta, nun sinxelo vademecum
para todo neéfito na traduccién xuridica desde o francés e cara 6 francés.

José Yuste Frias
Universidade de Vigo
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MEMES OF TRANSLATION.
THE SPREAD OF IDEAS IN TRANSLATION THEORY

Andrew Chesterman, Memes of Translation. The Spread of Ideas in Translation
Theory. Benjamins Translation Library, vol. 22, John Benjamins Publishing
Company, Amsterdam/Philadelphia, 1997. Cartoné, 219 + vii pp. ISBN 90
2721625 8. 6.300 pts.

O misterioso titulo deste libro —memes, que producird mais dun proble-
ma de se chegar a traducir 6 galego ou 6 castelan: memas da traduccién, os
memas da traduccién- agacha unha complexa teorfa da traduccién, da histo-
ria da traduccién, da pedagoxia da traduccién e da practica da traduccién
que parte da filosofia do cofiecemento de Karl Popper e do esquema poppe-
riano que describe o proceso da metodoloxia cientifica e, en realidade, toda
adquisicién de cofiecemento racional: P1 = TT => EE = P2, que poderiamos
ler do seguinte xeito: todo proceso de adquisicién de cofiecemento comeza
cun problema P1 para o cal propofiemos unha solucién provisional (tentative
theory) TT que, dada a falibilidade da natureza humana, probablemente sera
imperfecta. Esta teorfa provisional sométese a unha analise critica nun proce-
so de eliminacién de erros (EE) que a refinara para chegar a un novo proble-
ma P2 onde o proceso comeza de novo. Na concepcién popperiana, toda teo-
ria é s6 unha hipdtese para solucionar un problema; unha resposta a unha
pregunta; unha actuacién motivada por unha situacién.

Andrew Chesterman, o profesor inglés da Universidade de Helsinki,
utiliza o devandito esquema popperiano nos tres primeiros capitulos para
revisa-la teoria da traduccién e a sda historia e presentar unha visién xeral
articulada en torno 6s denominados memas. O concepto de mema provén da
sociobioloxia e definese como unha unidade de transmisién cultural ou de
imitacién (5) —a lingua, e en xeral toda a cultura, é un conxunto de comporta-
mentos, de codigos constantemente aprendidos e imitados. A transmisién dos
memas dentro dunha mesma cultura prodiicese mediante imitacién e, polo
tanto, tamén a través da lingua da comunidade; pero para a transmisién
intercultural dos memas é necesaria a traduccién: “the need for translation is
a neat criterion for the existence of a cultural boundary. This gives us a funda-
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mental definition of translation: translations are survival machines for memes” (7; a
énfase é nosa). Como actividade social e cultural dunha comunidade, tamén
a traduccién e as ideas sobre a traduccion constitiien memas, transmitidos de
xeracién en xeracién, que dan lugar as diferentes concepciéns e escolas tedri-
cas. Chesterman divide a historia do pensamento critico sobre a traduccién
en oito fases dominadas cada unha por un complexo de memas. Estas etapas,
non embargante, non son compartimentos estancos que se suceden na lifia
do tempo, senén madis ben ideas que se complementan e se solapan 6 longo
dunha especie de espiral: “the stages primarily represent clusters of ideas
rather than historical periods” (20). (Esta presentacién da historia das ideas
non pode deixar de lembrarno-lo proceso helicoidal da adquisicién do cofie-
cemento que Toury desefia en Descriptive Translation Studies —and Beyond, no
que cada etapa non é unha simple superacién da primeira senén unha revi-
sién e reformualcién do conecemento acumulado).

O capitulo 2 (The evolution of translation memes), dedicase a percorrer estas
oito fases. Nunha primeira etapa (Words), a palabra como unidade de traduc-
cién domina a reflexién, un mema que, malia as afirmaciéns de Chesterman
(“it has taken until the present century for this general conception of meaning
to be toppled off its pedestal”, 21) chega ata os nosos dias: ;de onde senén
o trasnoitado interese por definir e estudiar rixidas unidades de traduccién?
A Palabra de Deus (The Word of God), nome dado a segunda fase, fai referen-
cia 6 culto 6 texto orixe, que, non por coincidencia, xorde a partir das refle-
xiéns dos traductores das Sagradas Escrituras; o literalismo é unha conse-
cuencia deste mema que podemos rastrexar dende San Xerome (mesmo a
orde das palabras da Biblia é un misterio) ata Vinay & Darbelnet (os cambios
non motivados producen traducciéns inexactas). Pero non tédolos textos son
sagrados, ;que facer, daquela, cos outros? O mesmo San Xerome apunta que
os textos non sacros se deberian traducir méis libremente e a traduccién con-
vértese en interpretacion, comentario, adaptacién, imitacién e mesmo simple
explicacion. Nesta terceira fase, denominada da Retdrica, prodiicese un cam-
bio de atencién dende o texto orixe 6 texto termo, concedéndolle mdis impor-
tancia as necesidades dos recepetores da traduccién que 4 fidelidade 6 orixi-
nal. Como reaccion 16xica, a cuarta fase (Logos), defende que a imitacién é
imposible e que a parafrase destrtie o espirito do orixinal, polo que se defende
unha traduccién deliberadamente estranxeirizante: Dryden, Tytler, Schleier-
macher, Venuti. A quinta fase, da ciencia lingiiistica, supén unha reaccién
contra a preponderancia dos estudios sobre a traduccién literaria; como ope-
racién que se realiza sobre elementos lingitiisticos, a traduccién explicase
como unha transcodificacién; a nova perspectiva lingiiistica implica unha
redefinicion de nociéns como a equivalencia, situada non no nivel da lingua,
sendn da fala. Mais a teoria da traduccién non pode descansar s6 sobre a lin-
glifstica; para o estudio da comunicacion (sexta fase), cobran importancia os
estudios culturais, a pragmatica, etc. e a énfase volve 6 texto termo e & comu-
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nidade receptora. A sétima fase (termo, target) consagra os estudios descriti-
vos da traduccién como proceso e como producto; mais que preguntarse
cémo se debe traducir, o que interesa neste momento é cémo son realmente as
traduccions aceptadas como tales polo publico receptor. O estudio das traduc-
ciéns implica, loxicamente, o estudio das circunstancias do traductor, que se
define como un axente mediatizado polo seu contorno. Finalmente, a etapa da
cognicion céntrase no porque da traduccion, nos motivos do traductor para
actuar dun xeito concreto; noutras palabras, o obxectivo da teoria da traduc-
cién debe ser descubri-las leis que gobernan o comportamento traductivo.
O futuro, segundo Chesterman, estard dominado por dous memas fundamen-
tais: a investigaciéon empirica e o estudio dos elementos socio-culturais, ideo-
léxicos e éticos que determinan o comportamento dos traductores.

Os memas que conseguen sobrevivir 6 longo do tempo rematan por im-
porse 6s demais e convértense en normas (capitulo 3: From memes to norms).
De feito, podemos defini-las normas como “memes which are accepted by a
community as being conducive to behaviour perceived as useful” (51). A teo-
ria da traduccion debe describir e explica-las normas de traduccién que domi-
nan en cada sociedade e en cada momento histdrico; neste sentido, e sé neste,
podemos dicir que a teorfa da traduccion de Chesterman é, ademais de descri-
tiva, tamén normativa, sen caermos nunha contradiccién nos termos. O autor
describe unha serie de normas bésicas para o proceso de traduccién, que
denomina normas profesionais e enuncia como a) norma da responsabilidade: o
traductor é un axente leal 4s duas partes implicadas; b) norma da comunica-
cién, que o traductor procurara optimizar; e c) norma da relacién, que asegura
a existencia dunha relacién apropiada entre os textos fonte e termo. O funcio-
namento destas normas esta determinado polas chamadas normas da expecta-
tiva, constituidas polas expectativas que sobre a traduccion postie a comuni-
dade receptora: qué é unha traduccién, cémo debe se-la traducciéon de certo
tipo de textos, etc. Malia a traduccién ser un tipo de comportamento social
gobernado por normas, o traductor sempre ten a opcién de rompe-las normas
se o considera preciso; se esta nova opcién ten éxito, a transgresioén, co tempo,
convértese 4 sia vez en norma. Esta visién das normas de traduccién implica,
por unha banda, que os estudios contrastivos (distribucién de certas caracte-
risticas lingtiistico-textuais nos distintos tipos de textos, nas distintas linguas,
etc.) adquiren unha importancia fundamental; por outra banda, cémpre estu-
diar tamén as estratexias que os distintos traductores (nedfitos fronte a profe-
sionais, literarios fronte a cientificos, etc.), seguen para cumpri-las normas.

A descricién das distintas estratexias utilizadas para traducir un texto de-
dicase o capitulo catro (Translation strategies), o primeiro do bloque practico.
Chesterman define as estratexias de traducciéon como “forms of explicitly tex-
tual manipulation. They are directly observable from the translation product
itself, in comparison with the source text” (89, énfase no orixinal). Mediante
unha chea de exemplos perfectamente explicados, Chesterman presenta es-
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tratexias sintdcticas (que en moitos casos nos lembran 6s procedementos téc-
nicos de execucién de Vinay & Darbelnet 1958 ou de Vazquez Ayora 1977,
mais coa salvidade de que Chesterman as define como xeitos de solucionar
un problema, non como técnicas de traduccién), estratexias semadnticas e
estratexias pragmaticas. En tltimo termo, o recurso a unha ou outra estrate-
xia estard sempre motivado polo desexo de cumprir coas normas de traduc-
cién (expectativa, responsabilidade, comunicacion e relacién) ou violalas.

No capitulo cinco (Translation as theory), Andrew Chesterman define a
traduccién-producto como unha teorfa, “the translator’s theory, posed as a
tentative solution to the initial question of how to translate the source text”
(116), retomando asi o esquema popperiano. Como hipétese provisional (TT
no esquema de Popper), toda traduccién precisa ser sometida 6 proceso de
eliminacién de erros; este capitulo presenta cinco clases diferentes de avalia-
cién de traducciéns, que podemos resumir do seguinte xeito: a) retrospecti-
va, baseada na relacién entre texto orixe e texto termo; b) prospectiva, pro-
posta en primeiro lugar por Nida e baseada no efecto da traduccién na
comunidade receptora; c) lateral, que se ocupa de examina-la posicién da tra-
duccién con respecto 6 polisistema receptor: outras traducciéns, textos orixi-
nais semellantes, etc.; d) introspectiva, que tenta desvela-lo porqué das deci-
sibns do traductor e reconstrui-lo proceso de traduccién; finalmente e)
pedagoéxica: realizada por profesores ou profesionais e aplicada ¢ ensino da
traduccién.

Os capitulos seis (The development of translation competence) e sete (On
translation ethics) céntranse en aspectos practicos e aplicados da traduccién.
No primeiro deles esttidiase o ensino e o desenvolvemento da competencia
traductora e deféndese a idea de que a historia da traduccién —€ dicir, os seus
memas— son unha ferramenta conceptual moi itil para a formacién de tra-
ductores e intérpretes, xa que as oito fases histéricas descritas anteriormente
son tamén as etapas polas que o traductor adoita pasar, dende o principiante,
centrado en descifrar palabras, ata o profesional, cun consciente e ben desen-
volvido sentido da autocritica e da autoandlise. Nas palabras de Chesterman:
“the changing attitudes and ideas of individual translator trainees may
reflect the development of general translation memes through history. A pe-
dagogical corolary of this hypothesis would be that the training process
could be enhanced by deliberately exploiting this similarity. Furthermore, it
would provide a good reason why trainees should also be taught something
of the history of translation theory: in so doing, trainees would also be acqui-
ring the conceptual tools to observe their own progress” (159).

No derradeiro capitulo atopamos cuestions sobre a ética da traduccién
no sentido etimoldxico do ethos grego, é dicir, sobre os costumes, crenzas e
précticas considerados normais dentro dunha comunidade, neste caso a
comunidade dos traductores. Catro son os valores éticos fundamentais que
gobernan o comportamento traductor: claridade para facilita-lo proceso de
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comunicacién; verdade, que nos asegura que a traduccion é fiel 6 orixinal; con-
fianza mutua entre traductor e receptores; e comprension, definida como
entendemento ou empatia entre o texto, o traductor e os receptores. A parte
doutras cuestions tratadas, como a Carta dos dereitos do traductor da FIT (Féde-
ration Internationale des Traducteurs) ou a traduccién emancipadora —que
proclama a liberdade absoluta do traductor para actuar segundo a situa-
cién-, bétase en falla neste capitulo, e se cadra este é o tinico defecto do libro,
un apartado dedicado & ética do traductor como individuo: & responsabilida-
de do seu comportamento individual dentro da sociedade que o acolle. E
urxente comezar unha reflexién sobre a honradez do traductor e sobre a
necesidade de redactar un cédigo deontoléxico, un Xuramento Hipocratico,
que pofia couto 6 intrusismo e 6s comportamentos amorais que por desgra-
cia son cada vez madis frecuentes non sé entre os traductores senén tamén
entre os formadores de traductores. Debemos entende-la pedagoxia da tra-
duccién como a formacién do ethos dos futuros traductores e o cultivo de
valores éticos que aseguren o comportamento honrado duns profesionais
que lle serviran & nosa sociedade de ollos e oidos na stia comunicacién inter-
cultural. Nun mundo que tende cara 4 uniformizacién e 4 eliminacién da
diversidade, para unha comunidade mante-la sta identidade cultural e social
é vital contar cun corpo de traductores ben formados, capaces e, sobre todo,
fiables. Mentres isto non se entenda asi, mentres se contemple a educacién
como unha ocupacién funcionarial méis e se permita a adventicios desleiga-
dos entremeterse na construccién do noso futuro, seremos, como pobo, unha
especie en constante perigo de autoaniquilacién.
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CRONICA DE NOSOTROS

Xosé Luis Méndez Ferrin, Crénica de nosotros, Xérdica, Zaragoza, 1999. Tra-
ducido do galego por Celina Suso Pasquier.

O panorama narrativo galego da segunda metade da década dos anos
cincuenta caracterizase pola apariciéon dunha promocién nova de escritores
que quere incorporar & nosa literatura a novela universal. Tefien noticia do
que se estd facendo féra da man de autores como Proust, Joyce, Jules
Romain, Faulkner, Kafka, Robbe-Grillet, etc. Unha tentativa na que Otero
Pedrayo e Risco xa tiveran moito que ver, durante a denominada Fpoca Nés.
Son un grupo de mozos e mozas, maiormente universitarios que senten o
empobrecemento cultural do franquismo mais encorado e andan na procura
(non sen dificultades) dos titulos que mais conmoveron o panorama novelis-
tico do século. A stia obra serd etiquetada madis tarde pola critica baixo a
denominacién de Nova Narrativa, por calco, seguramente, da homoéloga
francesa do Nouveau Roman.

A Nova Narrativa, como a stia homoéloga francesa, que conta con pre-
cursores como Gide, Sartre ou Albert Camus, tampouco foi unha escola ou
grupo definido por unha poética comiin; pero facilitoulle & novela galega un
aire novo e serviu para forxar unha literatura empefiada en rememorar anéc-
dotas infantis que, en palabras dos criticos, s6 conmoven o autor e que dei-
xan ver unha certa autocompaixén.

O novelista tradicional construia unha historia coherente a través de
diferentes episodios, sabia dende o principio cdl ia ser o desenlace. O ton e as
novas actitudes narrativas reproducen nesta nova época, anticipada pola
Epoca Nés, unha desorde absurda da existencia que carece de principio e de
fin. Os obxectos adquiren o protagonismo do que carecen os personaxes,
semellando ter vida propia. Nace un novo modelo de lector implicito 6 que
se lle reconiecen as caracteristicas daqueles mozos universitarios que enten-
deron que unha literatura nacional non debe pecharse en si mesma, senén
que precisa do trazo universalista e a consideracién de producto cultural
exportable, na medida en que ofreza unha proposta diferente de ollar o mun-
do, sen por iso desbotar a visién propia, que satisfaga en certo modo os hori-
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zontes de espera que a sociedade vai conquistando. Unha literatura, xa que
logo, que resista a proba da traduccién as outras linguas de cultura.

Ainda que esta foi a postura de partida desta xuventude inqueda, a par-
tir dos anos 50, as cousas van ir orientadas cara a outras miras e han ir dis-
persandose nos anos 60 noutras formas de achegar a realidade cambiante.

Respondian a aquel elo anovador, autores que, na stia maioria, estan
agora na madurez da sdia produccién: Gonzalo Rodriguez Mourullo (Nasce
unha drbore, 1954), Xohan Casal (1935-1960), Maria Xosé Queizan (A orella no
buraco, 1965), Camilo Gonsar, anagrama de Camilo Gonzélez Sudrez Llanos
(Como calquera outro dia 1962); Vicente Vazquez Diéguez autor de As ponlas
baixas (1967) ou o propio Neira Vilas de Camifio Bretemoso collerfan esta consi-
deracién do que se entende por Nova Narrativa, caracterizada por sacar a
luz escritos nos que se fan patentes a indeterminacion e a busca, trazos bas-
tante evidentes do existencialismo europeo do momento.

Daquela tamén habia tertulias en cafés tan cofiecidos como o Composte-
la ou o Café Espaiol, onde acudian eses mozos universitarios para descubrir
o pasado cultural e politico de Galicia de boca dos galeguistas histéricos
como Otero Pedrayo, Ramén Pifieiro, Aquilino Iglesia Alvarifio ou Domingo
Garcia-Sabell.

A este movemento xuvenil e a este mesmo espacio compre adscribir a
Xosé Luis Méndez Ferrin (Ourense, 1938), que xurdiu na escena compostela
de finais dos cincuenta con inquedanza de escritor galeguista e internaciona-
lista, que alternou cunha vocacién lirico-estética dificil de manter nun entor-
no socio-politico mais proclive 6 panfleto, dadas as necesidades de denuncia
que o clima da dictadura franquista impofifa.

Se tratar dunha soa obra de Ferrin nun espacio tan estreito como este
resulta un imposible, ainda mdis presentar o corpus ferriniano que, malia a
variedade xenérica e as naturais inflexiéns temporais e evolutivas, presenta
unha forte cohesién dada a sda insercién na lifia cultista, nacionalista e aber-
ta 6 universal que no noso panorama supuxera a Xeracién Nos.

A apertura a Europa lévao a incorporar temas e tradicions, combinando
os modelos clasicos con actitudes vangardistas. Asi, une a reivindicacién
nacionalista, que inspira a recreacién de temas tan de noso coma o celtismo,
o atlantismo ou a materia de Bretafia, coa reivindicacién do universal. A uni-
dade da stia obra procede tamén do seu inconfundible estilo, cargado de
simbolos internos, claves e recorrencias temdticas apoiados nunha peculiar
linguaxe lirica moi presente na stia narrativa.

A primeira etapa da stia produccién corresponden obras de claro intere-
se aperturista a outras culturas, encadrado nos froitos da Xeracién das Festas
Minervais da que formaba parte o autor. Productos progresivamente mais -
achegados 6s principios da Nova Narrativa son Percival e outras historias e os
relatos de O crepiisculo e as formigas. Xa totalmente obxectalista, ainda que
non evita o lirismo, é a primeira novela Arrabaldo do Norte.
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A segunda etapa vén marcada polo protagonismo que a realidade politi-
ca alcanza no mundo narrativo. No eido poético estd representada pola Anto-
loxta popular (1972), asinada polo seu heterénimo Heriberto Bens e o Sirventés
pola destruccion de Occitania (1975), reunidos despois en Poesia enteira de Heri-
berto Bens (1980). Canto & narrativa, a novela curta do que chama politica-fic-
cién Retorno a Tagen-Ata (1971) sup6n un punto clave que implicard o corpus
posterior, polo que ten de alegoria politica das naciéns sometidas e as evi-
dentes alusions en clave a politica galega do momento. Nos relatos de Elipsis
e outras sombras (1974) ensaia unha escritura mais dificil, a base de crebaduras
da sintaxe propias da corrente da conciencia, sobre un aterrador fondo de
violencia institucional contra a resistencia politica que, en Crdnica de nés
(1980), se volve crénica xeracional con miras 4 elaboracién dun cadro lirico
da Galicia do XX, rematado con Antdn e os inocentes (1976), unha novela para-
lelistica centrada no romance entre dous mozos nacionalistas vigueses.

E se analizar a obra de M. Ferrin semella complexo, méis ainda ten que
ser tratar de traducir as stas verbas a outra lingua. A traduccién de Crénica de
nos en castelan é unha demostracién de dominio da técnica e da lingua por
parte da traductora, que ofrece unha version &xil na que se mantén o ritmo e
o barroquismo do madis puro estilo ferriniano, unha sintese de vangardismo e
proteccién das palabras, coa que a linguaxe adquire o necesario elemento
renovador?.

A traduccién 6 espaiiol, que tivo moi boa acollida por parte da critica
estatal, acaba de ser publicada, nunha tirada de 1000 exemplares, por unha
pequena editorial zaragozana, Xérdica, que na sta lifia editorial decide apos-
tar polo que a critica, na sa teima centralista, deu en chamar as “literaturas
da periferia”. Crénica de nds consta de oito relatos centrados na historia de
Galicia, dende mediados do século XIX ata os oitenta. O conxunto estd domi-
nado pola violencia, o asasinato, o suicidio, a loita clandestina dos guerrillei-
ros e certos amores que derivan cara a traxedia. :

Un dos relatos mais recentes, “Morir en Laura”, sucede en Santiago en
1978; é un conto de ciencia-ficcién, unha viaxe no tempo de amores imposi-

1. Indicamos as traducciéns das obras de M. Ferrin as outras linguas dentro do
Estado: (1985): Retornu a Tagen Ata, Academia de la Llingua Asturiana. Traduccién 6
bable de Alejandro Rodriguez Alonso. (1987): Bretafia, esmeraldina, Xerais, Vigo. Tra-
duccién 6 castelan de Xavier Rodriguez Baixeras. (1998): Mugaldeko jendea, Elkarlane-
an. Traduccién 6 éuscaro de Bego Montorio. (1988): Amor del rei Artis, Y', y altres
relats, Servicio de Publicaciéns da Universidad de Valencia. Traduccién 6 catalan de
Miquel Martinez Saez. (1988): Bretanya esmeraldina, Ed. Laia. Traduccion 6 catalan de
Xavier Rodriguez Baixeras. (1990): Amor de Artur, Debate. Traduccién 6 casteldn de
Xavier Rodriguez Baixeras. (1990): Arnoia, Arnoia, Anaya, Traduccién ¢ casteldn.
(1993): Cuentos, Ediciones Trabe. Traduccion 6 bable de Concha Prieto. (1994): Con pdl-
vora y magnolias, Ed. Hiperién. Traduccién 6 casteldn de Eloisa Otero e Manuel Outei-
rifio. (1994): Arraianos, Ronsel. Traduccion 6 casteldn. (1997): Percival en su bosque,
Alianza Editorial. Traduccion 6 castelan de Victor F. Freixanes.
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bles entre un falanxista que vive en Compostela —“Como referencia temporal,
se podria mencionar la agudizacién de la polémica y del anélisis politico que,
entre intelectuales falangistas compostelanos, venia produciéndose desde
1943”—, e unha moza estudiante de esquerdas que reside e estudia na mesma
cidade mais de trinta anos despois: “Laura Fontes, alumna de una cierta
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién, residente en la Praza Roxa
(...) Ella conocia muy poco de la mentalidad y de la vida de 1945 y, dado que
de vuelta a 1977 perdia todo recuerdo de sus viajes, no podia hacer ningtn
trabajo de documentacién histérica.”

“Sibila”, o primeiro dos relatos, ocorre tamén en Santiago nos anos 20 e
recrea a “figura esbelta de aquel inolvidable Domingos Areal”, pintor e poe-
ta, visitado por unha criatura misteriosa de grande voracidade sexual. O cu-
rioso é o tratamento case comico do autor que 6 final da composiciéon non
pode evitar deixar a stia pegada:

“Y ahora (fijaos bien), dieciocho afios después, en este 1943 que abriga en su
vientre todo el viscoso horror del mundo, escribo esta memoria, sin separar
casi la pluma del papel, para dejar constancia conforme de que acabo de
encontrar, frente a la casa ntimero cinco de la Calle de los Loureiros, frente a
la casa del tridngulo, la sortija con la elipse y que, a medida que mi escrito
avanza en direccién al punto final, se va aproximando el momento decisivo
en que encontraré en el suefio, seré visitado por Sibila” (1999:19).

“Odiado Amado” é, en formato epistola, o axuste de contas dun home
arrepentido consigo mesmo acuciado por un clima hostil. Situado en Vigo,
Ferrin relata con auténtica angustia a sensacién de culpa dun personaxe que
acabard por suicidarse.

“Episodio de caza” volve & vista 6 universo dos maquis. “Animal” é
unha meditacién sobre a tortura, feita dende Oxford. “Licor café” é un texto
deliberadamente rural con trasfondo erético e desenlace insospeitado, preci-
so como unha detonacién. “Dictadura das cousas”, é unha carta dunha mu-
ller 6 seu noivo, resulta ser un conto estrafio, posmoderno, que ocorre en Pa-
ris e que constitte unha satira sobre a banalidade das modas.

“Jaque Mate” é un dos relatos mais fermosos de Ferrin, un relato de pai-
x6n e desexo co xadrez polo medio, protagonizado por un xogador profesio-
nal e un fidalgo namorado, con tremendo desenlace:

“...enlazé a Carlota por los hombros, amparéndola con la gran capa; salieron
ambos a las nieblas de Ourense, al frio. Estrechamente, se abrazaron sobre el
palafrén del camino. Justo cuando pasaron los amantes la Fonte do Rei y la
posada vieja del camino de Reza, entraba Fioravanti en el retrete del Casino
y alli llenaba con la pistola Lefaucheux los sesos de plomo” (1999:74)

En Crénica de nosotros estd o mellor Ferrin e tamén o mais complexo: o
erudito, o gran lector, o afeccionado 6 cine, o explorador de conciencias, o
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rebelde que non cesa, o fabulador que esixe complicidade. O libro postie esa
textura exuberante, a creba da sintaxe, tan propia do autor, pero tamén esta a
stia forza, a stia maxia, a stia capacidade de evocacion e esa inmensa pegada
poética que fixo de Mendez Ferrin un dos autores madis persoais das letras
contemporaneas, un escultor da palabra, que merece o esforzo de ser lido e
comprendido.

A terceira etapa da obra de Ferrin chega ata hoxe, torna aqui o ton mili-
tante polo retorno 4 fantasia mitica dos primeiros tempos. Con pélvora e mag-
nolias (1976), premio da Critica Espafiola, é unha obra lirica que retine poe-
mas amorosos e patridticos en verso dificil e preciosista, con multitude de
alusiéns culturais que responden a unha inquedanza universalista afastada
do populismo e da doada comprensién. Continta estas lifias O fin dun canto
(1982), tamén de abundante culturalismo, onde cémpre salientar o habitual
ton elexiaco pola evocacién de espacios vitais, que se volven miticos e a cons-
tante presencia da morte.

O ludismo da arte amatoria en escenas fragmentarias que é Erdtica (1992)
evita a apariciéon desa tematica en Estirpe (1994), poesia combativa e elexiaca
de ton pondaliano. A canda 4 incursién no xénero teatral de Celtas sen filtro,
que representard o grupo Artello en 1983, na narrativa Amor de Artur (1982)
recrea o mundo de Tagen-Ata; séguelle Arnoia, Arnoia (1987), unha viaxe de
aventuras que ensaia a linguaxe do cémic. Logo vird Bretafia, Esmeraldina,
unha barroca e densisima novela epistolar sobre o mundo da cadea, metafora
de Galicia e por tanto do mundo, na que o amor e a fantasia logran liberar 6
independentista bretén que a protagoniza do seu encerro. Por ultimo Arraia-
nos (1991), premio Losada Diéguez e da Critica galega e espafiola. Sen conce-
siéns 6 costumismo, M. Ferrin recrea un cosmos que raia na ficcién, creando
coa fronteiriza Raia ourensa unha metafora do mundo.

Camifio da triloxia, xunto con Antén e os inocentes e Cronica de nés, vai a
dltima novela de X. L. Méndez Ferrin No ventre do silencio que obtivo o Pre-
mio de narrativa galega e portuguesa 1998, convocado polo Eixo Atlantico, a
Asociacién Galega de Editores e a Asociaciéon Portuguesa de Editores e
Libreiros. No wventre do silencio é unha novela coral, ambientada de xeito
maxistral na Compostela de finais dos anos cincuenta. Serd publicada en Por-
tugal por Publicagoes Dom Quixote no vindeiro mes de outubro. A publica-
cién da novela coincide coa eleccién de Ferrin como cadidato da literatura
galega 6 Premio Nobel e co seu nomeamento como Doutor Honoris Causa da
Universidade de Vigo.

No ventre do silencio reconstriie a memoria dunha época dominada polo
escurantismo da igrexa e da situacién politica do momento. M. Ferrin paro-
dia e supera o xénero da novela de estudiantes, alude 4 chegada dun novo
pesamento nacionalista apoiado na tradicién europea de J- P. Sartre, e afasta-
do da orientacién que ata daquela monopolizaba o galeguismo. A riqueza
das descricidns, a evocacién da atmosfera da época, as homenaxes literarias
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do autor (Damaso Alonso, Torrente Ballester, M. Proust), e o manexo de di-
versas técnicas narrativas, fan de No ventre do silencio un dos cumes da narra-
tiva contemporénea galega.

As tres etapas deben considerarse dentro do proxecto politico-cultural
en que acontecen, e poden valer de guia da evolucién do panorama galego
desde a posguerra ata a actualidade. M. Ferrin foi silenciado por veces, por
mor do seu caricter polemista e de necesario compromiso coa realidade.
O home que comezou publicando relatos co pseudénimo de Lain Feixéo, e
que acaba de rematar unha serie xornalistica asinada Dosinda Areses, posue
a personalidade madis significativa das letras galegas actuais e pode dicirse,
sen medo a errar na afirmacién, que estamos ante un clasico imprescindible
que non deixa de renovarse e que lles da folgos s que vefién detras para que
0 acompanen nese camifio.

Ana Luna Alonso
Universidade de Vigo

160



TRADUCCION Y CULTURA.
DE LA IDEOLOGIA AL TEXTO

Ovidi Carbonell i Cortés, Traduccion y cultura. De la ideologia al texto. 1999.
Salamanca: Eds. Colegio de Espafia (Col. Biblioteca de Traduccién)

Asistimos nas duas tltimas décadas do século XX & multiplicaciéon dos
estudios de traduccién. Isto non é un azar, senén que responde ao crecemen-
to expofiencial da actividade de traduccién no mundo actual, ligada as nece-
sidades dos intercambios econémicos e favorecida polas novas tecnoloxias.
Estas traducciéns forman parte habitual do noso universo de textos cotidn,
atopandose integradas a tal punto que as mais das veces non nos decatamos
da stia existencia.

Ata hai pouco tempo, a traduccién era enfocada como unha simple
cuestién de transvasamento entre linguas (unha operaciéon de descodifica-
cién/ recodificacién), respondendo 6 paradigma estructuralista mdis cldsico,
segundo o cal o estudio do proceso de comunicacién no que se emprega un
cédigo lingtiistico podia e debia facerse independentemente das condiciéns
de enunciacién no que se produce. Se ben é certo que por cuestiéns episte-
moldxicas o obxecto de estudio precisa ser illado —sempre artificialmente
pois—, non por iso se pode esquecer que estes usos responden a convenciéns
e outros c6digos c6s propriamente lingiiisticos. E dicir, non existen formas
lingiiisticas virtuais para ser activadas nun momento dado, senén que son o
froito das necesidades comunicativas dos falantes dunha lingua pertencente
a unha cultura dada, compartida por todos eles. As diferentes formas que
pode adquiri-lo acto de comunicacién, quer orais, quer escritas, atopanse
sempre condicionadas polos usos, convenciéns, valores e outros moitos ele-
mentos que entran en xogo.

Nos ultimos vinte anos asistimos a un cambio fundamental de paradig-
ma nos estudios de traduccién, o cal defende que a andlise destas debe facer-
se de arriba a abaixo (top down), é dicir, partindo da cultura —ou macronivel-
na que se inscriben os textos —tanto os TO coma os TT- para ir descendendo
cara 6s microniveis textuais (palabra e frase). As implicacions tedricas son
evidentes, pois a traduccién é concibida tamén como un feito ou fenémeno
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da cultura importadora, manifestacién e testemufio das stias caracteristicas,
dos seus valores, normas, crenzas, prexuizos, relaciéns de poder, en suma da
actitude cara 6 “outro”.

Tal é o enfoque que guia a obra de Carbonell, na que en sucesivos capi-
tulos analiza aqueles apectos especificamente culturais das disciplinas rela-
cionadas coa traduccién, partindo da premisa segundo a cal, como espuxe-
mos no paragrafo anterior, os estudios de traducciéon son esencialmente
multidisciplinares, por se-la traduccién 6 tempo un proceso lingiiistico e
unha actividade cultural complexa na que se atopan implicados factores de
diversa indole, como as condiciéns econémicas, sociais e culturais na que
esta se produce.

O primeiro e breve apartado da obra serve de xustificacion 6 titulo, deli-
mitando 6 mesmo tempo o limite e os presupostos ideoldxicos do que se vén
en denominar actualmente “Estudios de Traduccién”, etiqueta non sempre
empregada con cofiecemento de causa, que queda aqui perfectamente explica-
da, ainda que o autor tampouco se decante claramente por ela. A orientacién
xeral do manual ser, asi pois, descritivista.

O segundo apartado é o que verdadeiramente expén e desenvolve a
cuestion que da titulo & obra: Traduccién y cultura, artellandose como un com-
pletfsimo panorama daqueles recentes modelos teéricos considerados perti-
nentes polo autor, que tentan presentar unha explicacion satisfactoria do fun-
cionamento da comunicacién a través de medios estrictamente lingtiisticos
ou mais especificamente (inter)culturais, como son, por exemplo, as obras
literarias traducidas. Deste xeito, este apartado dividese en capitulos dedica-
dos 6s distintos grandes campos disciplinares que, polo seu obxecto de es-
tudio, se interesan especialmente pola traduccién: lingtifstica, antropoloxia,
semidtica, literatura comparada e teoria da literatura. Aparecen, en primeiro
lugar, as teorias referidas & pragmatica, & sociolingtiistica e 4 lingtiistica cog-
nitiva. Parécenos imprescindible salientar que o feito de incluir esta dltima
resulta especialmente interesante pola pouca difusién no noso pais das deno-
minadas ciencias cognitivas, que estdn a experimentar un enorme desenvol-
vemento —sobre todo no mundo anglosaxén—. Poderiamos afirmar, sen medo
a equivocarmos, que se estd a converter no paradigma emerxente no eido da
Teoria da Traduccién, constituindo polo de agora unha axuda de enorme uti-
lidade para a comprensién das operaciéns mentais levadas a cabo polo suxei-
to durante o proceso de traduccién. E tamén na exposicién destas teorfas
interpretativas onde mais clara aparece a relacién entre os procesos lingtiisti-
cos e a cultura onde se atopa inmerso o falante (usuario) dunha lingua.

O segundo capitulo, en contraste, parécenos relativamente incoherente,
non tanto polo contido en si mesmo, senén pola que consideramos inapropia-
da clasificacién tedrica. Englobar baixo o epigrafe de “perspectiva antropold-
xica da traduccién” teorfas que se ocupan de cuestiéns tan dispares como a
etnolingiiistica, a estilistica, a retdrica e a textoloxia contrastiva, xunto coas
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teorias funcionalistas da traduccién e a nocién de equivalencia dindmica de
Nida, semella non responder 4 léxica dos contidos esperables. Ainda que
efectivamente a funcién da traduccién vén determinada polo destino da tra-
duccién na cultura importadora, non entendemos que as caracteristicas desta
dltima poidan ser consideradas cuestiéns antropoléxicas, entendendo a antro-
poloxia como a adaptacién cultural e histérica da especie bioldxica humana.

Os dous ultimos capitulos volven, por asi dicilo, & coherencia. O terceiro
dedicase as cuestiéns ideoldxicas que condicionan as traducciéns, nomea-
damente as literarias. Esta é a razén pola que as teorias recollidas e descritas
proceden na stia meirande parte da disciplina da Literatura Comparada
pero tamén da filosoffa posestructuralista. Preséntanse, pois, unha serie de
escolas que empezan a ser familiares no eido académico do noso pais e que
xa comezan a producir resultados de investigacién. Trétase, entre outras, da
Teoria do polisistema, da chamada Escola da manipulacién, e das nociéns
de reescritura, norma e mecenado que estas empregan para describi-las
estratexias que emprega a cultura importadora para o control poetoldxico e
ideol6xico, e os elementos alleos que entran a través das traducciéns e que
poden resultar para ela potenciais ameazas 4 estabilidade ou posible cambio
de relaciéns de forza. Na mesma lifia son presentados os estudios poscolo-
niais e 4s teorfas da desconstrucccién, ainda que semellen polo de agora
pouco rigorosos dende o punto de vista dunha investigaciéon que se preten-
da descritivista.

E nestes tltimos capitulos onde mais clara se presenta a relacién entre a
traduccién e a cultura na que se se produce. A razén haberia que buscala
probablemente no feito de que a clase de traducciéns obxecto de estudio son
as literarias. En primeiro lugar, porque son as mais facilmente identificables
como traducciéns, poden ser situadas nunha época histérica dada e mesmo
poden cofiecer mais dunha versién ou revisién. En segundo lugar, porque a
literatura é considerada o producto cultural por excelencia na nosa socieda-
de occidental.

Para rematar, cémpre mencionar que un dos acertos do manual consiste
en facer fincapé non sé na importancia destes aspectos para o que poderia-
mos considerar un achegamento méis teérico e descritivo da traduccién,
senén que reitera a necesidade de que tanto o traductor coma o ensinante de
traduccién tomen en consideracién as similitudes e disimilitudes culturais de
aspectos tanto textuais coma comunicativos, literarios, estilisticos, etc. Pode-
riamos afirmar que este é un dos méritos do libro o cal, puntualicemos, non
esta concibido como un manual de ensino da traduccién. Nembargantes, é de
agradecer a constante relacién que se establece entre os aspectos practicos e
0s tedricos, que a mitddo son considerados como de pouca ou escasa aplica-
cién no exercicio da actividade profesional da traduccién.

Non atoparemos unha proposta orixinal para o estudio da implicacién e
relevancia dos factores culturais na traduccién. Si disporemos dun completi-

163



simo e interesante manual de consulta para todos aqueles, formadores, estu-
diantes ou estudiosos, que precisen dunha visién interdisciplinar de conxun-
to sobre os mdis recentes enfoques téoricos que tefien en conta estes factores,
imprescindibles, dende o noso punto de vista, para tentar comprender esta
complexa actividade de comunicacién entre comunidades.

Susana Cruces Colado
Universidade de Vigo
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AS PALABRAS DE SARTRE

Jean-Paul Sartre, As palabras, ed. Laiovento, col. Narrativa, n°119, 1999. Tra-
duccién 6 galego de Dulce M* Fernandez Grafia e Frangois Davé.

As palabras son un relato autobiografico, cheo de humor e tenrura, dedi-
cado a nenez. En Les mots (1964), Jean-Paul Sartre (1905-1980) revélalle 6 lec-
tor en a penas cento cincuenta paxinas de qué maneira espertou nel a voca-
cién de lector e de escritor.

Criado en Paris, pola stda nai e os seus avés maternos, nun ambiente
burgués, o pequeno Sartre axifia sente unha inquietude inconformista e
comeza a nota-la presién do medio familiar; pero gracias s sdas lecturas e &
propia reflexion, reacciona e acabard por rexeita-la doutrina establecida
daquel ambiente.

Ainda que unha parte dos seus escritos datan de antes da Segunda Gue-
rra Mundial, Sartre é un dos escritores mdis representativos da literatura e
do pensamento francés de posguerra. Testemufia do seu tempo e das stas
contradiciéns, dende o ano 1943 en que se declara ateo, Sartre fai da stia per-
soa un personaxe publico, 6 carén da tamén escritora Simone de Beauvoir,
frecuentando os parladoiros do Café de Flore. Dirixiu a Revue des Temps Mo-
dernes e utilizouna como voceiro critico para denuncia-la actualidade politica
e intelectual daquela época, polemizando e competindo coa seduccién das
teorias marxistas entre a xuventude do maio do 68 no Barrio Latino.

O filésofo utiliza a literatura como medio para expresa-lo seu pensa-
mento existencialista, que nunca chegou a formar escola, pero si reunién de
amigos, entre os que se atopaban Albert Camus. A stda carreira de escritor
comprometido vai parella 4 de docente de filosoffa, primeiro en provincias e,
madis tarde, na capital. En 1943 nace a stia primeira obra filosofica, L'étre et le
néant, froito das sdas reflexiéns sobre a existencia, que daran pé & andlise da
obra de Marx, Critique de la raison dialectique (1960), un primeiro volume que
non teria continuidade.

Segundo o existencialismo, como sistema de pensamento, a existencia
non se deduce nin se demostra, existe, estd simplemente, xorde dun xeito
impositivo na conciencia humana previa 4 experiencia e inevitable. O existen-
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cialismo ten a stia orixe na filosofia cristid, que recorre a Deus como principio
e como xustificacién. O existencialismo cristian de Kierkegaard, ou 6 de
Gabriel Marcel, oponse un existencialismo ateo, representado na persoa do
alemén Heidegger. Sartre é un existencialista ateo. Segundo o autor de As pala-
bras, o home s6 pode contar consigo mesmo para xustifica-la sta existencia e
outorgarlle un sentido & stia vida. Sartre recofiécese na corrente humanista do
existencialismo. Cadaquén esta obrigado a vivi-la stia propia experiencia e ten
que construila coas forzas de seu. O home é o que fai, os seus actos definen a
stia persoa e permanece condenado a inventa-la stia propia liberdade.

Orfo de pai dende moi pequeno, Sartre foi un neno solitario e viciado
polo seu avd, Albert Schweitzer, un pastor protestante dedicado 4 docencia
do alemén, que lle aprendia os deberes civicos e a historia burguesa ¢ seu
neto mais querido e que, ridiculizando o catolicismo, permitia que o mais
pequeno da casa recibise a fe cristid das mulleres:

“Non son un xefe, nin aspiro a selo. Mandar, obedecer, todo é a mesma cou-
sa. O mais autoritario manda en nome do outro, dun parasito sagrado —o seu
pai—, transmite as violencias abstractas que sofre. Na mifia vida dei unha
orde sen rir, sen facer rir; é que non me OCOrre O cancro do poder: non me
aprenderon a obediencia”. (Sartre,1999:15)

Con ton irénico e axil, o neno Sartre narra un breve, pero importante,
periodo da siia infancia na rexién de Alsacia que o viu medrar. Un neno que-
rido nunha casa allea, que o leva a sentirse de maéis. Obsesionado por esta
idea, e como reaccién, decide converterse nun individuo indispensable para
o mundo, facéndose escritor. A historia conta os dez primeiros anos da vida
do vello profesor, que dende a perspectiva do adulto serd quen de atraer coa
stia pluma as almas mdis inocentes. Asi foi como descubriu as palabras e o
gusto pola lectura:

“...era o libro o que falaba. Del safan frases que me pufian medo: eran como
cempés, bulindo nas silabas e nas letras, estarricando os seus ditongos,
facendo vibrar as stias consoantes dobres; cantantes, nasais, entrecortadas de
pausas e suspiros, ricas en palabras descofiecidas, enfeitizdbanse por si mes-
mas e polos seus meandros sen faceren caso de min: ds veces desaparecian
antes de que as puidese comprender, outras xa as comprendera desde o
principio e proseguian o seu camifio rolando nobremente cara & stda fin sen
me perdoaren nin unha virgula sequera”. (1999:30)

Os libros foron os xoguetes, os sofios, as aventuras, os medos e mesmo
os padecementos do pequerrecho. Tivo bos e malos encontros, lecturas doa-
das, propias dun rapaz da stia idade, e lecturas aridas, aconselladas polo seu
avo. O propio autor recofiece que, nos seus escritos de ficcion, aparecen as
pegadas desas novelas descubertas por un cativo na soidade da biblioteca
familiar e nas librerias de vello de Arcachon:
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“Foi nos libros onde atopei o universo: asimilado, clasificado, etiquetado,
pensado, temibel tamén; e confundin a desorde das mifias experiencias
librescas co curso azaroso dos acontecementos reais. De ai naceu ese idealis-
mo do cal me custou trinta anos librarme”. (1999:32)

As reflexiéons do adulto deixan ve-la ansia de saber do neno e procuran
os datos necesarios para comprende-lo personaxe real, de todos cofiecido na
actualidade, ainda que ensombrecido quizais polos seus escritos e a sta rela-
cién coa literatura.

A novidade desta traduccién cara 6 galego non esta tanto en dar a cofie-
ce-la prosa dun xa clasico universal (tamén necesario para a nosa literatura),
sendén en rescatar para o noso sistema, nun coidado traballo da traductora,
ainda que por veces un chisco distanciado do orixinal, o pensamento e o esti-
lo dun Sartre inocente e verdadeirol.

Din que os nenos contan sempre a verdade, falan do que ven e do que
senten sen censura, descofiecen o artificio da educaciéon e a perversién do
aprendido nas formas sociais; de ai o valor engadido deste libro, o seu valor
literario e o seu valor humanistico, polo que ten de revelador. As palabras
traducidas & nosa cultura transparentan a imaxe menos cofiecida do autor, o
seu segredo impensable, “a sta fantasmagoria maéis intima: o optimismo”
(1999:46).

“Acabo de relatar a historia dunha vocacién truncada: precisaba de Deus,
déronmo, recibino sen entender o que buscaba. No canto de botar raices no
meu corazén, vexetou en min algin tempo; logo morreu. Hoxe en dia cando
me falan de El, digo coa retranca sen remorsos dun Tenorio avellentado que
topa unha muller moi fermosa: “Hai cincuenta anos, sen aquel malentendi-

m”rr

do, sen o accidente que nos afastou, poderia ter xurdido algo entre nés””.
(1999:62)

Un neno que desbota a Deus da stia vida, 4 vez que deixa entrar outras
materias pendentes como o cinema ou a musica no seu corazén, na procura
dunha razén de vivir, na procura da salvacién ante a vellez e a morte.

“A cultura non salva nada nin ninguén, nada xustifica. Pero é un producto
do home: proxéctase nel, nel se recofiece; s6 este espello critico lle devolve a
stia imaxe (...). Sobados, borrados, humillados, acurrunchados, silenciados,
os trazos todos do neno permaneceron no cincuentén”. (1999:148)

Un cincuentén que non abandonaria nunca a sta inquietude literaria e
que con frecuencia cuestionaria o seu papel atacando con dureza as correntes

1. J.-P. SARTRE (1989): O pareddn, Xerais, Vigo. Traduccién de Xosé M. Proupin Fer-
nandez. (1990): O existencialismo é un humanismo, Sotelo Blanco, Santiago. Traducciéon
de Francisco Sampedro.

167



esteticistas que defendian e xustificaban a irresponsabilidade do artista fron-
te 4 realidade social. A ledicia que segue a fin da guerra, mesturado cos
novos ritmos do jazz, hai que engadi-la incerteza das guerras de Corea, Indo-
china e Alxeria, e a frialdade do armamento atémico, que estaban por vir. Os
combates agora non son sé combates de palabras e por iso, quizais, Sartre
non foi recolle-lo Nobel da Academia no ano en que se editaban por primeira
vez As palabras.

Ana Luna Alonso
Universidade de Vigo

168



POETAS GALEGOS EN LINGUA RUSA

No limiar do novo milenio. Antoloxia da literatura galega. Ediciéon 6 coidado de
Elena Zernova. Centro de Estudios Galegos da Universidade de San Peters-
burgo. San Petersburgo, 1999.

Este volume publicado polo Centro de Estudios Galegos da Universida-
de de San Petersburgo fai o ntimero 4 dunha serie comezada en 1995 e é
mostra do interese que a literatura galega suscita nos &mbitos académicos de
Petersburgo. Os tres anteriores estiveron dedicados 4 poesia medieval, 4 poe-
sia do Rexurdimento ata a Guerra Civil e & produccién durante o franquismo
respectivamente, todos eles coordinados pola profesora Elena Zernova e pro-
logados por grandes especialistas na literatura galega: Xestis Alonso Monte-
ro, Basilio Losada e Anxo Tarrio Varela.

O aparecido en 1999, No limiar do novo milenio, esta dedicado 6s autores
mais novos, nacidos entre 1945 e 1966, e iniciase cun excelente prélogo do
Rector da Universidade de Santiago de Compostela, Dario Villanueva.

Se os poetas son 27, os traductores evidencias unha superioridade nu-
mérica considerable, son 36. Na praxe traductoria rusa coexisten ddas solu-
ciéns: nunha escolma as obras dun poeta vense vertidas por un traductor ou
por varios. Na antoloxia petersburguesa as ddas soluciéns tradicionais coexis-
ten: por un s6 traductor estan trasladados ¢ ruso as poesias de Vicente Ara-
guas (traduccién de Helena Gélubeva), de Jestis Gonzalez Tosar e Luisa Castro
(traduccion de Andrei Rodosski), as de Xulio Valcarcel e de Gonzalo Navaza
(traduccién de A. Koss), de Roman Rafia Lama (traduccién de P. Pavlévitx).
Nos demais casos un poeta pode ter dous ou tres traductores; incluso catro
Xosé Maria Alvarez Caccamo (V. Litus, D. Basov, S. Korzakova, M. Leviw),
Félix Fiz Vergara (V. Gordentxuk, N. Sokolévskaia, E. Linubtxikova, D. Bésov),
Pallares (L. Kurliandskaia, A. Kovaliova, M. Tolstoia, H. Gélubeva), Miguel-
Anxo Fernan-Vello (J. Kublidndskaia, E. Lidbtxikova, S. Korniénko, S. Stiefa-
nor). De dous traductores dispofien Alfonso Pexegueiro (E. Liubtxikova e T.
Vorénina), Cesareo Sanchez Iglesias (A. Masaieva e A. Krasilnikov); de tres,
Xavier Rodriguez Baixeras (M. Kviatkdvskaia, A. Rodoski, V. Litus), Xoan
Manuel Casado (A. Syxtxikov, E. Lidbtxikova, V. Andréiev), Xavier Rodriguez
Barrio (V. Andreiev, In. Xaxkov, I. Txupnind), Claudio Rodriguez Fer (M. Tol-
taia, S. Stiefakov, H. Gdélukeva), Manuel Rivas (A. Rodoski, A. Masnieva, A.
Syxtxikov), Ramiro fonte (V. Andreiev, A. Syxtxikov, P. Pavldvitx), Xela Arias
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(H. Nikolaieva, V. Andréiev, O. Antifova, E. Lidbtxikova), Luisa Villalta (T.
Txernixova, L. Kurliandskaia, N. Liebiédeva, V. Andréiev), Xavier Seoane (tra-
duccién de P. Pavlévitx, V. Pravoscidov, H. Gélubieva, V. Vasiliev), Manuel
Forcadela (traducciéon de E. Zernova, K. Konkonoésenko, In. Ivirxtxenko, A.
Rodosski). Anxo Quintela ten cinco traductores que son M. Iasnov, D. Stjarev,
V. Andréiev, V. Litus, D. Stiefanov).

Os partidarios do sistema “un traductor para un poeta” insisten en que
ten a vantaxe de mante-la integridade e a coherencia do estilo peculiar do
poeta; os adversarios replican que un grupo de traductores, sempre e cando
compartan os criterios basicos da profesion, lle ofrecen 6 lector a stia imaxe
mais polifacética.

Os traductores rusos pertencen 4as tres xeraciéns: os mdis veteranos (V.
Vasiliev, M. Kviatrovskaia, H. Gélubeva, A. Koss, L. Tzyvidn, M. Tasnov),
traductores profesionais; os mais novos: T. Txernixova, N. Solovskaia, Stiefa-
nov, H. Zerniva. Os demais estdn facendo ou acaban de face-la carreira de
Filoloxia (casteldn, portugués, galego) na Universidade de San Petersburgo.

Non ¢é doado de realizar, nesta breve recension, unha anélise de tédalas
versibns, debidas a tantos traductores, distintos pola idade, experiencia e for-
macién profesional. Ademais serfa unha anélise dirixida unicamente cara 6s
lectores ruséfonos. Abonda dicir que tédolos traductores comparten os crite-
rios basicos, xa tradicionais na praxe da traduccion da poesia estranxeira 6
idioma ruso: parten do presuposto que a intencién do poeta se materializa e
se patentiza mediante a linguaxe coas siias caracteristicas: rexistro, medios
expresivos, caracteristicas fonoldxicas; os traductores tratan de reproduci-la
integridade do idiolecto dun poeta nas siias versiéns.

Entre os traductores deste tltimo volume participaron expofentes de
varias xeraciéns que pasaron polos obradoiros de traduccion literaria da
escola creativa de San Petersburgo (Leningrado), fundada nos comezos deste
século é vixente ata hoxe. Os mais veteranos son Maia Kviatkévskaia e Hele-
na Goélubeva, Vladimir Vasiliev e Leonid Tzividn e a autora destas lifias. Os
veteranos mais “novos” son Nina Sokol6vskaia e Tatiana Txernyxova, Hele-
na Zeanova, Andrei Roduski, Victor Andreiev, Serguei Stiefanov, M. lasa-
nov, In. Xaxkov. Os traductores mais novos son licenciados e alumnos da
Universidade de San Petersburgo, moitos deles debutantes e todos cunha
preparacion profesional de alto nivel, de xeito que aturan a vecindade de tra-
ductores mais afoutos. Como exemplo poderia citar traballos de Maria Tols-
toia, de Kivil Korkonésenko, de M. Liévin, T. Basov e outros traductores que
malia seren novos proban, coas stias versions, que saben le-los textos de poe-
tas galegos de hoxe, e que saben atopa-las equivalencias rusas, ainda que a
tarefa non se presente facil.

A. Koss
Universidade de Barcelona
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O MUNDO DAS AXENCIAS DE TRADUCCION
EN GALICIA

Ana M? Pereira Rodriguez
Lourdes Lorenzo Garcia
Universidade de Vigo

Abstract: This contribution is meant to analyse the present situation of Gali-
cian translation agencies in the hope that this knowledge enables translation
trainers to improve their programmes according to the market necessities. With
this view, we have interviewed most translation agencies in Galicia using for
this purpose a battery of questions such as what texts, languages and services
are the most required, what features this professional must show, what techni-
cal tools they need in their work, etc. The analysis of these data allows us to
conclude that there is a hopeful future for professional translation in our com-
munity, as contacts among different cultural and linguistic systems intensify.
The next step to get improvements in this sector should be taken towards the
establishment of an association of agencies which proposes an ethic code, sup-
ports dialogue among its members and fights for their rights.

1. Introduccién

Nun contexto no que as relaciéns —quer culturais, quer profesionais ou
comerciais— van adquirindo pouco e pouco un cardcter universal, a traduccién,
como era de esperar, acada cada dia mdis importancia, abrindose camifio no
mercado laboral fundamentalmente a través das axencias de traduccién, e no
académico gracias 4 recente licenciatura de Traduccién e Interpretacién!.

1. En Espafia, a formacién de traductores e intérpretes dentro do marco universita-
rio iniciase na década de 1970, sendo as pioneiras a Universidade Auténoma de Barce-
lona e a Complutense de Madrid, seguidas pola de Granada (1979) e a das Palmas de
Gran Canaria (1988); tratidbase de estudios de diplomatura en case todas elas, agds na
universidade madrilefia, onde eran de posgrao. Tras esta etapa inicial, en 1990 a refor-
ma dos estudios universitarios fai posible a creacién da licenciatura en Traduccién e
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A demanda, cada vez maior, da traduccién entendida como servicio non
s lles esixe ds empresas dedicadas a esta actividade unha resposta répida,
eficaz e fiable, senén que ademais as coloca nun posto de tanta responsabili-
dade como é o de velar por un uso correcto da lingua de chegada.

Precisamente esta conxugacién da natureza mercantilista das axencias
de traduccién cunha finalidade de cultivo da lingua meta foi a que nos levou
a desenar este traballo para unha comunidade con dous cédigos nunha situa-
cién lingtiistica que se pode cualificar, como ben se encargou de pofier de
manifesto Constenla (1995, pp. 92-93), de “falsa sensacién de normalidade”.
Daquela, nestas paxinas tentaremos profundar no cofiecemento da situacién
actual das axencias de traduccién en Galicia: qué tipos de textos, linguas e
encargos son os mais demandados, cal é o perfil e a formacién dos profesio-
nais galegos da traduccién, con qué medios técnicos contan para o desenvol-
vemento do seu traballo, a qué problemas se enfrontan a cotio, etc.

Tamén é o noso desexo que os datos que aqui presentaremos —froito dun
exhaustivo traballo de campo que consistiu en entrevistas con case tédalas em-
presas galegas que ofrecen servicios de traduccién- sirvan para amosarlles 6s
alumnos da licenciatura de Traduccién e Interpretacién esta parcela profesional
da que moitos deles formaran parte nun futuro préximo; 6 mesmo tempo, pre-
tendemos abrir unha via de reflexién sobre a necesidade de establecer unha
ponte entre a formacion académica recibida polos alumnos e a realidade coa
que se atopardn logo de abandona-las aulas e enfrontarense 6 mercado laboral.

2. As empresas de traduccién en Galicia

Ata hai uns dez anos, o mercado da traduccién como servicio en Galicia
estaba practicamente sen explotar. E a partir de 1989 cando nacen a meirande
parte das empresas dedicadas a esta actividade do sector servicios, que no
momento actual son aproximadamente vintetrés e se atopan concentradas
nas provincias de Pontevedra e A Coruia, sobre todo nas cidades de Vigo,
A Corufa e, en menor medida, Compostela (Grafico 1).

Dous tercios destas empresas dedicanse exclusivamente a servicios de tra-
duccién, mentres que o tercio restante estd formado por aqueloutras —funda-
mentalmente academias de linguas— onde a traduccién se ofrece como un ser-
vicio complementario da sta actividade principal. Nestes centros de ensino
desempefian regularmente labores traductores unha media de tres persoas?,
que ven asi incrementado non s6 o seu traballo senén tamén os seus honora-

Interpretacion, que se implanta en Galicia na universidade de Vigo no curso 1992/1993,
6 mesmo tempo que nas universidades de Barcelona, Malaga e Salamanca; por estas
mesmas datas tamén se comezan a impartir masters en traduccién nas universidades
de Castellén, Santander e Le6n (ACE-TRADUCTORES, 1997).

2. O perfil e a formacién destes profesionais non presentan diferencias significati-
vas con respecto 6s dos traductores das axencias enquisadas.
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Gréfico 1
Distribucién por provincias das axencias de traduccién en Galicia.

Qurense Lugo
13% 4%

Pontevedra

48%

rios. A diferencia destas empresas, as axencias de traduccién nacen, polo xeral,
da iniciativa dun individuo ou dun reducido grupo de persoas con contactos e
cofiecementos dentro do mundo da traduccién, e mentres as primeiras se valen
da stia actividade principal para acceder a estoutra parcela, as segundas invis-
ten boa parte dos seus esforzos e do seu difieiro en ofrecela e promocionala.

As axencias de traduccién galegas contan cunha media de dous traballa-
dores fixos —os propios empresarios— e un grupo de traballadores indepen-
.dentes. Na stia condicién de empresarios, os traballadores fixos realizan ade-
mais de traducciéns, labores de xestién, atencién ¢ publico e asignacién de
encargos. Polo que respecta 6s independentes, o seu niimero oscila entre cin-
co e corenta, dependendo do volume de traballo de cada empresa.

Anque, en principio, as grandes axencias adoitan concentrar tédolos ser-
vicios relacionados directa ou indirectamente co campo da traduccién e
interpretacién —isto €, tanto a traduccion de textos desde e cara a calquera
lingua como tarefas de supervision e correccién de estilo, transcricién de cin-
tas de video, asesoramento lingiiistico ou interpretaciéon nas stias distintas
modalidades—, os nosos datos pofien de manifesto que a demanda do merca-
do leva a moitas axencias que operan na comunidade galega a especializarse
nun destes servicios ou nun pequeno fato deles.

Asi por exemplo, atopamonos con axencias que levan a cabo fundamen-
talmente servicios de interpretacién e nas que a traducciéon de textos xorde,
xa que logo, a raiz da interpretacion, sendo unha actividade complementaria
que os intérpretes se ven obrigados a facer, case sempre moi 6 seu pesar,
para os clientes da empresa. Outras axencias céntranse, sobre todo, en servi-
cios de traduccién e algunhas, as menos, enmarcan o seu labor nun tnico
tema, como é o caso dunha axencia corufiesa dedicada soamente 6 discurso
financeiro, ou o dunha axencia do Ferrol especializada no transvasamento de
textos de construccién naval para o consumo exclusivo de Bazéan.
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3. Os profesionais da traduccién en Galicia

De tédolos profesionais que en Galicia ofrecen os seus servicios como tra-
ductores, a inmensa maioria ten unha formacién académica filoléxica, e o res-
to dividese entre aqueles que se foron formando na traduccién dunha maneira
autodidacta, a partir do coflecemento das linguas de traballo, e os que recibi-
ron unha formacién académica traductol6xica en distintas universidades.

Agéas a minoria mencionada en pardgrafos anteriores na que unha tinica
persoa aglutina as funciéns de empresario, traductor, xestor e coordinador,
os traductores galegos son normalmente profesionais independentes, na sta
maioria mulleres —ainda que cémpre facer notar que a proporcién non é tan
esaxerada como a que se rexistra nas aulas das carreiras de procedencia— e
cunha idade media de trinta anos.

Estes profesionais ofrecen os seus servicios &s axencias de traduccion,
ben sexa a través das referencias doutros compafieiros xa introducidos no
mercado laboral, ben mediante a presentacion do seu curriculo. Nalgtns ca-
sos, a axencia failles unha entrevista e unha proba de traduccion, pero a prac-
tica mais comtn é a de avalia-la stia competencia mediante un encargo real de
pouca importancia que permitird comproba-la sta desenvoltura. Entén, se o
resultado é satisfactorio para a empresa, os encargos e a importancia dos mes-
mos iran en aumento.

Malia que hai traductores que as axencias cualifican de “todo-terreo”, o
usual é que o traductor vaia acadando mais e mdis experiencia nun determina-
do tipo de texto e nun determinado tema ou conxunto de temas. Para a asigna-
cién do traballo a axencia segue diversos criterios, entre os que podemos cita-
-lo cofiecemento da lingua do texto orixinal, a experiencia na tipoloxia textual e
no tema, a competencia na lingua termo e os medios técnicos dispofibles.

No desenvolvemento do seu traballo os traductores enfréntanse a dife-
rentes problemas; por unha banda, a axencia evita o contacto do traductor co
cliente dltimo, conducta léxica, se pensamos na funcién que ela exerce de
intermediaria, pero errada porque anula unhas canles de informacién utilisi-
mas para a elaboracién éptima do producto; por outra banda, esta distancia
cliente-traductor case nunca se ve compensada cunha revisién do texto por
parte dos responsables da axencia. Na baixa calidade dalgunhas traducciéns
tefien un peso especifico importante os prazos de entrega, polo xeral dema-
siado curtos: non € estrafio que as axencias reciban encargos de setenta paxi-
nas para traducir a ddas linguas en catro dias. Finalmente, a necesidade de
investir en medios técnicos como ordenador persoal, impresora, fax ou
correo electrénico é outro dos factores que dificulta o traballo dun traductor
-sobre todo o do principiante— para unha axencia de traduccién, que sera
mais reticente a facerlle encargos.

Ademais dos curtos prazos de entrega, afirmacién na que coincidiron o
100% das axencias enquisadas e que poderia explica-la falta de revisién antes
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mencionada, outros problemas 6s que, paradoxalmente, se enfrontan estas
empresas e os seus traballadores tefien que ver coa cantidade de tempo —ds
veces noventa dias ou mdis— que en ocasiéns tardan en cobrar, e co pouco
valor que algtns clientes estiman que han de pagar polo servicio prestado.

4. Tipos de textos, tarifas, linguas e encargos
4.1. Tipos de textos e tarifas

A maior parte das axencias non estan especializadas na traduccién de
tipoloxias textuais e temas especificos, senén que se axustan s demandas do
mercado que, en Galicia, revelan unha tendencia claramente definida. Asi,
fronte 6s textos literarios e de humanidades, os cientifico-técnicos son os que
rexistran unha demanda superior nas axencias de traduccién, distribucién
léxica se pensamos que o bulinte mercado literario actual de Galicia, sobre
todo no que a Literatura infantil/xuvenil se refire, se acha case exclusiva-
mente en mans das editoriais.

Os poucos encargos que as axencias reciben de textos humanisticos e
literarios son de tipo divulgativo e informativo, seguidos a unha distancia
considerable polos de investigacion e teoria. No referente 6s cientifico-técni-
cos, os mdis demandados son: manuais de funcionamento, instrucciéns, pro-
xectos de instalaciéns industriais, textos médicos e descriciéns de procesos
tecnoldxicos, seguidos por textos de investigacién para teses e tesifias e, en
menor medida, por escritos de divulgacién (Grafico 2).

Grafico 2
Tipos de textos traducidos. Ainda que a mostra se fixo con 23 axencias, o niimero
total de respostas ascende a 35, xa que algunhas combinan varias tipoloxias.
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Non existen tarifas uniformes para tédalas axencias de traduccion ga-
legas; son as propias regras do mercado as que mantefien na actualidade unha
media de 7 ptas./palabra para traducciéns humanisticas e de 11 ptas./palabra
no caso de textos cientifico-técnicos.

4.2. Linguas

Verbo das linguas orixe mais traducidas, sen dtbida o primeiro posto
octpao o inglés, seguido a bastante distancia polo francés e polo alemén e
ultimamente, malia que en moito menor medida, empézase a traducir do
portugués, italiano, holandés, sueco e danés.

Respecto as linguas de chegada, e contrariamente 6 que se poderfa pre-
dicir nunha comunidade bilinglie coma Galicia na que, segundo unha das
dltimas publicaciéns institucionais editadas pola Xunta de Galicia, o niimero
de falantes habituais de galego se eleva a un 83% (Sanchez Puga, 1998, p. 27),
a lingua termo mais demandada nas axencias de traduccién contintia sendo
o espafiol.

Sen embargo, este paradoxo é s6 aparente e ten unha explicacién inme-
diata; a menor demanda do galego rexistrada nas axencias é vista polos res-
ponsables das mesmas como o resultado 16xico da politica lingliistica que se
esta a facer en relacién a esta lingua. Por unha banda, as necesidades de tra-
duccién 6 galego nos distintos érganos de goberno da comunidade son
cubertas por eles mesmos, con servicios internos. Por outra, aqueles docu-
mentos que poderian chegar 4s axencias privadas en casos dun volume exce-
sivo de traballo por parte dos traductores das distintas instituciéns son des-
viados a un Servicio de Traduccién gratuito creado en 1992 mediante un
convenio entre a Xunta de Galicia e a Deputacién de Pontevedra. Neste ser-
vicio, as mais das veces, os textos para traducir amontéanse, dado que non
s6 recibe os que lle envian os érganos de goberno, colexios, institutos, etc.,
senén que tamén tefien como clientes a importantes bancos e axencias de
seguros galegos e a particulares que encargan, fundamentalmente, a traduc-
cién das stias teses de doutoramento.

Con todo, a situacién parece estar mudando nos tltimos tempos e o ga-
lego empézase a enxergar desde as propias axencias como unha lingua cun
grande potencial por desenvolver; ddas son as causas principais deste cam-
bio de perspectiva: por unha banda, cada vez hai un maior nimero de em-
presas —~Continente, El Corte Inglés, Telefénica...— que deciden traduci-la sia
publicidade 6 galego como unha estratexia de mercado que compraceria 6
sector mais comprometido co desenvolvemento da lingua propia de Galicia;
por outra, as baixas tarifas da traduccién 6 galego que a ATG (Asociacién de
Traductores Galegos) aconsella no seu desexo de fomenta-lo uso da lingua
autondmica constitien un reclamo importante para os clientes das axencias.
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4.3. Encargos

A pesar de que unha formacién éptima en traduccién esixe que os alum-
nos se enfronten a exercicios de traduccién de indole diversa que implican, a
mitido, modificaciéns do texto orixinal3, os encargos das axencias practica-
mente sempre buscan unha traduccién completa do texto, alterando o menos
posible a stia forma, intencién e contido.

Asi mesmo, ¢ traductor tampouco se lle adoita proporcionar de forma
explicita informacién contextual do texto orixinal nin datos do contexto
receptor da sta traduccién, de ai a importancia do ensino nas aulas da andli-
se contextual, practica comiin previa a calquera exercicio de traduccién.

5. Conclusions

As empresas de traduccion galegas e os profesionais que nelas traballan
tefien afnda por diante moito camifio que percorrer para consolidarse e aca-
da-lo recofiecemento no mercado e, sobre todo, na conciencia dunha gran
parte da poboacién galega que contintia a pensar que calquera pode acome-
ter labores de traducciéon cunhas poucas nociéns das linguas de traballo e un
par de diccionarios. Non obstante, o futuro enxérgase cada vez mais prome-
tedor a medida que as relaciéns entre distintas comunidades se intensifican
e, particularmente no caso de Galicia, a medida que o galego vai recuperan-
do prestixio como cédigo lingtifstico, igualmente operativo que calquera
outra lingua, en termos de posibilidades de comunicacién.

O noso xuizo, o seguinte paso que as axencias de traduccién galegas
terian que dar deberia ir encamifiado 4 stia integracién nunha agrupacién
coma a ACT (Agrupacién de Centros Especializados en Traduccién), unha
asociacién empresarial de &mbito nacional que aglutina axencias vinculadas
polo respecto a un cédigo ético profesional, que loita pola competencia leal,
fomenta o didlogo entre os seus socios, impulsa planos de formacién, poten-
cia o intercambio con outras agrupaciéns internacionais e o contacto con fon-
tes de datos de organismos oficiais comunitarios e vai gafiando, 6s poucos,
recofiecemento e prestixio no mundo empresarial.

O ideal seria, xa que logo, establecer contactos entre as axencias compro-
metidas cos obxectivos arriba sinalados e as facultades e centros onde se pre-
paran aqueles que, no futuro, exercerdn o seu traballo neste e noutros dambi-
tos da traduccién para, deste xeito, achega-lo méximo posible a realidade das
aulas 4 do mercado laboral.

3. Cambio de xénero (ex: texto orixe = artigo de opinién > texto meta = noticia),
cambio dalgin dos valores das variables de rexistro (ex: texto orixe = teor informal >
texto meta = teor formal), traducciéns-resumo, gist translation, etc. (Nord, 1991; Hurta-
do, 1996).
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TRADUCCIONS PARA O GALEGO, 1998

Gonzalo Constenla Bergueiro
Universidade de Vigo

No ano de 1988 produciuse un leve medre das traducciéns para o gale-
go no seu conxunto, o cal supén unha recuperacién da caida que se vifia
observando de hai tres anos para aqui. Sen embargo, e novamente, este
aumento prodtcese sen que enxergue un criterio unificador, ou cando menos
coherente, no tocante 4 planificacién deste subsistema literario. Por lingua
dos orixinais, o francés ocupa este ano o primeiro lugar en aportar titulos,
seguido do espafiol e do inglés. Moi de lonxe aparecen linguas como o ale-
man, o italiano ou o catalan, e unha minima presencia do latin, o ruso,o eus-
quera ou o neerlandés. As editoriais que volven sobrancear polo seu ntimero
de propostas son Xerais e Galaxia, cunha presencia maioritaria na narrativa e
a primeira tamén en teatro; Espiral Maior, en poesia; Laiovento, en ensaio; e
unha representacion plural na literatura infantil e xuvenil. E, loxicamente, a
Xunta de Galicia leva a iniciativa na traduccién non literaria.

A literatura infantil e xuvenil volve ser o xénero que mais titulos produ-
ce, ainda que en moitos casos esteamos perante pequenos libros que escasa-
mente superan as vinte paxinas. Con todo, a stia tendencia 4 alza vaise con-
solidando e mesmo supera a produccién do pasado ano, non deixando de
aparecer obras e autores considerados clasicos da literatura universal (O fan-
tasma da Opem, de Gaston Leroux; A guerra dos mundos, de W.G. Wells; A casi-
fia de chocolate e os Contos dos irméns Grimm; A carapuchifia vermella, de Char-
les Perault, etc) ou de nomes consagrados no panorama da literatura infantil
no Estado, tal é o caso de Bernardo Atxaga (Un espia chamado Sara), Seve
Calleja (Anxo da garda, non me torzas a cara), Mercé Company (Os dentes do
leén), Juan Farias (A pousada do sétimo dia) ou Andreu Martin (Ideas de bombei-
ro) e Jaume Ribera (Flanagan 007, a cuarta entrega da serie). A novidade deste
apartado constitea a publicacién en braille de varios textos que xa aparece-
ran publicadas en galego con anterioridade (Ai, que medo, de Ricardo Alcan-
tara; Ra por un dia, de Maria Teresa Aretaga ou A bruxa que non sabia rir, de
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Herminia Mas i Marssenyac, todos eles feliz iniciativa da Organizacién Na-
cional de Cegos (ONCE).

Pola contra, a narrativa para adultos perde a metade da oferta, se a com-
paramos coa do pasado ano, e os riscos unificadores no tocante 6s seus titu-
los. O tnico punto de encontro en todos eles é o da maioritaria presencia das
polémicas —pola stia conveniencia- traduccions do portugués, chegando
mesmo a atoparmonos coa publicacién de dous titulos diferentes (O alquimis-
ta e Peregrino a Compostela. Diario dun mago) dun mesmo autor (Paulo Coel-
ho). Os cléasicos universais seguen presentes na oferta deste ano con autores
sobranceiros como Hemingway (O vello e 0 mar) ou Dostoievski (A lenda do
grande inquisidor); a literatura de autores alternativos ten tamén o seu oco con
titulos como O meu criado e mdis eu. Citomegalovirus (do francés Hervé Gui-
bert) ou Entre o costume e a ruptura (de Rachna Mara) e, por ultimo, os relatos
breves estan presentes cunha coleccién de Contos e lendas dos paises celtas.

A traduccién de poesia ve incrementada a stia produccién lixeiramente,
consonte o florecemento que esta experimentando o xénero no noso pais, cun-
ha oferta ben equilibrada entre cldsicos e contempordneos. Dos primeiros,
salientamos a traduccién de O reicifio de Galicia, unha obra de Victor Hugo
que forma parte de La légende des siecles, e que se sittia no periodo histérico do
século XI, cando Galicia constituiu un reino independente. Outros poetas cla-
sicos traducidos este ano 6 galego son T. S. Eliot (A terra baldia), Giacomo Leo-
pardi (Cantos) e Holderlin (cunha seleccién de poemas traducidos no niimero
3 de Union Libre. Cadernos de vida e cultura). Canto 6s clasicos contemporaneos
destaca o nome de Seamus Heaney (“Catro poemas” en Madrigal), acompafia-
do dos do cataldn Carles Bellsola (Ferros e ameixas) e o aleman Rolf Dieter
Brinkman (A mdquina de facer zume de laranxa). A relacién complétaa unha
antoloxia de poesia latina nos Estados Unidos, Labirintos de identidade.

Os textos dramaéticos traducidos 6 galego experimentaron o pasado ano
un esperanzador aumento no seu niimero, con maioria de propostas de arre-
cendo clasico. Sen lugar a dubidas, o protagonista principal é desta volta o
inglés William Shakespeare que achega tres novos titulos 4 nosa lingua: Ricar-
do I1I, Xulio César e O Rei Lear. Tamén tefien o seu lugar a literatura clasica
helena, cunha adaptacion do Antigona de Séfocles; a italiana, con A mandrigo-
ra de Macchiavelli; a francesa, con O paradoxo sobre o actor, do enciclopedista
Diderot e o Macbett de Ionesco; a alemana, coa pardbola sobre o fascismo,
O parable ascenso de Arturo Ui, de Bertold Brecht; ou a inglesa con A cura en
Troia, do irlandés Seamus Heaney.

O ensaio tamén segue en tendencia de medre, cun variado abano de
titulos e temas: desde a reflexion histérica (Os celtas. Os deuses esquecidos, de
Marcel Brasseur), ata a sociolingtiistica (A (Socio)lingiiistica, de Louis-Jean
Calvet), pasando pola politica (Manifesto comunista, de Marx e Engels), o
nacionalismo (De Castelao a Mao, de Fermi Rubiralta Casas), a Guerra do 36
(O que fixeron en Galicia, posiblemente de Luis Seoane) ou as mulleres e a
literatura (Eu canto a quen comigo camifia, da nerlandesa Ria Lemaire).
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Por tdltimo, a traduccion non literaria, que nunha situacién de normali-
dade lingtiistica, politica e cultural, deberia achegar unha cantidade de titu-
los moito maior ca tédalas outras xuntas, non sé non consegue este obxecti-
vo, senén que descende en nimero de titulos con respecto ¢ ano anterior;
todo o cal nos leva 4 conclusion de que estamos retrocedendo —nos usos non
litirxicos da lingua en xeral- e tamén na traduccién. Por outra banda, os
temas que aparecen nestes titulos volven ser plurais, coma en anos anteriores
e, a un tempo, cadticos na sia oferta global: artes plasticas, xinecoloxia, histo-
ria, xeografia, relixién, pedagoxia ou dereito.

A continacién presentamos unha bibliografia dos titulos publicados o
pasado ano, tendo en conta que non se incliien as reediciéns e reimpresions.

1. Narrativa

COELHO, P., O alquimista, Trad. de Ana Belén Costas Vila e Eva Lozano Car-
pente [portugués], Vigo, Galaxia, 1998.

—— O peregrino a Compostela. Diario dun mago, Trad. de Ana Belén Costas
Vilas e Eva Lozano Carpente [portugués], Vigo, Galaxia, 1998

DOSTOIEVSKI, A lenda do grande inquisidor, Trad. de Alexandra Koss [ruso],
Vigo, Xerais, 1998.

DUARTE MANGAS, F., Xeografia do medo, Trad. de Marisa Guerra [portu-
gués], Vigo, Galaxia, 1998.

GUIBERT, H., O meu criado e mdis eu. Citomegalovirus, Trad. de Xavier Queipo
e Santiago G. Lopo [francés], Vigo, Xerais, 1998.

HEMINGWAY, E., O vello e o mar, Trad. de Carlos Casares [inglés], Vigo,
Galaxia, 1998.

Libellus de natura animalium. Librifio sobre a natureza dos animais. (Un bestiario
medieval), Trad. de Raudl Gémez Pato [latin], Santiago de Compostela, Po-
sitivas, 1998.

MARA, R., Entre o costume e a ruptura, Trad. de Marfa Reiméndez Meilan
[inglés], Vigo, Xerais, 1998.

MARKALE, J. (ed. lit.), Contos e lendas dos paises celtas, Noia, Toxosoutos,
1998.

PERUCHO, ]., Monstruario fantistico, Trad. de Xavier Rodriguez Baixeras
[catalan], Vigo, Galaxia, 1998.

Roman de Ponthus (capitulo XI), Trad. de Anxo Ferndndez Ocampo [francés],
A Trabe de Ouro, n°® 35 (1998), 83-101.

2. Poesia

“Catro poemas traducidos para o galego de Seamus Heaney”, Trad. de
Vicente Araguas [inglés], Madrigal 1 (1998),145-146.

BELLSOLA, C., Ferros e ameixas, Trad. de Xosé Antén L. Dobao [catalan],
Vigo, Xerais, 1998.
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BRINKMANN, R. D., A mdquina de facer zume de laranxa, Trad. de Franck
Meyer [aleman], Santiago de Compostela, Positivas, 1998.

ELIOT, T. S., A terra baldia, Trad. de M?® Fe Gonzélez Ferndndez e Armando
Requeixo [inglés], Santiago de Compostela, Follas Novas, 1998.

GARCIA DEVESA, C. (ed.), Labirintos de identidade. (Mostra de poesia latina nos
Estados Unidos), A Corufia, Espiral Maior, 1998

HOLDERLIN, F., Seleccién de poemas, Trad. de José Angel Valente [aleman],
Unién Libre. Cadernos de vida e cultura, 3 (1998).

HUGO, V., O reicifio de Galicia, Trad. de Henrique Harguindey Banet [fran-
cés], Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.

LEOPARD], G., Cantos, Trad. de Suso Pensado [italiano], A Corufia, Espiral
Maior, 1998.

3. Dramatica

BRECHT, B., O parable ascenso de Arturo Ui, Trad. de Sonsoles Cervifio Lépez
[aleman], Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.

DIDEROT, D., O paradoxo sobre o Actor. Ed. e trad. de X. C. Carrete Diaz e F.
Sucarrat Boutet [francés], A Corufia, Departamento de Galego da Uni-
versidade da Corufia/Arquivo Teatral “Francisco Pillado Mayor”, 1998.

HEANEY, S., A cura en Troia, Trad. de Sthéphanie Jennings e Manuel Outeiri-
fio [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

IONESCO, E., Macbett, Trad. de Henrique Harguindey [francés], Vigo,
Xerais, 1998. .

MACCHIAVELLI, N., A mandrigora, Trad. de Francisco Pillado Mayor e Lui-
sa Villalta [italiano], Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.

SHAKESPEARE, W., O Rei Lear, Trad. de Eduardo Alonso e Candido Pazé
[inglés], Vigo, Xerais, 1998.

—— Ricardo 111, Trad. de Xohan Ledo [inglés], Trasalba, Fundacién Otero
Pedrayo, 1998.

—— Xulio César, Trad. de Xohan Ledo [inglés], Sada, Castro, 1998.

SOFOCLES, Mémoria de Antigona. Adapt. De Francisco Cadaval Ayaso e
Xavier Lama Lopez [grego clasico], Santiago de Compostela, Xunta de
Galicia, 1998.

4. Ensaio

BRASSEUR, M., Os celtas. Os deuses esquecidos, Trad. de Juan Carlos Rodri-
guez Pérez [francés], Noia, Toxosoutos, 1998.

CALVET, L.J., (Socio)lingiiistica, Trad. de Alberte Allegue Leira [francés],
Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.

LEMAIRE, R., Eu canto a quen comigo camifia, Trad. de Marta Pino Moreno
[neerlandés], Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.
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MARX, K. e ENGELS, F., Manifesto comunista. Santiago de Compostela,
Abrente, 1998.

— O manifesto comunista, Trad. de Franck Meyer [aleman], Vigo, Xerais,
1998.

PEREIRA MARTINEZ, C. (edit.), O que fixeron en Galicia, Trad. de Xosé Anto-
nio Leis Ferreira [espafiol], Vigo, A Nosa Terra, 1998.

RUBIRALTA CASAS, F., De Castelao a Mao, Trad. de Roxélio Garcia Romero
e Pilar Ponte Patifio [espafiol], Santiago de Compostela, Laiovento, 1998.

5. Infantil e xuvenil

ALCANTARA, R., Ai, que medo, Trad. de Baldomero Iglesias Dobarrio [espa-
fiol], Edicién en braille. Madrid, ONCE, 1998.

AMO, M., Mao Tiang. Pelos tesos, Trad. de Fatima Garcia [espafiol], A Coruiia,
Brufio, 1998.

ARETZAGA, M. T., Ra por un dia, Trad. de Pilar Ponte Patifio [espafiol], Edi-
cién en braille. Madrid, ONCE, 1998.

ATXAGA, B., Un espia chamado Sara, Trad. de Valentin Arias Lopez [espafiol],
Madrid, SM, 1998

AV], As confesiéns de Carlota Doyle, Trad. de Miguel Pérez Romero [inglés],
Vigo, Galaxia, 1998.

BALLAZ, J., O iltimo voo, Trad. de Dolores Figueroa Calvo, Isabel Pardo
Regueiro e Maria Jestis Pardo Regueiro [espafiol], A Corufa, Everest,
1998.

BORDONS, P., Demos en camiseta, Trad. de Pilar Saborido Otero [espafiol],
Barcelona, Edebé-Rodeira, 1998.

CALLEJA, S., Anxo da garda, non me torzas a cara, Trad. de Rosa Moreiras
Cunarro [espafiol], A Corufia, Everest, 1998.

CASTILLO, F., A mdxica historia do ratifio Pérez, Trad. de Alfonso Garcia San-
martin [espafiol], Barcelona, Edebé-Rodeira. 1998

CHOLLAT, E e DOUZOU, O., O desfile. Adapt. de Marisa Ntfiez e Xosé M.
Gonzalez [francés], Pontevedra, Kalandraka, 1998.

COMPANY, M., Os dentes do leén, Trad. de Xavier Senin [espafiol], A Corufia,
Brufio, 1998.

FARIAS, J., A pousada do sétimo dia, Trad. de Xavier Senin Fernandez [espa-
nol], A Coruifia, Everest, 1998.

GOSCINY, R., A volta 4 Galia, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Gala-
xia, 1998.

—— Na terra dos belgas, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

— O foucifio de ouro, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

—— O regalo do César, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

GRIMM, J. e. W., A cusifia de chocolate. Adapt. de Xoan Couto [aleméan], Pon-
tevedra, Kalandraka, 1998.
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—— Contos de Grimm, Trad. de Xavier Rodriguez Baixeras [aleman], Vigo,
Xerais, 1998.

HOLZWARTH, W. e ERLBRUCH, W., A toupifia que queria saber quén lle fixera
aquilo na cabeza, Trad. de Franck Meyer [aleman], Pontevedra, Kalandra-
ka, 1998.

KROPP, P., Moonkind and Liberty, Trad. de Uxia Garcfa Cameselle [inglés],
Vigo, Galaxia, 1998.

LEROUX, G., O fantasma da 6pera, Trad. de Ana Luna Alonso e Xodn Manuel
Garrido Vilarifio [francés], Vigo, Xerais, 1998. '

LEVEQUE, A-C., jQue marcha! Adapt. de Marisa Nufiez e Xosé M. Gonzélez
[francés], Pontevedra, Kalandraka, 1998.

—— jMira que paso!, Adapt. de Marisa Nufiez e Xosé M. Gonzalez [francés],
Pontevedra, Kalandraka, 1998.

MARTIN, A., Ideas de bombeiro, Trad. de Pilar Saborido. Barcelona, Edebé-
Rodeira, 1998.

MARTIN, A. e RIBERA, J., Flanagan 007, Trad. de M* Dolores Martinez
Torres [espafiol].Vigo, Xerais, 1998.

MARTIN, M. T., Eu vivin cunha bruxa, Trad. de Maria Jestis Rodriguez Rivei-
ro [espafiol], Edicién en braille. Madrid, ONCE, 1998.

MAS I MARSSENYAC, H., A bruxa que non sabia rir, Trad. de Equipo Rodeira
[catalan], Madrid, ONCE, 1998.

MCKEE, D., Os amigos de Elmer, Trad. de Montserrat Paz [inglés], Vigo,
Xerais, 1998.

—— As cores de Elmer, Trad. de Montserrat Paz [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

—— O dia de Elmer, Trad. de Montserrat Paz [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

—— Elmer e o tempo, Trad. de Montserrat Paz [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

—— Elmer, outra vez, Trad. de Montserrat Paz [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

MUGGENTHALER, E., O pastor Raiil, Trad. de Susana Ferndndez e Franck
Meyer [aleméan], Pontevedra, Kalandraka, 1998.

Mulan, Trad. de Irene Penas Murias [espafiol], A Corufia, Everest, 1998.

MUNOZ AVIA, R, O porteiro de hockey, Trad. de Antonio Pichel [espafiol], A
Coruna, Everest, 1998.

MUNOZ PUELLES, V., Oscar e o0 leén de correos, Trad. de M* Dolores Marti-
nez Torres [espafiol], Madrid, Anaya, 1998

O coellifio branco, Adapt. de Xosé Ballesteros [portugués], Pontevedra, Kalan-
draka, 1998.

PAUSEWANG, G., A serea na lata de sardifias, Trad. de Rafael Chacén Alvar
[aleman], Madrid, Anaya, 1998.

PERRAULT, C., Carapuchina Vermella, Adapt. de Xoan Couto. Pontevedra,
Kalandraka, 1998.

PIEPER, C., Sen rumbo polo mundo, Catarina e 0 Oso, Adapt. de Pepe Martinez,
Pontevedra, Kalandraka, 1998.

PINTO CARNEIRO, J., O estrafio caso da rapazola que entrou polo meu despacho
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adiante, Trad. de Carlos Lema [portugués], Santiago de Compostela,
Sotelo Blanco, 1998.

PRESTIFILIPPO, P., Palabras mdxicas, Trad. de Daniel Rozados, Vigo, Galaxia,
1998.

RENAUD, J. E., Unha inmensa vaca amarela, Trad. de Pilar Saborido Otero
[espafiol], Barcelona, Edebé-Rodeira, 1998.

SAINT MARS, D., Adoptaron a Sara, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo,
Galaxia, 1998.

—— Lili é desordenada, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

— Lili quere unha paga, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia,
1998.

—— Max é moi torpe, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

—— Max quere facer amigos, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia,
1998.

— Morreu 0 avé, Trad. de Antonio Pichel [francés], Vigo, Galaxia, 1998.

SOUTHEY, Os tres osos, Adapt. de Xosé Ballesteros, Pontevedra, Kalandraka,
1998.

UHLMAN, F., Reencontro, Trad. de Miguel Pérez Romero [inglés], Vigo,
Galaxia, 1998. :

WELLS, H. G., A guerra dos mundos, Trad. de Gonzalo Constenla Bergueiro e
Esther Sanchez Rodriguez [inglés], Vigo, Xerais, 1998.

ZUBIZARRETA, P., O pastel dos venres, Trad. de Daniel Rozados [eusquera],
Vigo, Galaxia, 1998.

6. Traduccién non literaria

ALCOLEA, C., Carlos Alcolea, Trad. de Carmen Novoneira [espafiol], Santia-
go de Compostela, Xunta de Galicia, 1998. [pintura]

ANDERSON, R. M., Fotografias de Galicia, 1924-1926, Traduccién de Begoria
Combo [inglés], Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [foto-
graffa].

BENTON, M. e COOK, E., Prehistoria, dinosauros, primeiros poboadores, Trad. de
Maria Dolores Martinez Torres [inglés ], Vigo, Xerais, 1998. [prehistoria] |

CARBALLEIRA RIVERA, M. T. e MIGUEZ MACHO, L., A provincia a través
da historia, Trad. de M.C. Pérez Picallo e M.X. Castro Lépez [espafiol],
Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [administracién local].

FERNANDEZ RODRIGUEZ, B., A igrexa de Santiago da Pobra do Dein e a
influencia da nova devotio [espafiol], A Pobra do Caramifial, Asociacién
Cultural A Miserela, 1998 [edificios relixiosos].

FIGUEROA CASANOVAS, C. E OUTRAS, Familia e escola, colaborar na apren-
dizaxe dos fillos (Educacién Primaria), Trad. de Maria Dolores Torres Paris
[cataldn], Vigo, Xerais, 1998 [pedagoxia e politica educativa].

—— Familia e escola, Educacion infantil, colaborar na aprendizaxe dos fillos, Trad.
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de Maria Dolores Torres Paris [cataldn], Vigo, Xerais, 1998 [pedagoxia e
politica educativa].

Guias europeas de garantia de calidad en cribado mamogrifico, Trad. De Pedro
Brafias Tato [inglés], Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998
[xinecoloxia].

HEMMERT, H., Hans Hermett, Trad. de Carmen Nogueira [espafiol], Santia-
go de Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [artes plasticas].

JUANES PALACIOS, M., San Francisco Blanco, o mozo santo, Trad. de Dolores
Morales Pérez [espafiol], Santiago de Compostela, El Eco Franciscano,
1998 [haxiografias].

LUACES ANCA, J. e TOSCANO NOVELLA, C,, Ilias Cies, Trad. de Manuela
Pena [espariol], Vigo, Nigra Tea, 1998 [xeografia].

NOGUEIRA LOPEZ, A., Participacién cidadd e lexislacion ambiental comunitaria,
Trad. de M. C. Pérez Picallo e M. X. Castro Lopez [espafiol], Santiago de
Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [dereito].

SCHLOESSER, A., Adolfo Schloesser, Trad. de Carmen Nogueira e outras
[espafiol], Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [belas artes].

SUAREZ SANDOMINGO, J. M., Centros de menores, de onte a hoxe, Trad. de X.
C. Rodriguez Pérez, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998
[asistencia social].

VILLAPOL, F., Fernando Villapol, Trad. de Fernando Villamarin [espafiol],
Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998 [artes plasticas].
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STRUGA E CURTEA DE ARGES: OS LUGARES
DA PALABRA TRADUCIDA

Anxo Fernandez Ocampo
Universidade de Vigo

A ciencia imponse dende o século pasado como instrumento tnico da
reflexién. E coa ciencia e coa critica textual, vémonos obrigados a aceptar pre-
misas alleas 6 tempo vivido ou 6 lugar concreto. Mais deixaremos que a criti-
ca interprete o seu propio enigma e siga ollando dende a stia perspectiva para
o feito lingtiistico e literario: nada desto serve aqui 4 hora de evocar aqueles
lugares que se converteron nun compromiso entre a consciencia e a paisaxe.

As circunstancias quixeron que nalgiins lugares se celebren festivais
internacionais de poesia, ou segundo se mire, festivais de traduccién da poe-
sia. Chegar ald, a eses sitios —chégase coa lingua e cos poemas propios— non
se fai sen vivir unha experiencia estética arroupada pola lingua anfitriona.

Hai paises que medraron con poemas e con traducciéns literarias. En
1961, en Struga, dezasete anos despois da proclamacién da Reptblica Popu-
lar de Macedonia e do recofiecemento oficial da lingua, un grupo de poetas
celebrou o centenario da publicaciéon en Zagreb das Cancidns populares dos
irmans Miladinov (dos que o maior, Dimitar, fora tamén traductor do grego).
En 1961 o macedonio vivia e respiraba diante do asombro das demais comu-
nidades lingiiisticas dos Balcans. Dende aquela, cada ano no mes de agosto
se vén celebrando un dos maiores acontecementos poéticos do continente: as
Veladas Poéticas de Struga.

Struga é unha vila na beira do lago de Ohrid, preto da localidade de
mesmo nome, desde onde en tempos posteriores a Metodio se propagou o
cirilico polo mundo eslavo ou eslavizado. Hoxe Struga é unha tranquila vila
de turismo interior, e Ohrid fronteira lacustre entre Macedonia e Albania. As
Veladas son sen dibida un asunto de estado para a pequena reptblica e unha
actividade clave para a afirmacién da identidade que nin a guerra detivo en
1999, no ano no que levou o premio de poesia o autor e traductor francés
Yves Bonnefoy.
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Nas Veladas Poéticas, a traduccién tivo e segue a ter un protagonismo
moi particular. O revés do que acontece na maioria dos encontros occidentais
-nos que os participantes e invitados do mundo enteiro tefien que ocuparse
de verte-los seus poemas na lingua (sempre de prestixio) correspondente—, os
organizadores das localidades poéticas da drea balcénica e carpatica recla-
man o poema estranxeiro na sda fala orixinal antes de lelo na traduccién
para a lingua do pais.

Fronte 6s festivais occidentais, son os poetas locais os que traducen 6 es-
tranxeiro, a través dun texto intermedio nalgunha lingua de ampla difusién
(inglés, ruso, francés ou alemdan). Estes poetas, chdmense Eftim Manev, Tas-
ko Sirilov, Mateja Matevski! ou Paskal Gilevski, coma tantos outros, son os
receptores e 0s voceiros persoais dos versos alleos, e responden en ptblico &
lectura do poema estranxeiro, porque ali, precisamente neses lugares, a pala-
bra suscita liberdade.

En Struga algtins dos poemas son lidos nunha Casa da Poesfa de pare-
des ndas onde s6 a palabra se move. Outros recitanse contra a noitifia, sobre
unha ponte que cruza o rio Drim que verte no lago. Coa gorxa ainda quente
do dltimo verso, o poeta invitado sente tras del elevarse as stias palabras
compostas en eslavo, cruza-la auga e chegar xunto as vintecinco mil persoas
que abarban a beira do rio.

Pero ademais as Veladas Poéticas de Struga tefien fillas latinas: as Noites
Poéticas de Curtea de Arges.

A un arrepentido do aparato cientifico como foi Mircea Eliade chegoulle
con duas baladas populares para forxa-la teoria da hierofania, que demostra-
ba as maneiras de restablece-lo equilibrio entre caos e cosmos. Unha das stias
fontes provifia —-non podia ser menos— da balada cosmogénica do mestre
Manole, anterior sen dibida & creacién de moitos proxectos culturais conside-
rados méis importantes. E a stia variante mdis famosa transcorre nos Carpa-
tos Meridionais, na antiga capital valaca de Curtea de Arges.

En Curtea precisamente dende hai uns poucos anos organizase un encon-
tro promovido con excepcional agarimo por unha fundacién/editorial co
obxectivo de que poetas vidos de paises da Europa Occidental trempen a sia
sensibilidade no bafio dos versos de artistas montenegrinos, albaneses, roma-
neses, macedonios, turcos, builgaros, gregos, serbios, hiingaros ou rusos. A fun-
daci6n é a Academia Internacional Oriente-Occidente. Un equipo de colaboradores
voluntarios aseguran a organizacién deses cinco dias de encontros e traducen
0s poemas, mentres que os encargados da stia lectura son actores procedentes
da escena teatral de Bucarest. O romanés, coma o macedonio na beira do lago
de Ohrid, ¢ a lingua que fai eco a tédalas sonoridades alleas. Os poetas e tra-
ductores Carolina Ilica e Dumitru M. Ion presiden e dirixen este festival.

1. Mateja Matevski, histérico animador das Veladas, é un dos autores representa-
dos na antoloxia de poemas sudeslavos traducidos por Ursula Heinze. Véxase a recen-
sion de Xulidn MAURE Rivas, “Terra, mar e lume”, Viceversa, 3, 1997, pp. 155-156.
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Dende a Casa das Artes de Curtea a Academia Oriente-Occidente promove
intensamente a publicacién bilingiie ou monolingiie da poesia internacional,
en especial respecto da drea xeografica dos pafses vecifios. Como exemplo,
achegamos algo da obra do chipriota de expresién turca Mehmet Kansu, da
que aqui traducimos grialiamente un curto poema: “O espertar do tempo”2.

- O peirao de Bafa,
do que chegan e marchan
os estreitos veleiros.

Canso, o pelicano
coas 4s adormece o tempo.
Tan s6 veu cabo de nés
e vaise para onde non se sabe,

ata que de novo
o tempo acorde
& sombra dos penedos enormes.

Na edicion de 1999 viuse cémo os premios de creacién poética corres-
ponderon entre outros a un poeta luso de Macau (e, por certo, neto de gale-
ga): Alberto Estima de Oliveira. No canto dos europeos orientais, foi recofieci-
do o labor creativo de Geladin Asani-Gelio, dramaturgo macedonio-albanés,
actor, autor de prosa e poesia, tamén o artesan da filigrana de prata de madis
prestixio de Skopje.

O emprego da traduccién no contexto da fixacién dunha identidade
nacional adoita exercerse ben sobre textos literarios ben sobre textos pragma-
ticos3. Os proxectos de traduccion literaria en Romania como en Galicia pre-
cederon a non literaria.

Diante do habito liberador da lectura, do poema e da escoita non hai
ciencia que valla. Xtntanse en Curtea de Arges os destinos dos autores cos
seus traductores, que se cadra por primeira vez oen as voces respectivas. No
seu encontro non se tecen relaciéns de estructura entre a masa das significa-
ciéns dos poemas, mais —cousa que non tédolos autores deste mundo asumi-
rian— comezan por aceptar que se faga “o que xa estéa feito”.

2. Kansu, Mehmet, “Trezirea timpului”, Degetele lui Midas, Bucarest, Editura
Orient-Occident, 1999, p. 9. Traduccién romanesa de Carolina Ilica e Dumitru M. Ton.

3. O Quebec, por exemplo, que dispuia dende a metrépole de traducciéns litera-
rias do inglés para o francés, converteu a traduccién pragmatica na proba da stia ac-
tual emancipacién nacional.
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XV CONGRESO DA FEDERACION INTERNACIONAL
DE TRADUCTORES
Mons, agosto 1999

Entre os dfas 3 e 5 de agosto de 1999 celebrouse en Mons o XV Congreso
Estatutario da FIT, 6 que acudiu, en calidade de representante da ATG, o seu
Secretario Alberto Alvarez Lugris. Asi mesmo, do 6 6 10 do mesmo mes cele-
brouse o congreso aberto, no que profesionais e profesores de todo o mundo
presentaron comunicaciéns e conferencias sobre os diversos aspectos do
estudio e da practica da traduccién e da interpretacién.

O Congreso Estatutario, no que estan representadas tédalas asociaciéns
de traductores que pertencen 4 Federacion, é o érgano supremo de goberno
da FIT e retinese cada catro anos para elixi-lo Consello, 0 médximo 6rgano de
goberno entre congresos. Durante a celebracién do Congreso decidense as
lifias de actuacién xerais e as actividades que se desenvolveran durante os
catro anos seguintes. Entre os acordos mais relevantes do congreso estatuta-
rio de 1999, destacdmo-los seguintes:

1. Eleccién do novo Consello da FIT, composto agora polos seguintes
membros: Adolfo Gentile (presidente), Peter Bush, Linda Silvesind, Jean-
Marie Vande Walle (vicepresidentes), Peter Krawutschke (secretario xeral),
Betty Cohen (tesoureira). Membros do consello: Annemarie Beukes, Bente
Christensen, Jodo Esteves-Silveira, Wojciech Gilewski, Jianguo Han, Atsuko
Kanaya, Bruce Knowlden, Wusun Lin, Eliane Mau, Gabriella Mauriello, Jean-
nette Jrsted.

2. Milan Richter (presidente e representante da Asociacién Eslovena de
Traductores Literarios) é o novo presidente do Comité para as linguas mino-
rizadas. O novo presidente amosouse especialmente sensibilizado cara & tra-
duccién literaria como canle de normalizacién destas linguas. Dentro da
nova organizacién do comité, o secretario da ATG quedou encargado de cen-
traliza-la informacién referente 4 peninsula Ibérica.

O presidente anunciou a préxima celebracién en Budmerice (Eslovaquia)
dun seminario sobre os problemas das linguas minorizadas de Europa ante o
proceso de mundializacién e a necesidade de preserva-las culturas locais.
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3. Florence Herbulot, presidenta do Consello sainte da FIT, propuxo a
eliminacién da revista Translatio, o que se aprobou por 1/4 dos votos. As
razéns da supresion desta publicacion (e, se cadra, tamén no futuro da revis-
ta Babel) son: a) poder destina-los cartos (uns 10.000 délares anuais) reserva-
dos para esta publicacién & remuneracién dun secretario administrativo que
se ocupe das cuestiéns burocréiticas da Federacién (traballando 1 xornada
semanal); b) desfacerse dunha revista que (segundo os seus detractores) hoxe
non é xa necesaria, tendo en conta sobre todo a existencia de publicaciéns
académicas consolidadas e serias en varias universidades de todo o mundo;
¢) potencia-la difusién electrénica dos textos e das informaciéns que se publi-
can en Translatio e aproveita-lo FIT FLASH como xornal de anuncios e comu-
nicaciéns internas. A xa ex-presidenta da FIT fixo esta proposta para que a
leve a cabo o novo Consello, presidido por Adolfo Gentile.

4. Varias pequenas asociaciéns de paises con problemas econémicos
solicitaron que se eliminase ou reducise para elas a cota anual da FIT, o que
recibiu unha boa acollida e apoio inmediato por parte de tédolos represen-
tantes. O secretario da ATG e representantes doutras asociacién pequenas soli-
citaron que se reducise tamén a cota para todas aquelas asociaciéns que, por
mor da situacién econémica do pais ou debido 6 baixo niimero de asociados,
non lle poidan facer fronte con facilidade 4 actual cota (de 575 ddlares anuais
para as asociaciéns mais pequenas). A proposta aceptouse e fixouse unha
cota de 300 dolares para estas asociacions a partir do préximo vencemento.

5. Trala presentacién e defensa das candidaturas das cidades de Cope-
naguen, Bos Aires e Vancouver por parte das respectivas asociacions para a
celebracién do préximo congreso da FIT, que se celebrard no ano 2003, proce-
deuse & votacién, na que saiu gafiadora a proposta da cidade de Vancouver.

6. Durante a reunion plenaria da FIT, déuselle a oportunidade 6 repre-
sentante da ATG de facer unha breve presentacién do proxecto BIVIR, que
espertou o interese de moitos dos asistentes, que fixeron preguntas durante a
reunién e despois da mesma. A representante da asociacién irlandesa de tra-
ductores amosouse moi interesada no proxecto e solicitou intercambio de
informacién sobre o mesmo.

Dentro do congreso aberto podemos sublifia-la seguintes mesas redon-
das, conferencias plenarias e grupos tematicos:

—A traduccién no mundo drabe, con representantes da UNESCO e arabistas
de todo o mundo.

—A traduccion e o redescubrimento da literatura, Susan Basnett e Rainer
Schulte.

—Traduccion e liberdade de expresion, Fernando Ainsa e Moris Farhi.

Entre as ponencias e relatorios presentados podemos destacar, na seccién
de Traduccién Literaria: Mona Baker (“Do Literary Translators have ‘Sty-
le’?”), Evgenia Pancheva (“This play which is not one: Bulgarian Renditions
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of Macbeth by Women”), Peter Bush (“The British Centre for Literary Transla-
tion”), Aniko Sohar (“Patterns and Idiosyncrasies in Translated Humor”) e
Bistra Alexieva (“The Bird Metaphor in Translating Children’s Books”). Na
seccion de Traduccién Cientifico-Técnica e Comercial: Silvia Molina Plaza
("Overcoming Language and Cultural Barriers: Machine-aided Translation
Tools in Literary Translation”), Zoila Rios Tordoya (“The ‘Referentiation’ for
the Achievement of Statutory Equivalences of Criminal Procedure Termino-
logy”), Fugiang Guo (“The Translation of Paragraph of Sci-Tech Articles”).
Na seccién de Interpretacion: Linda Dewolf (“Simultaneous Translation as a
Cross-Cultural Vehicle for Stage Productions”), Fabrice Adam (“L’interpreta-
tion en langue des signes en Belgique et au grand-duché de Luxembourg”),
Andrzej Lesniak (“Polish Public Translators and Court Interpreters”). Dentro
da seccién dedicada 6 Estado Presente e Futuro da Profesién: Annette Com-
brink (“Practitioners, Professional Status and the Training Institutions: A New
Way in the New South Africa”), Pal Heltai (“Evaluation of Technical Transla-
tions”), Liang Li-Chien (“A Three-stage Procedure for High-quality Transla-
tion”). No apartado de Estudios de Traduccion: Rodica Dimitriu (“The Trans-
lator’s Turn: Some Methodological Implications”), Anxo Ferndndez Ocampo
(“Erro ergo rego —une fonction pour les anecdotes sur la traduction”), Franci-
ne Kaufmann (“La présence de l'original”).

Tanto os relatorios coma as mesas redondas e conferencias plenarias que-
darén recollidas no volume de Actas deste XV Congreso que sera publicado
proximamente baixo o titulo Traduction, Transition, Translation.

- Durante o congreso entregdronse tamén os premios de traduccién
Astrid Lingren, Aurora Borealis e Karel Capek, asi como o galardén 4 mellor
revista e a Medalla Pierre-Francois Caillé.

Alberto Alvarez Lugris
Secretario da ATG
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VJORNADAS SOBRE LA TRADUCCION:
“LA TRADUCCION AUDIOVISUAL EN EL SIGLO XX1”

Castellén, veran de 1999

Nun momento en que os medios audiovisuais méis tradicionais convi-
ven co desenvolvemento das novas tecnoloxias en Internet, DVD e a televi-
sién dixital, compre reflexionarmos sobre o papel desempefiado por estes
medios no mundo da traduccién e na transmisién de informacién e cultura.

Este foi un dos propdsitos fundamentais das V Jornadas sobre la traduc-
cién: “La traduccién audiovisual en el siglo XXI” organizadas polo Departa-
ment de Traduccién i Comunicaciéon da Universitat Jaume 1.

O obxectivo destas xornadas foi a creacién dun foro de debate sobre a
singularidade da traduccién audiovisual mediante o didlogo entre represen-
tantes do mundo profesional e académico. Un didlogo entre os relatores das
cinco conferencias plenarias, o piblico e os participantes das catro mesas
redondas sobre algiins dos temas mais destacados no mundo da traduccién
audiovisual.

Ives Gambier (Universidade de Turku) foi a persoa escollida para inau-
gura-las xornadas. Na stia conferencia “Le traducteur face aux écrans: une
élite d’experts?” examindronse as novas competencias do traductor con res-
pecto 6s desafios derivados da multiplicidade de soportes audiovisuais e
multimedia.

O traductor debe cambia-lo perfil profesional no exercicio da sta profe-
sién para adaptarse ds esixencias derivadas das novas tecnoloxias: a diversi-
dade lingtiistica e cultural; unha fragmentacién da audiencia; novas necesi-
dades dos usuarios; a calidade e as normas de accesibilidade e utilizacién. A
cuestion da calidade centrouse fundamentalmente na subtitulacién e a
dobraxe; didas modalidades da traduccién audiovisual que precisan do esfor-
zo comtn do traductor e os profesionais que intervefien no proceso para que
o producto final se axuste 4s novas necesidades da audiencia.

Asi pois, as necesidades derivadas dos novos mercados audiovisuais
determinan a creacién dunha elite de traductores altamente cualificados que
acepten o desafio e poidan estar & altura dos novos tempos.
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Roberto Mayoral (Universidade de Granada), pola sta parte, centrou a
exposicién no papel desempefiado polo espectador como destinatario da tra-
duccién audiovisual.

Tras defini-las particularidades e as distintas modalidades da traduccién
audiovisual (subtitulado, voice-over, dobraxe e half-dubbing), estableceu unha
distincién fundamental entre dous tipos de receptores:

-Un receptor activo que ten un bo cofiecemento da lingua e a cultura
orixinal e recibe unha “version bilingiie” na que pode compara-lo orixinal e a
traduccién.

-Un receptor pasivo que depende totalmente da traduccién debido 6
descofiecemento da lingua e cultura orixinal.

Esta situacién dé lugar a necesidades e expectativas diferentes na tra-
duccién audiovisual segundo as diferentes culturas. Polo tanto, é preciso
facer un esforzo para revisa-la idoneidade dos tipos de traduccién asignados
en cada zona xeogréfica s distintos xéneros cinematograficos.

“Politeness in screen translation” foi o tema da conferencia que presen-
tou Jan Mason (Universidade Heriot-Watt de Edimburgo).

A stia exposicién centrouse nos aspectos derivados da coherencia entre
os comunicantes e a significacién interpersoal nunha versiéon subtitulada,
cuestiéns que empezan a desempeflar un papel importante nos estudios
sobre a traduccién audiovisual.

Entre os elementos que se sacrifican na subtitulacién das peliculas, exis-
ten claves que proporcionan datos significativos na dindmica de negociacién
entre os participantes no didlogo. Este aspecto incltiese no marco da teoria da
correccion (Brown e Levinson 1987).

¢Cales son os efectos desta perda para os espectadores e como se pode
compensar mediante outros elementos contextuais? Considérase que un
enfoque importante para futuras investigaciéns neste ambito é estudia-la res-
posta da audiencia no tocante 4 presentaciéon da dindmica interpersoal nas
peliculas subtituladas.

A conferencia plenaria impartida por Henrik Gottlieb (Universidade de
Copenhaguen) tratou dous aspectos moi importantes da traduccién audiovi-
sual na actualidade:

O panorama cambiante das nacions que subtitulan fronte ds que dobran
en Europa. Este aspecto ilustrouse con exemplos videogréficos que presenta-
ban un novo fenémeno en Escandinavia. Nesta rexién, onde a subtitulacién
ten unha total aceptacién, estase desenvolvendo un mercado de versiéns
dobres de peliculas estranxeiras que ofrecen dtias versiéns (subtitulada e
dobrada) na mesma cinta.

O dominio dos medios de comunicacién angloamericanos e a influencia
do inglés noutras linguas. O profesor Gottlieb escolleu dudas versiéns de tres
peliculas americanas (Flubber, Dr. Dolittle e Antz) para compara-los tipos de
anglicismos e a frecuencia con que aparecen na versiéon danesa dobrada e
subtitulada.
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Candance Whitman (Universidade de Saarbriicken) foi a responsable de
clausura-las xornadas coa derradeira conferencia plenaria, “Cloning Cultures:
The Return of the Movie Mutants”. Con este titulo tan suxestivo abordaronse
distintos aspectos relativos as versiéns dobradas 6 castelan das peliculas ame-
ricanas: as causas da distorsién e o fracaso cando se intenta transmiti-la inten-
cién do orixinal; os obstaculos derivados da traduccién dos elementos retdri-
cos e estilisticos; o rexistro lingiiistico e os referentes culturais.

A dobraxe pode representar, desfigurar, entreter, aburrir, manipular e,
en definitiva, manter ou destrui-la integridade artistica da pelicula orixinal.
O peso da fidelidade recae, nun senso amplo, sobre o traductor, pero as
veces € preciso ser infiel 4 palabra para lograr ser mais fiel 6 espirito.

Estes e outros aspectos do mundo da traduccién audiovisual tamén
foron analizados polos participantes das catro mesas redondas que se cele-
braron no transcurso das xornadas. '

Na primeira tratdronse as estratexias e técnicas da subtitulacién e dobra-
xe segundo a perspectiva de Xosé Castro Roig (traductor), Marti Garcia
Ripoll, asesor lingiiistico da televisién de Catalufia, Joan Fontcuberta (Uni-
versitat Autonoma de Barcelona) e Joan Sellent (Universitat Autdnoma de
Barcelona).

Na segunda mesa redonda falouse sobre a polémica entre estranxeiriza-
cién e adaptacién. Os participantes deste coloquio foron Eliana Franco (Uni-
versidade Catdlica de Lovaina), que tratou cuestiéns relativas 4s estratexias e
normas de traduccién aplicadas a aspectos culturais na traduccién de docu-
mentais e peliculas; Laura Santamarfa (Universitat Autonoma de Barcelona)
abordou o tema do tratamento das referencias culturais; Ana Ballester (Uni-
versidade de Granada) presentou as razéns politicas, lingiiisticas e culturais
que determinaron a eleccién da dobraxe como modalidade de traducciéon na
Espafia franquista e, finalmente, Douglas Robinson (Universidade de Missis-
sippi) presentou unha exposicién critica sobre a distincién de Venuti entre
estranxeirizacién e nacionalizacién.

Na terceira mesa redonda debateuse sobre o papel da traduccién audio-
visual na docencia e investigacién, tema abordado por Amparo Hurtado
(Universitat Autonoma de Barcelona), Patrick Zabalbescoa e Natalia Izard
(Universitat Pompeu Fabra), Eva Espasa e Francesca Bartina (Universitat de
Vic). Todos eles coincidiron no atraso que sofre a traduccién audiovisual no
plano pedagéxico e académico e a necesidade de incorporar unha disciplina
deste tipo nos planos de estudio de traduccién e interpretacion.

Finalmente, a adaptacién cinematografica e dramdtica como traduccién
foi o tema escollido para a tltima mesa redonda. Raquel Merino (Universida-
de do Pais Vasco), Raquel Segovia e Vicente Benet (Universitat Jaume I) tra-
taron diferentes conceptos relativos as diferencias entre adaptacién e traduc-
cién dramaética e a traduccién das estructuras narrativas no momento en que
se adaptan a diferentes formatos textuais.
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Non podemos concluir esta breve recensién sen agradecer & comisién
organizadora da Universitat Jaume I e especialmente 6s profesores Rosa
Agost e Frederic Chaume, encargados da direccién deste encontro, a posibili-
dade de asistir a este interesante foro de debate. Esperamos que sirva de pre-
cedente para potencia-la investigacion e a colaboracién no dmbito profesio-
nal, académico e didactico no mundo da traduccion audiovisual.

Sonia Garcia Pérez
Universidade de Vigo
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I SIMPOSIO SOBRE LITERATURA INGLESA
Y LITERATURAS HISPANICAS.
HACIA UNA COLABORACION PROFESIONAL:
ESTRATEGIAS PARA LA TRADUCCION

Valencia, 21-23 de xufio de 1999

Dentro das actividades da Universidad Internacional Menéndez Pelayo,
e na sta sede do Palau de Pineda de Valencia, Maite Solana (directora da
Casa del Traductor de Tarazona) e Peter Bush (director do British Centre for
Literary Translation) organizaron este simposio cun dobre obxectivo: por
unha banda, analiza-la situacién na que se atopa a traduccién da literatura
en lingua inglesa en Espana e das literaturas en lingua casteld, catalana, gale-
ga e vasca no Reino Unido; por outra banda, establecer unha colaboracién
profesional entre os diferentes sectores implicados no proceso de traduccion
dunha obra. Invitdronse para isto novelistas, dramaturgos, traductores, edi-
tores, criticos literarios, docentes, axentes literarios e representantes institu-
cionais do Estado espafiol e do Reino Unido, que a través das distintas mesas
redondas e relatorios expuxeron a stia visién dos mecanismos e criterios que
intervefien na publicacién da traduccién de obras literarias.

Ademais, o simposio contribuiu a estimula-lo didlogo sobre as distintas
estratexias para fomenta-la traduccion literaria entre o inglés e as linguas do
Estado espafiol, eleva-la calidade tanto das traducciéns como das obras tra-
ducidas e mellora-las condiciéns de traballo e o recofiecemento social dos
traductores literarios.

Este simposio é en realidade a segunda parte dun encontro promovido
por The British Council e organizado conxuntamente pola Casa do Traductor
e The British Centre for Literary Translation, que se celebrou en Norwich
(Reino Unido) en abril de 1999. O encontro foi trilingtie, con conferencias,
relatorios e mesas redondas en catalan, castelan e inglés.

Juan Gabriel Lépez Guix e Pilar Orero, traductores e profesores de tra-
duccién na Universitat Autonoma de Barcelona, presentaron a conferencia
“La traduccién de la literatura inglesa en Espana: criterios de publicacién,
edicién y traduccién”, na que avogaron pola rendibilizacién da figura do tra-
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ductor literario nas editoriais, que deben tomar unha maior conciencia da sta
importancia na presentacion e difusién dos textos dentro da cultura recepto-
ra. Por outra parte, as distintas instituciéns e organismos oficiais terian que
axudar madis 6s traductores no seu labor, facilitando, por exemplo, a mobili-
dade dos mesmos, as estadias en centros de traduccién e a colaboracién cos
autores dos orixinais.

Na mesa redonda “De la venta de derechos a la resefia periodistica: el
papel de los agentes literarios, editores y criticos” debateuse sobre o papel
destes axentes culturais no proceso de traduccién como elementos que poden
influir na configuracién e asentamento do canon.

Ramoén Sanchez Lizarralde, traductor e presidente de ACE-Traductores,
e os representantes da Xunta de Galicia (Xavier Senin) e da Generalitat
Valenciana (Josep Lluis Felip i Monlle6) examinaron as politicas da adminis-
tracién con relacién & traduccién na mesa redonda titulada “La traduccién
literaria en la Espafia plurilingiie: politicas publicas y ayudas financieras”.
Conclufuse que cada dia é menor o interese das administraciéns publicas
pola traduccién, como o demostra o feito da diminucién e mesmo desapari-
cién de axudas e subvenciéns, premios de traduccién, etc.

John Clifford e Guillem Jordi Graells (traductores e dramaturgos),
Alberto Mira, Joan Sallent e David Johnston (traductor) debateron en “La tra-
duccioén para el teatro: reescribir para la escena” as distintas estratexias da
traduccién teatral, que todos cualificaron como un tipo concreto de traduc-
cién moi distinta & traduccién doutros xéneros literarios. Destacouse espe-
cialmente a inmediatez dos didlogos e a necesidade de lograr unha lingua
dramatica fluida e natural, mesmo esquecendo en ocasions o texto orixinal.

Alistair Niven, director do Departamento de Literatura de The British
Council, interveu no simposio coa conferencia “El papel de las instituciones
en la promocién de la traduccién literaria” na que destacou o apoio incondi-
cional que a institucién que representa lle prestou sempre & traduccién, pro-
movendo e facilitando o contacto entre autores e traductores. Comprome-
teuse asi mesmo a continuar nesa lifia e apoiar futuros simposios como o de
Valencia.

Da “Promocién y difusion de la literatura inglesa en Espafa y de las
literaturas hispanicas en los paises de habla inglesa” ocuparonse Enrique
Wulf (director del Instituto Cervantes de Londres), David Codling (director
do Departamento de Artes y Humanidades de The British Council), Ménica
Martin e Benita Edzard (axentes literarias) e Alberto Alvarez Lugris (traduc-
tor, profesor de traduccién na Universidade de Vigo e secretario da ATG).
Nesta mesa redonda expuxéronse en lifias xerais as politicas de traduccién e
de promocién das respectivas literaturas por parte das editorias e institu-
ciéns culturais. A principal conclusién que se puido tirar das cuestiéns deba-
tidas foi a ausencia case total dunha politica de traducciéns con respecto &
literatura en lingua inglesa dentro do Estado espafiol; do mesmo xeito, as tra-
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ducciéns dende as linguas minorizadas do estado cara 6 inglés son ainda moi
escasas (especialmente as de literatua galega) e case anecdéticas.

O escritor estadounidense Edmund White compartiu o estrado cos seus
traductores Albert Freixa e Dolors Udina no coloquio “Edmund White y sus
traductores”. Despois de repasa-lo autor as caracteristicas da narrativa homo-
sexual estadounidense e da sta obra en particular, produciuse un interesan-
tisimo didlogo cos traductores no que estes lembraron distintos problemas de
traduccion motivados polas diferencias culturais, a ausencia en Espafia dunha
literatura homosexual consolidada cunha lingua e unha estética de seu e a fal-
ta tamén dunha audiencia propia para esta literatura que saiba descifra-las
claves nas que estd escrita.

Peter Bush (un dos organizadores deste simposio e director do British
Centre for Literary Translation) e Miguel Angel Vega (traductor e director do
Instituto Universitario de Lenguas Modernas y Traductores da Universidad
Complutense de Madrid) disertaron sobre a posibilidade e conveniencia de
“Una formacién universitaria para los traductores literarios”. Miguel Angel
Vega afirmou que a traduccién literaria é unha arte que supén unhas calida-
des innatas, pero que pode ser aprendida e, sobre todo, refinada mediante o
estudio de metodoloxias de achegamento 6 texto para a sta interpretacion e
mediante a aprendizaxe de regras de conversién translingiiistica e transtex-
tual. Toda traduccién, e sobre todo a literaria, ten unha estética propia, e todo
traductor, unha estética individual que pode e debe modelar mediante o es-
tudio da literatura, o que facilitard un achegamento emotivo 6 texto co que se
traballa. Para Peter Bush o traductor literario debe saber crear mediante a
lectura (dos textos orixinais) e a escritura criticas, que sempre deben ter como
base unha investigacién detallada do autor e da cultura orixinais. Como for-
ma de traballo ideal, o profesor Bush defendeu o traballo en equipo dun ou
madis traductores en colaboracién co autor, se é posible.

- Rematou este simposio cunha conferencia coloquio a cargo dos organi-
zadores Maite Solana e Peter Bush sobre “El papel de las Casas y Colegios de
Traductores Literarios en la promocién de la literatura. Estrategias para el
futuro”, na que se sinalou o importante labor destes centros, que facilitan a
colaboracién do traductor cos distintos axentes culturais como o autor, os
editores, etc. As distintas casas pofien a disposicién dos traductores todo o
seu material e instalaciéns mediante a concesion de bolsas de residencia para
estadias de traballo.

As conferencias, relatorios e mesas redondas celebradas dentro deste 1
Simposio quedaréan recollidas nunha publicacion que a directora da Casa do
Taductor de Tarazona, Maite Solana, estd a preparar.

Alberto Alvarez Lugris
Universidade de Vigo
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PRESAS E TRASNADAS

No ndamero 4 de Viceversa apareceu o traballo de Bieito Iglesias titulado
Reflexion elemental (6 modo do caro Watson). Debido 4s trasnadas do escaner e
6s atafegos de tltima hora que me tiraron da cabeza a prudente idea de con-
sultar co autor, publicouse aquel cunha serie de erros dos que eu, como
secretario, debo facerme responsable. Publicamente pidolle desculpas 6 noso
bo amigo Bieito Iglesias pola desfeita, rogando que o ocorrido non nos prive
das posibles futuras colaboraciéns deste excelente traductor e escritor.

O Consello de redaccién decidiu publica-la carta que el nos enviou, a
modo de parcial correccién de erros e por considerala unha pequena xoia do
xénero epistolar.

Xosé Maria Gémez Clemente

Compostela, 27-7-99
Benqueridos amigos:

Agradecido polo envio do n° 4 (1998) da Revista galega de traduccion, por
permitirme acceder de balde a sabedeiros estudios sobre unha actividade
sempre apaixonante para o literato, sexa autor ou lector paciente. Lendo a
breve nota da mifia autorfa que se incliie neste niimero (Texto dunha confe-
rencia proferida no III Simposio Galego de Traduccién), tropezo coa cofieci-
da trasnada dos diafios da imprensa, en parte culpa mifia por entregar textos
en papel —que deben ser transcritos— en lugar de disquetes. Prego que en
sucesivas entregas se inclia unha fe de erratas para emendar as seguintes
creacions lingtiisticas imputables 6 transcriptor/a:

imitadora dos caprichos da imaxinacién (p. 201,1.15)  (Limitadora)

Sintese labirintica (202, 19) (Sintaxe)
pescada cientifica (202, 39) (Pescuda)
O traballo pénselle nas comas (203, 33) (Cornas)
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Sobre todo prego que se consulte o orixinal entregado por min —caso de
estar dispofiible- para eu saber que quixen escribir no canto de segare un
guldnl, enigmatica expresién que ignoro se corresponde a unha cita en idio-
ma exoético (deturpada ata volvela trampitan) ou se se trata dunha simplicisi-
ma expresién convertida en misterioso criptograma. Non acerto, en calquera
caso, a descifrar o arcano.

As trasnadas sinaladas aconsellan, pola experiencia aciaga que tefio en
edicién de textos sen revisién do autor, que se proceda a correccién de gale-
radas; pero Deus nos libre dun xa foi. Se é posible a emenda de erratas, ben,
onde non tampouco me preocupa demasiado.

Unha cordial aperta de
Bieito Iglesias

1. O texto orixinal era: segue un guion (202, 3).
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