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NECROLOXICA

A piques de rematar a edicion do nimero anterior de Viceversa sorpren-
dfanos a noticia do pasamento de Xela Arias Castafio, poetisa, tradutora,
membro do Consello de redaccién desta revista e, sobre todo, amiga.

Xela traballou nesta revista dende que botou a andar, al6 polo ano 1995,
encargdndose de coordinar o traballo da seccion Traducidns xustificadas e
compartindo con todos nds a sda experiencia literaria e o seu saber tradutivo.

Deuse a cofiecer como poetisa no ano 1986 con Denuncia do equilibrio
e madis tarde publicaria Tigres como cabalos (1990), Dario a diario (1996) e
Intenpériome (2003). Ademais, participou en libros colectivos como Palabra
de muller (1992) e Rosalia na palabra de once poetas galegas (1997).

Colaborou en diversas publicaciéns e intervifia de cote en recitais poéti-
cos. Comprometida co pais, poetisa contida e esencial, a sia obra poética des-
taca pola stia concision, depuracion e pola liberdade e a independencia para
tocar tanto a andlise social coma a mdis intima.

E ademais autora de numerosas traduciéns 6 galego: O Gato Gaiado e a
Andorifia Sefia (de Jorge Amado), A cantiga de amor (de Vicente Beltrdn),
Amor de Perdicion (de Camilo Castelo Branco), Dublineses (de James Joyce),
O derradeiro dos mohicanos (de James Fennimore Cooper), O bosque ani-
mado (de Wenceslao Ferndndez Flérez), A caida do dragon do trono, Os den-
tes do dragdn e A volta do sol do norte (de Henk Kuijpers), Camifiando sobre
as augas (de José€ Viale Moutinho), Drdcula (de Bram Stoker), Venus Negra
(de Angela Carter), As bruxas (de Roald Dahl). No ano 1993 recibiu o premio
Ramén Cabanillas de traducién por O derradeiro dos mohicanos.
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A INTERPRETACION EN GALIZA:
UNHA PROFESION EMERXENTE

Luis Alonso Bacigalupe, Susana Cruces Colado
e Sylvie Mascuiian Tol6n
Universidade de Vigo

Resumo

Dez anos despois da implantacion da Licenciatura de Traducién e In-
terpretacién (T/I) na Universidade de Vigo, pensamos que chegou o momen-
to de facer un primeiro balance. Tendo en conta que a interpretacion é a gran-
de descofiecida mesmo no propio dmbito universitario, comezaremos por
definir a interpretacién en tanto que institucién social, para seguir coa descri-
cién do papel do intérprete. Despois comentaremos as distintas técnicas e
ambitos da interpretacion, coa intencion de sublifiar a estreita relacién que
esta mantén co mercado laboral, e remataremos cunha breve descricion sobre
as oportunidades laborais que ofrece esta profesion, tanto sobre as xa explo-
tadas coma sobre as que ainda non foron obxecto de atencién por diferentes
razéns. Agardamos que con esta exposicion se tome conciencia, tanto no
ambito académico coma no extraacadémico, da importancia desta especiali-
dade e se consiga que as grandilocuentes e a mitido baleiras apelacidns 4 cola-
boracién entre a sociedade e a universidade se transformen en iniciativas
auténticas e concretas. Se a universidade quere de verdade tender pontes cara
4 sociedade e cubrir as stias demandas de profesionais deberia deixar de
empregar criterios exclusivamente economicistas e escoitar esta chamada
dunha profesién que desempefia un papel tan importante na comunicacién
entre os pobos, as culturas e os profesionais de calquera campo do madis alto
nivel.

Abstract

Ten years ago the University of Vigo (Galiza-Spain) introduced a Degree
in Translation and Interpreting. It is now high time to take stock of the current
situation. Since interpreting is particularly unknown —even to the university
community— we will start by defining interpreting as a social institution and
will discuss the interpreter’s role. Then we will review the different interpre-
ting techniques and working environments for interpreters, and will unders-
core the close relationship between this discipline and the labour market.
Finally, we will briefly describe the labour opportunities for interpreters,
those already explored and others that for different reasons have not yet been
exploited. It is our hope that we will help understand, both inside and outside
university, why the interpreting studies deserve careful attention. Only then
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will the often empty appeals to cooperation between our universities and
society be tranformed into concrete initiatives. If universities truly intend to
bridge the gap that exists with society and meet the demand for trained pro-
fessionals certain exclusively economic arguments should be abandoned. That
is the claim of a profession that plays such an important part in establishing
communication between peoples, cultures and professionals of all fields and
all levels.

1. A traducion e a interpretacion como proceso de negociacion do sig-
nificado e como institucion social

A interpretacion de linguas € un proceso comunicativo complexo consisten-
te na retransmision dun enunciado oral nun idioma distinto ao orixinal e nunha
situacion especifica coa presenza dos distintos intervenientes neste proceso.

A primeira definicién da misién da interpretacion foi enunciada por
Herbert (1952, p. 3):

La mission de ’interprete est d’aider les individus et les commu-
nautés a avoir une meilleure connaissance et compréhension de
I’autre, et ce qui est encore plus important, le plus grand respect de
I’autre. L’interprete, toujours conscient de sa mission, doit savoir
que son travail est indispensable a toute réunion internationale.

Partindo da idea segundo a cal o significado dun texto ou discurso inclde
(1) o que se di explicitamente no texto, (2) o que se di implicitamente no
texto, (3) os factores situacionais que rodean a producién e a recepcion dese
texto, (4) o cofiecemento enciclopédico de quen o produce e de quen o recibe
e (5) unha forte compoiiente psicoloxica individual, € dicir, as experiencias
vitais de alto contido emocional e, polo tanto, persoais e irrepetibeis tanto do
autor como do receptor, teremos que chegar necesariamente 4 conclusién de
que non existe nunca un tnico significado no texto producido, sen6n que exis-
ten moitos posibles significados que han variar en funcién dos distintos con-
dicionantes.

Quian (1992, p. 214-221) analiza o papel da interpretacién dentro da
comunicacion e define a interpretacién como unha forma de comunicacién oral
en contornos lingiiisticos e culturais distintos. Sendo a comunicacién un proce-
so no que a informacién circula entre participantes que queren chegar a un
entendemento mutuo, o intérprete intervén directamente nel. Este proceso de
comunicacién consiste nunha serie de ciclos converxentes de intercambio de
informacién no que os emisores lles envian mensaxes aos receptores, intercam-
biando estes papeis en cada un dos ciclos. O proceso iniciase enviando a men-
saxe durante un acto de comunicacién. Unha vez captada a mensaxe, o recep-
tor responde mediante un feed-back, unha reaccién que lle envia 4 fonte da
informacién recibida. Polo tanto, o ciclo de comunicacién queda completado
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cando os participantes no acto de comunicacién desenvolven ambos papeis de
emisores e receptores.

Cando o acto de comunicacién se realiza nunha soa lingua, podémola
denominar comunicacién monolingiie, pero se os participantes non compar-
ten a lingua, o ciclo comunicativo queda incompleto € polo tanto faise nece-
saria a presenza dunha persoa cofiecedora de ambas as ddas linguas para
poder completar o ciclo, e dese modo chegar de novo ao converging cycles of
information exchange.

Esa mesma idea ¢ a que manifesta Nord, o discurso “complétase” sé
cando o comprende o receptor:

As a product of the author’s intention, the text remains provisional
until it is received by its recipient. It is the reception that comple-
tes the communicative situation and defines the function of the
text: the text as a communicative act is “completed” by the reci-
pient (Nord 1991, p. 16).

Asi, posto que admitimos que o proceso de T/I non € un proceso de sim-
ple transferencia lingiiistica senén de comunicacién intercultural, froito do cal
mesmo estd aparecendo unha nova modalidade de textos (e discursos) hibri-
dos, parece razoable pensar que serdn as distintas sociedades-culturas as
encargadas de aceptar ou rexeitar o que se lles ofrece como traduciéns. A
‘negociacidén’ adquire novos matices, posto que presenta un cardcter intercul-
tural, e a traducién convértese asi nunha institucion social.

Por exemplo, Zauberga comenta que existen unhas normas especificas
para algunhas sociedades determinadas, como a lituana, que por unhas cues-
tiéns puramente histdrico-culturais deciden un enfoque determinado sobre o
que debe ser unha traducién. Non € este senén un exemplo real das ideas de
Toury (1995), no sentido de que unha traducidn € aquilo que cada sociedade
decide que debe ser, e demostra que a aproximacion descritivista deste autor
non €&, simplemente, unha abstraccién tedrica:

In Latvian, faithfulness to the ST as an approach that enhances cul-
tural and linguistic differences still remains the dominant strategy.
The closer the translation to the original, the more vivid the ST
imprint. Accordingly, the majority of Latvian translations contain a
great number of hybrid features which, however, does not mean
that they infringe the TL cultural norms. The general level of
acceptance of foreignising strategies has been historically and
socially conditioned (Zauberga 1997, p. 335).

En calquera caso, na interpretacion a cuestién é mdis complexa, porque o0s
distintos contextos comunicativos e laborais presentan esixencias concretas en
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cada caso. Por exemplo, en interpretacion social as expectativas dos usuarios
‘da interpretacion non son as mesmas que as dos participantes nun congreso
internacional. Como comenta Pdchhacker (2003, p. 112-113) estes dltimos
comparten unhas amplas convencidns culturais ainda que procedan de cultu-
ras distintas, mentres que na interpretacion social, hai unha clara situacion de
desnivel entre os interlocutores que non comparten por tanto nin estatus, nin
cofiecementos. Disto derivase que as esixencias para cada contorno de traba-
1lo son diferentes, tanto dende o punto de vista da técnica empregada coma do
da valoracién social que recibe esta tarefa e, polo tanto, a aprendizaxe de cada
variedade de interpretacion que se practica no mercado € igualmente concre-
ta e require do desenvolvemento de diferentes habilidades.

A interpretacién convértese deste xeito nunha profesién emerxente, alta-
mente especializada e moi demandada nas sociedades actuais nas que se mul-
tiplican as reuniéns ou encontros con participantes de distintas linguas e/ou
culturas.

2. A funcién do intérprete

Masaomi Kondo aborda a cuestién do papel do intérprete e pregunta
;que debe ser o intérprete, tradutor ou mediador cultural? A resposta parece
ser clara:

One point of debate is whether the interpreter should be a cultural
mediator or a more neutral, pure language transmitter. The general
view tends to be that the interpreter should aspire to be a cultural
mediator rather than a mere “mouthpiece” for the actual speaker
(Kondo 1997, p. 150).

A funcién do intérprete €, logo, a dun mediador intercultural coa enco-
menda de adaptar o TO (texto orixinal) ds expectativas, ¢ dicir, ao que se con-
sidera adecuado nun caso de traducién, dos integrantes da CT (cultura de che-
gada). En palabras de Helle Dam:

If the ideal function of the interpreter is to ensure smooth commu-
nication between the primary parties, then his role is to remedy this
potential cultural noise on the channel by adjusting the culturally
determined peculiarities of the source text to the culturally deter-
mined expectations of the receiver (Kirchhoff 1976, p. 24). Thus,
the ideal role of the interpreter is to serve not only as a linguistic
but also as a cultural mediator (Dam 1997, p. 158).

Segundo Setton, referindose ao papel que debe desempefiar o intérprete
na comunicacion intercultural:
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Here the interpreter’s competence refers not just to the linguistic
ability to translate a text but more broadly to communicative com-
petence, which he defines as the ability to recognise a full range of
communicative intentions from surface signs in at least one source
language and to realise expressive procedures for a range of inten-
tions (meanings) in at least one target language. The widely accep-
ted task of the interpreter of providing equivalent effect can thus be
extended to embrace the intercultural plane (Setton 1997, p. 160).

Porén, nalgunhas situaciéns de interpretacién especificas, como por
exemplo na interpretacion ante os tribunais, pode suceder que se lle pida ao
intérprete que esqueza o seu papel como mediador cultural e que se lle esixa
unha interpretacion tan literal como sexa posible. Dende o punto de vista da
fidelidade ao orixinal (entendida como respecto ds palabras ali pronuncia-
das), esta atinxe con este método o seu méximo nivel. Pero, tanto a funcio-
nalidade do discurso en LT (lingua de chegada) coma os compofientes cultu-
rais do discurso poden quedar convertidos nunha mestura informe de pala-
bras incomprensibles para aqueles que non compartan a informacién cultural
do orixinal.

3. Clasificaciéon dos tipos de interpretacion

Unha vez sublifiada a importante funcién que desempefla a interpreta-
cién como institucion social, compre neste apartado establecer unha clasifi-
cacién que sirva para esclarecer cales son os distintos tipos de interpretacions.
Para facelo empregamos aqui dous criterios: en primeiro lugar o criterio das
técnicas de traballo, que se refire aos diferentes sistemas aplicados ou ‘modos
de traballar’ empregados polo intérprete; en segundo lugar o criterio dos
ambitos ou contornos nos que se realizan as interpretacions, sobre a base das
diferentes demandas sociais. Ambos os dous criterios tefien en comun o para-
metro da direccionalidade, que se refire & lingua cara & cal se interpreta: a
interpretacion da lingua estranxeira 4 lingua materna € unidireccional e direc-
ta: B>A, a interpretacién A>B ¢ unidireccional inversa e a interpretacion
A>B>A € directa e inversa, polo tanto bidireccional.

3.1. Técnicas

3.1.1. Interpretacion Simultanea (IS). O intérprete fala (case) 4 vez que
o orador dende unha cabina, € dicir, illado, e normalmente moito tempo na
mesma direcciéon (A>B ou B>A), ainda que de incluirmos aqui as quendas de
preguntas e respostas que seguen unha conferencia, habera que sinalar que a
IS tamén pode consistir en intervencions curtas cara aos dous idiomas de tra-
ballo do intérprete, ainda que feitas dende a cabina de IS.
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3.1.2. Interpretacion Consecutiva (IC). O intérprete fala despois do
orador orixinal. Normalmente trabéllase moito tempo seguido nunha mesma
direccién. Aqui tamén entra en xogo a posibilidade de quendas de preguntas
cara ds dudas linguas de traballo con cambios rapidos de idioma.

3.1.3. Interpretacién de Enlace (IE). E a coordinacién dunha conver-
sacion in situ. Hai cambios rapidos dun idioma a outro en ambas direccidns e
a intervencion do intérprete prodicese inmediatamente despois de cada inter-
vencion dos interlocutores. O nivel de interaccidn € moi superior ao dos casos
precedentes.

3.1.4. Traducién 4 Vista (TV). O intérprete ten o TO escrito que hai que
interpretar segundo se vai lendo. Pédese facer 4 vez ou despois da sua lectu-
ra por parte do orador orixinal. Normalmente trabdllase nunha soa direccién.

3.1.5. Chuchotage. Faise simultaneamente ao discurso orixinal, ainda que
tamén pode facerse como un resumo do orixinal mdis ou menos amplo, ase-
melldndose a unha IC, ainda que non exactamente, xa que no se adoita agardar
a que o orador interrompa ou finalice o seu discurso. Fdlase en voz baixa ao
ofdo duns poucos receptores, xunto aos que estd situado o intérprete.

3.2. Ambitos

Referimonos aqui aos distintos eidos onde se desenvolve habitualmente
o traballo do intérprete. Pédense empregar distintas técnicas nun mesmo eido.
Como se verd imos aproveitar este criterio para facer unha descricién exhaus-
tiva dos mdis habituais, tendo en conta que practicamente calquera situacién
comunicativa multilingiie pode requerir da presenza dun mediador.

3.2.1. Interpretacion de conferencias

Traballase no 4mbito dunha conferencia, congreso, seminario, simposio,
reunién, xornadas ou obradoiro internacional, ou en reuniéns dos grandes
organismos internacionais. Normalmente interprétanse discursos de caricter
formal e de longa duracién. '

Comme son nom I'indique, elle se pratique généralement en “con-
férence”, c’est-a-dire en situation formelle structurée: participants
autour d’une table, président de séance, régles de procédure etc..
Elle peut étre simultanée ou consécutive (Thiéry 1981, p. 404).

Os participantes son dun estatus social e profesional semellante e compar-
ten toda unha bagaxe cultural comun ou diacultura (Péchhacker 2003, p. 113).

O grao de interaccién pode ser alto nos debates, ainda que normalmente,
a atencion se centra nos oradores ou panelistas invitados que levan o peso da
comunicacién, que basicamente se desenvolve dende o escenario cara 4
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audiencia. O nimero de participantes ¢ moi variado (dende unhas poucas
ducias ata varios centos ou milleiros). As técnicas empregadas habitualmente
son IS, IC, TV e chuchotage.

A interpretacién de conferencias inclde unha interminable lista de temas
de traballo, dende cuestions altamente especializadas que precisan cofiece-
mentos terminoléxicos profundos no campo da medicina ou bioloxia, ata
cuestiéns técnicas complexas como a enxefieria ou a arquitectura. Situamos
tamén aqui os congresos e conferencias de cardcter socioldxico e institucio-
nal, € dicir, todo tipo de reuniéns organizadas polas grandes instituciéns das
relacidns internacionais.

O grande paradoxo deste traballo, especialmente no dmbito cientifico e
tecnolo6xico, radica fundamentalmente en que o intérprete é habitualmente o
unico dos participantes na comunicacién que carece de cofiecementos espe-
cializados profundos sobre o tema de traballo e, porén, € o que ten a enco-
menda de que se estableza a comunicacidn entre todos os demais.

Tradicionalmente este dmbito de traballo foi considerado o dnico que
merecia ser denominado interpretacién profesional. Nos tltimos tempos esa
situacién cambiou substancialmente.

Por ser o tipo de interpretacion mellor cofiecido polo publico en xeral
non imos dedicarlle aqui mdis espazo, e aproveitaremos para explicar con
detalle as caracteristicas dos tipos de interpretaciéon menos cofiecidos.

3.2.2. Interpretacién para os medios de comunicacién.

E un tipo de interpretacién cada vez mdis frecuente, posto que abundan
0s programas nos que se emprega este servizo. Ten caracteristicas especificas
que a definen como diferente da interpretacién de conferencias (Kurz 1997, p.
196-198, 2003, p. 160-165), entre as que destacan as seguintes:

(a) O contorno fisico de traballo pode non ser moi axeitado, tendo
que traballar nun estudo sen o illamento que ofrece unha cabina.

(b) O intérprete non ten a posibilidade de ver directamente o ora-
dor, s a través dun monitor.

(c) Non hai interaccion posible co ptiblico. Ausencia total de feed-
back.

(d) E un tipo de interpretacion mdis estresante ca noutros dmbitos
polas seguintes razéns: (i) o son que recibe o intérprete duran-
te unha transmisién via satélite pode non ser de moi boa cali-
dade; (i) apenas existe a posibilidade de preparar materiais e
estes son, en todo caso, moi variados; (iii) o intérprete non
chega a acostumarse ao modo de falar dunha persoa concreta,
posto que se traballa cos oradores durante moi breves periodos
de tempo e (iv) pode aparecer o ‘medo escénico’ polo feito de
seren conscientes de que hai milleiros de persoas escoitdndoos.
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(e) Os usuarios esperan unha calidade de dicién e fluidez similar 4
dos presentadores dos programas, sen decatarse de que a difi-
cultade do seu traballo pode supor que, ds veces, non se poidan
alcanzar eses niveis de producion.

(f) O feito de que a voz do orixinal se siga escoitando, ainda que
cun volume mdis baixo, durante a producién do intérprete, sig-
nifica que se poden detectar os seus posibles erros, o cal supén
un factor estresante adicional.

(g) Esixese a sincronia entre o orixinal e a producién do intérprete.
Tal e como comenta tamén Brigit Strolz (1996, p. 194):

[...] media interpreters often work under conditions [...] such as:

-working in front of monitors and not at the site of communication

-therefore lacking direct view of the speaker and audience, a con-

dition considered a serious disadvantage for the simultaneous inter-

preter

-working in a studio instead of an isolated booth, often in the same

room with moderators and technicians - thus being subject to all

kinds of acoustic and visual inputs not required for information
processing and potentially disturbing.

Ademais de todos estes factores que dificultan o traballo, a interpretacion
para os medios suscita o problema engadido de que se se interpreta unha
entrevista na que se suceden preguntas e respostas, o requisito de sincronia
(falar a0 mesmo tempo que cada persoa concreta sen deixar apenas ningln
decalage ou atraso e rematar a0 mesmo tempo) agudizase para que non se
cheguen a producir situaciéns confusas.

3.2.3. Interpretacién no eido legal.

Dentro deste grupo incluimos o traballo de interpretacién ante os tribunais
e ante as instancias policiais. Nos tribunais traballase en procedementos legais,
quer como servizo que se presta aos non falantes da lingua dominante do pafs,
quer en pafses oficialmente bilingiies, nos que os falantes de ambas as dias lin-
guas oficiais tefien dereito a empregar a sda lingua materna en todos os 4mbi-
tos da esfera publica. Segundo Bodil Martinsen (1997, p. 198):

The court interpreter has to mediate communication between the
court and the defendant or a witness who does not speak the lan-
guage of the court. This communication can be characterized as
interlingual, intercultural and intersocial communication

Holly Mikkelson describe con maior detalle o regulamento bdsico de tra-
ballo do intérprete nestes servizos:
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Interpret accurately everything that is said in open court without
embellishing, omitting or editing (including slang and vulgar lan-
guage); 2. Disclose any actual or apparent conflict of interest; 3.
Maintain the confidentiality of attorney-client communication; 4.
Refrain from giving legal advice; 5. Maintain a professional rela-
tionship with all parties and strive for professional detachment; and
6. Engage in continuing education (Mikkelson 1991, p. 93).

As técnicas empregadas neste eido son normalmente a IC, a TV e chu-
chotage (Shlesinger 1991, p. 148; Mikkelson 1991, p. 94). Ademais en paises
multilingiies como Canada os tribunais tefien instalaciéns que permiten a téc-
nica da IS.

E un 4mbito de traballo que previsiblemente e por cuestiéns de transfor-
maciéns sociais crecerd enormemente no futuro e presenta unhas caracteristi-
cas propias que o diferencian dos demais, entre as cales cabe destacar as
seguintes:

(a) En primeiro lugar, os xuices, preocupados pola precisién das

interpretacions requiren traduciéns dos enunciados case palabra
por palabra (Nida 1993, p. 22), o cal non necesariamente ten
que pér en perigo a comunicabilidade e comprensibilidade nou-
tra lingua-cultura dos enunciados. Asi Mikkelson (1991, p. 94)
referindose ao que significa o verbatim requirement comenta
que:
[...] really means that the interpreter must provide an idiomati-
cally correct target-language version, but must account for
every single unit of meaning in the source-language statement,
including hedges (“uh,” “well”, “um”, etc.) pauses and word
fragments.

(b) Imparcialidade. Sandra Hale (1997, p. 39-40) comenta que nin
o requisito de literalidade no traballo do court interpreter nin a
opcién da intervencion do intérprete como axente interesado na
causa deben ser as maneiras de enfrontar a encomenda, senén
que hai que buscar un punto medio en favor do que ela deno-
mina unha “traducién pragmatica”: a interpretacién debe enfo-
carse dende unha perspectiva pragmadtica, realizindose unha
acci6én a partir dunha intencién determinada e en busca dun
efecto tamén concreto. O papel do intérprete debe atopar o
punto xusto de equilibrio no que se facilita a comunicacién
mediante a sda intervencion reflexiva sobre ata onde pode par-
ticipar activamente no intercambio, sen se converter nun intru-
so non desexado polas partes (Hale 1996).
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(c) A responsabilidade que sup6n o traballo neste eido, porque estd
en Xxogo moito mdis que a “simple” comunicacién intercultural
Esta responsabilidade leva unha carga adicional de estrés moi
importante que provén da situacion de tensién na que tamén se
desenvolven os axentes do acto (Mikkelson 1991, p. 95).

(d) Por outra banda, xorde a dificultade engadida de que na interpre-
tacion ante os tribunais € frecuente que o intérprete se enfronte a
uns interlocutores cun rexistro de lingua completamente diferen-
te. Asi, os profesionais do 4mbito legal mévense nun nivel de lin-
gua moi alto, tal e como vén imposto pola sia propia xerga, men-
tres que as testemuiias ou acusados, que a mitido son dun estatus
sociocultural moi inferior, utilizan un rexistro moito mais baixo.
Neste sentido ainda non estd resolto o debate entre os que suxi-
ren a opcioén de neutralizar e achegar rexistros (Hale 1997, p. 46)
ou ben conservar a lingua de partida con todos os seus matices
(Benhamida, 1988; Gonzdlez et al. 1991, p. 265).

Por dltimo, paga a pena comentar outros dous aspectos esenciais do tra-
ballo neste dmbito. En primeiro lugar estd a cuestion estratéxica imposta pola
situacién comunicativa (Hale 1996, p. 425). O intérprete debe ser consciente
de que hai unha auténtica guerra dialéctica entre as partes, e de que el debe
mediar nesa situacién reflectindo as estratexias empregadas por cada unha
delas. En segundo lugar, estd a utilizacion do intérprete como chivo expiato-
rio (Mikkelson 1991, p. 95), outra estratexia sempre a man das partes en con-
flito que debe cofiecer o intérprete e asumir como parte do seu traballo.

Incluimos tamén neste apartado a interpretacién no Ministerio do
Interior, cuxo ambito de traballo € a Policia Xudicial, a Garda Civil e demais
institucions andlogas. Trabdllase en IC, IE, TV e chuchotage entre ambas
direcciéns. Segundo Gentile (1996, p. 91) as caracteristicas definitorias deste
tipo de traballo son o ambiente frio e impersoal da comisaria de policia e o
feito de traballar cun “cliente” desorientado e asustado que s6 atopa unha man
amiga neste proceso, que é a daquel con quen pode comunicarse. Pero as
implicaciéns poden ser moito mdis importantes. Asi, por exemplo, a dificil
posicién de neutralidade que se lle supén ao intérprete nunha situacién coma
esta, na que pode detectar algunha contradicién nas respostas dos interroga-
dos que pasaria inadvertida de non a sinalar claramente: ;Debe ent6n intervir
en favor das autoridades ou debe manter o seu papel neutral e limitarse a tra-
ducir enunciados? Sen ofrecer unha resposta a este dilema, Wadensjo (1997)
advirtenos da necesidade de investigar detalladamente as sdas implicacions:

But in practice these situations represent different systems of social
activity. Police interrogation has some typical organisational princi-
ples of its own, basically tied to questioning techniques and strategies

20



of answering and avoiding answering. The interpreter-mediated inte-
raction has yet other characteristic organisational features, which still
remain to be systematically explored (Wadensjo 1997, p. 205).

Curiosamente, en Espafia segundo os resultados (provisionais) do estudo
de Ventin (1998), son estes os servizos mdis frecuentemente prestados no
marco mdis xeral dos servizos publicos, o que nos dd unha idea de en que sen-
tido se presta e a quen se lle presta o suposto servizo.

3.2.4. Interpretacién diplomatica

O ambito fundamental no que se desenvolve € o Ministerio de Asuntos
Exteriores pero tamén en calquera clase de relacion internacional como visi-
tas de xefes de estado, de ministros de diferentes paises, etc. Empréganse
todas as técnicas (IS, IC, IE, TV e chuchotage).

As entrevistas desenvolvense a miido entre dous persoeiros, contando
cada un co seu propio intérprete, ainda que s6 un deles ten a tarefa da inter-
pretacién. Debe ter tacto para intervir por se o visitante quixese empregar a
lingua do anfitrién, polo que o intérprete debe vixiar as expresions dos inter-
locutores no caso de que se perdese parte da mensaxe.

3.2.5. Interpretacion social

E a que se emprega nos servizos sociais como servizo piblico que se
presta a unha minorfa estranxeira ou autéctona que non fala a lingua domi-
nante do pais. A caracteristica fundamental deste tipo de interpretacién dende
o punto de vista socioléxico € que se realiza entre persoas que non estdn en
igualdade de condiciéns, xa que un dos interlocutores pertence a unha mino-
rfa lingiiistico-social, polo que existe un desequilibrio de poder e de control
na relacion establecida

Recibe diferentes denominacidns, entre outras, interpretacion comunita-
ria, para os servizos publicos, da conversacion, do didlogo, etc. Helge Niska,
ofrece unha explicacién que nos vai achegando mdis ao tema en cuestion:

Community interpreting situations are usually conversations bet-
ween a client and an institutional representative. The parties have
little or no common knowledge of each other or of what is being
discussed, and it is most often the interpreter who, by virtue of his
double cultural competence, can best understand the given situa-
tion. The parties are often unaccustomed to using interpreters and
have different strategies for this (Niska 1995, p. 305).

A primeira das sdas caracteristicas esenciais refirese 4s técnicas de inter-
pretacién utilizadas neste tipo de encomenda, que son, principalmente, a IE,
ainda que tamén pode ser necesaria a TV e o chuchotage.
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Con respecto 4s habilidades que deben ser adquiridas de cara a este tipo
de traballo, Corsellis fai fincapé no elemento cultural, asi como no dominio
dos diferentes rexistros (Corsellis 1988, p. 495), cuestiéon que tamén sublifia
Gentile (1996, p. 54).

A interpretacion social €, xa que logo, un deses “novos” ambitos de inter-
pretacion, unha de cuxas caracteristicas mdis importantes (ainda que non sexa
compartida por todos os autores) sexa posiblemente a de que o intérprete no
¢ s6 un mediador lingiifstico de grupos que non comparten certas caracteristi-
cas, sendn que se converte nun verdadeiro axente de comunicacién intercul-
tural e mesmo desempefia un labor proximo & do asistente social (Barsky
1996, p. 52). Shlesinger proninciase ao respecto:

The prevalent view of the commentate interpreter is of a professio-
nal who cannot be merely an ‘empty vessel’ translating words
backwards and forwards —a kind of transparent ‘linguistic tube’...
but must fill in information gaps, explain cultural differences and
misunderstandings, explain the thinking of each side to the other
side and guide both sides towards a successful conclusion
(Shlesinger 1991, p. 147)

En boa medida € af onde xorde a polémica sobre ata onde debe chegar a
intervencion do intérprete nesa situacion de interaccién, pregunta que se fixe-
ron varios autores, dende Zimman (1994, p. 217-224) ata Wadens;jo (1995, p.
115). Ao cabo as instituciéns —que ofrecen servizos publicos— moitas veces no
queren entrar no perigoso xogo de que o intérprete explique mais do que é
estrictamente necesario, tal e como comenta Robert Barsky (1996, p. 47) refe-
rindose aos refuxiados en busca de asilo.

A mesma reticencia dos servizos publicos xa se referira con anterioridade
Corsellis, quen mencionaba que clase de intérpretes se ofrecian nalgins deles:

there were too many areas where the school absentee levels were
artificially high because small children of eight or nine were busy
interpreting for their mothers in family planning clinics, lawyers,
offices, housing departments and even in parent-teacher meetings
about themselves (Corsellis 1988, p. 494).

Por non mencionar aqueles casos nos que a interpretacién para unha
muller vitima da violencia doméstica que acudia ao hospital facfaa o seu pro-
pio home, coa conseguinte falta de comunicacién “auténtica” coa demandan-
te do servizo (Ventin 1998).

Canto 4s cuestions simplemente técnicas e de funcionamento do servizo,
hai que sublifiar a importancia do intérprete non s6 como transmisor dunha
mensaxe, senén como coordinador da interaccién: «The situation analysed

22



seems to touch the heart of the dialogue interpreter’s dilemma, inherent in her
normative role as faithful translator and formal coordinator» (Wadensjo.
1995, p. 126).

Debemos recordar que dia a dia aumentan os encargos de traballo neste
dmbito, mesmo no local como sinala Ventin (1998) e que os propios servizos
sociais estarfan moi interesados na provision institucionalizada dese tipo de
servizos (Romero 2003).

Dentro deste &mbito podemos incluir a interpretacion para as instituciéns
sanitarias. As caracteristicas diferenciadoras respecto do anterior limitanse a
que € unha drea na que o uso de terminoloxfa médica especializada desempe-
fia un papel esencial. Como comenta Gentile referindose a un campo tan con-
creto como o da logopedia: «Interpreters must be aware of the finely grained
way in which language is used in this field, and in particular of the continual
diagnostic uses of language in a wide variety of technical situations» (Gentile
1996, p. 125).

Noutras dreas como 0s servizos psiquidtricos as dificultades poden alcan-
zar proporcidns igualmente importantes, pois deben transmitirse absolutamen-
te todas as compofientes da mensaxe para que o psiquiatra cofieza a personali-
dade e os problemas (obsesions e medos) do paciente (Gentile 1996, p. 84).

Igualmente importante € o papel que un servizo deste tipo presta como
factor integrador dos grupos socialmente mdis desfavorecidos (Kakakios
1996, p. 981), de xeito que a interpretacion nestes dmbitos ademais de ser un
mero servizo profesional, postie unha forte carga ideoléxica.

3.2.6. Negociacions comerciais

O seu uso queda circunscrito a reuniéns entre representantes de empre-
sas de distintos paises que negocian convenios ou acordos comerciais.

As técnicas empregadas habitualmente son: a TV, o chuchotage e, sobre
todo, a IE, ainda que tamén pode utilizarse a IC cando, como comenta Ko
(1996, p. 117) hai que facer unha presentacion publica de resultados ante un
grupo numeroso. Como apunta este mesmo autor:

the term [interpreting in the business setting] denotes two or more
business people discussing business matters through an interpreter.
Stereotypical examples include exporter/importer negotiations;
discussion between the local head of a subsidiary company and the
foreign owner of the company; and discussions between a local
business person and an overseas consultant, perhaps on taxation,
investment, industrial relations, import tariffs, etc. (Ko 1996, p.
116).

Nestes contornos de traballo, o intérprete convértese nunha peza esencial
que non so interpreta, senén que, a midido, debe encargase das relaciéns publicas
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e doutras tarefas andlogas (recepcién de invitados no aeroporto, traslado ao
hotel, etc.), converténdose no que Ko (1996, p. 117) chama un cultural brid-
ge. Isto supén unha carga extra de horas de traballo moi importante.

Canto ao traballo en si do intérprete, caracterizase por:

(a) un contido altamente especializado.

(b) dificultade de preparacién previa e imposibilidade de prever o
curso da conversa.

(c) interaccién-negociacidn intensa e complexa.

(d) necesidade dun cofiecemento profundo das diferenzas culturais
entre os interlocutores que poidan afectar o curso da conversa-
cion.

Por dltimo, € de destacar a importancia da dificil relacin entre intérpre-
te e clientes, cando algin deles (quen o contrata) pretende utilizalo como
axente ao seu servizo (Ko 1996, p. 121).

3.2.7. Intérprete acompaiante

Consiste en asistir e acompaflar visitantes que non falan a lingua do pafs,
ben en visitas guiadas a fébricas ou empresas, ou ben en visitas de cardcter
mdis informal. Normalmente emprégase a IC, o chuchotage e a IE (Bowen
1984, p. 8). O labor do intérprete acompafiante pode s veces coincidir coa do
intérprete de negociaciéns comerciais, posto que a miido, ambas funciéns se
funden nun sé individuo, ainda que outras veces se reserva a tarefa do acom-
pafiante a algin empregado da empresa, que asume provisionalmente a fun-
cion de intérprete.

Non son estes os tnicos dmbitos de traballo onde pode precisarse do ser-
vizo de intérpretes: a lista poderia ser interminable ao incluir todos os dmbi-
tos da vida social na que se produce a comunicacién interlingiifstica e inter-
cultural, € dicir, todas aquelas situaciéns onde se comuniquen falantes que
non comparten unha mesma lingua. Por exemplo, abundan nos dltimos tem-
pos as presentacions de produtos ante a prensa (firmacos, cosmética e outros)
nos que se require dun intérprete que faga unha IC da presentacién mais unha
IE na quenda de preguntas da prensa. Sen embargo son estes, cremos, os eidos
mdis frecuentes, ainda que o seu nivel de utilizacién no sexa homoxéneo en
todos os paises.

4. Oportunidades laborais no ambito da interpretacion

A vista da descricién anterior pode observarse que son moitos 0s contor-
nos laborais que demandan de profesionais da interpretacién. En Galiza dende
que se implantou a titulacién de T/I na Universidade de Vigo, esas necesida-
des vanse cubrindo coas promociéns que saen cada ano ao mercado. Porén,
existe unha certa discrepancia entre as necesidades teéricas do mercado e as
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reais, no sentido de que algtins dos supostos dmbitos arriba descritos no se dan
no noso mercado local.

Hai que recofiecer que os servizos de interpretacién son caros en xeral, o
que supon que o factor econdmico € un dos principais determinantes 4 hora
de decidir a contratacién de servizos de interpretacion e da técnica que se
empregue. Non obstante, o descofiecemento de instituciéns e usuarios en
xeral tamén repercuten negativamente no crecemento e consolidacién da pro-
fesion.

Por outra banda, os mercados son moi diferentes e atopanse determina-
dos por combinaciéns lingiifsticas concretas en cada contorno especifico asi
como de necesidades de especializacién igualmente concretas, ben sexan
temadticas ou de dmbitos laborais. Asi, por exemplo, en Galiza, a cooficialida-
de de duas linguas implica, en teoria, a contratacién dunha cabina con dous
intérpretes para cada unha das linguas oficiais. Non € este porén o caso na
maior parte dos congresos internacionais, especialmente nos de o eido cienti-
fico. A opciodn elixida €, na meirande parte dos casos, o uso do casteldn, polo
que seria preciso buscar os recursos necesarios para aplicar unha politica de
normalizacion lingiiistica a este respecto. Non obstante vénse observando
unha tendencia 4 interpretacién cara a ambas as ddas linguas oficiais nas reu-
niéns patrocinadas ou financiadas polas autoridades autonémicas.

No apartado que segue describimos os dmbitos laborais nos que se van
integrando os licenciados en T/I. No primeiro dos mercados (o galego) deta-
llaremos mdis amplamente os distintos dmbitos laborais nese contorno; no
resto dos casos sé nos referiremos moi brevemente ds conferencias, dando por
feito que todos os demais dmbitos existen af igualmente.

4.1. O mercado galego da interpretacion

At6pase en rdpida expansion e precisa dun nimero suficiente de intér-
pretes cualificados para cubrir a sia demanda. Afnda asi segue a ser un mer-
cado relativamente pequeno.

Dez aiios atrds cando se estableceu a L1cenc1atura en T/I na Universidade
de Vigo, o nimero de profesionais cualificados en Galiza era moi limitado e
habia que recorrer sistematicamente a profesionais chegados de Madrid ou
Barcelona. Naturalmente, a interpretacion dende o galego e cara a esta lingua
era inexistente. Hoxe en dia esas necesidades cébrense sen problemas polo
menos nas combinaciéns lingiiisticas mdis frecuentes. Se ben non todos os
profesionais no mercado proceden desta titulacién, a sda presenza € domi-
nante, tanto dende o punto de vista cuantitativo coma dende o cualitativo.

1. A interpretacién de conferencias. Ao igual que noutras zonas, as
principais cidades de Galiza estdn a experimentar un grande
aumento na celebracién de congresos, reuniéns internacionais,
seminarios, etc., nos que se precisa de intérpretes cualificados. A
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construcion de pazos de congresos e salas de conferencias estd
nun momento de grande auxe. O feito de ter as infraestruturas
pertinentes non fai senén retroalimentar o propio proceso de
organizacion de actos.

Por outra parte, iniciativas institucionais concretas como o pro-
ximo establecemento da Axencia de Pesca da UE poden aumen-
tar significativamente o nimero de reunions internacionais que
se celebrardn en Vigo, numerosas xa de seu ao converterse esta
cidade, grazas ao volume de capturas, na capital europea da
pesca. As universidades galegas coas stias mdltiples iniciativas
culturais e cientificas multiplican a celebracién de reunidns
internacionais. Acontecementos como o Xacobeo contriblen
ainda mdis a aumentar a demanda de intérpretes.

. A interpretacién social, policial e para os servizos sanitarios.

Coa chegada masiva de emigrantes estanse a abrir novos merca-
dos para a interpretacion, de enlace neste caso. Ainda que no
caso de Galiza a meirande parte dos inmigrantes provefien de
Ameérica Latina e non precisan polo tanto de intérpretes, hai un
niimero importante de chegados dos paises de Africa Occidental
que si precisan das axudas dos servizos sociais para comunicar-
se. Ata o momento as autoridades parecen reticentes a ofrecer
este tipo de servizos madis, aparentemente, por puro descofiece-
mento do problema ou por limitaciéns orzamentarias que por
falta de vontade real de pér en marcha os devanditos servizos.
No Traballo de Fin de Carreira (TFC) realizado por Romero
(2003) chégase a conclusion de que existe unha moi boa dispo-
sicién por parte dos servizos sociais para por en marcha servizos
de interpretacién pero —admiten— eles non tomarfan a iniciativa,
sendén que esperan que outros o fagan e verian de bo grao unha
iniciativa universitaria ao respecto. Tamén chama a atencion que
se ofrezan servizos de interpretacion de cardcter restritivo
(Ventin 1998), € dicir, para defender a sociedade dos agresores
externos (interpretacion para a policia ou os tribunais) mentres
que cando os servizos sociais serven ao inmigrante (hospitais u
oficinas de emprego) non se lles presta ningiin tipo de servizo
excepto en casos moi concretos.

. A interpretacién para os medios. A TVG emite exclusivamente

en galego e interpretdnse os discursos en linguas estranxeiras
igualmente cara ao galego. Non obstante a demanda deste tipo
de servizos € moi pequena quedando limitada a unhas cantas
ocasiéns ao ano. Hai que destacar a escasa profesionalidade de
boa parte das interpretacions ofrecidas por este medio, que nin
certifica a preparacion dos profesionais contratados (€ evidente



que descofiecen os conceptos mais basicos do que debe ser unha
interpretacion de calidade), nin ofrece unhas condiciéns de tra-
ballo aceptables en canto ao contorno fisico, son, etc. Ignoramos
as razons que moven a TVG a descoidar este importante aspec-
to e recomendamos que se tomen medidas serias ao respecto.

4. As empresas exportadoras. Xa son moitos os estudantes desta
licenciatura empregados por empresas locais dedicadas 4 importa-
cién-exportacion tanto do sector pesqueiro, coma do conxelado, o
granito ou a automocién, principalmente. A estes deméndanse-
lles dotes de traducion escrita, pero tamén comunicacién oral
para as sdas conversacions telefonicas ou as visitas de delega-
cions estranxeiras. Nun Traballo de Fin de Carreira realizado por
Fernandez Gradaille (2000) a porcentaxe mais elevada (20%) de
estudantes de T/I inseridos no mercado pertencian a este grupo.
A vertente de interpretacién desta Facultade € realmente a que
lles ofrece a oportunidade dunha minima formacién neste
campo, mesmo para aqueles que non pretenden unha auténtica
especialidade en interpretacion.

4.2. O mercado de Portugal

Estd moi preto e precisa de intérpretes cualificados con portugués como
lingua de traballo activa. Ademais, posto que os estudos de T/I estdn escasa-
mente implantados en Portugal (0s poucos existentes son a maioria estudos de
posgraos en universidades privadas) esta demanda poderia cubrirse cos intér-
pretes galegos. A Licenciatura deberfa mirar moito mdis cara ao Sur ao tempo
que mira a Europa, xa que os requisitos en materias de novas linguas para a
interpretaciéon pasan polo dominio das novas linguas de traballo da UE.
Desgraciadamente, algunhas das iniciativas mdis recentes parecen ir nunha
direccion totalmente oposta priorizando as tendencias homoxeneizantes suma-
mente discutibles por riba das cuestions estratéxicas que acabamos de sinalar.

4.3. O mercado estatal

Se ben as facultades de T/I se multiplicaron moi substancialmente en
toda Espana nos tltimos anos (pasaron de ser 3 diplomaturas a 17 licenciatu-
ras, de non nos enganarmos nas contas), a Licenciatura en T/I da Universidade
de Vigo € tinica en Galiza e a Ginica do ambito ptiblico do Norte de Espafia que
ofrece unha especializacion completa en interpretacion coa entrada en vigor
do plano de estudos do ano 2001. Isto significa que podemos atraer (como xa
vimos facendo) a estudantes das comunidades e paises circundantes, s6 que
agora tamén se engadirian estudantes que buscan esa especialidade e que no
se poden permitir o custo econémico dun maéster. Esperemos que se saiba
transmitir esta peculiaridade que nos distingue e que pode aumentar moito a
demanda dos nosos servizos.
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4.4. O mercado internacional de conferencias

Ademais destas oportunidades de cardcter madis local, estanse a abrir
outros novos nichos de mercado a outros niveis. Ata a actualidade o mercado
internacional, fundamentalmente o da UE e a ONU estaba sé entreaberto para
os licenciados desta Universidade, dado que o nivel de especializacién aca-
dado aqui era escaso. Ainda asi, varios dos nosos licenciados traballan para
eses organismo e, nalgins casos, tras pasar por un master que suplise as eivas
do antigo plano de estudos. Coa entrada en vigor do novo, estas eivas deberi-
an eliminarse, o que levaria a unha integraciéon moi superior a nivel interna-
cional. Unha vez madis, pretendemos sublifiar aqui as cuestiéns estratéxicas
que xustifican un maior investimento de futuro na interpretacion.

5. Conclusién

Tentamos ofrecer neste artigo unha panoramica moi xeral de dous gran-
des aspectos do mundo da interpretacién. En primeiro lugar, unha descricién
coidadosa das distintas técnicas de traballo con todas as sdas caracteristicas
definitorias e, en segundo lugar, unha descricién xeral das oportunidades
laborais para os estudantes que buscan especializarse en interpretacion.

Esperamos que esta pequena disertacion sirva para disipar moitas das
dibidas que seguen albergando os non iniciados nesta profesion, asi como
para xustificar a necesidade de que a Comunidade de Galiza conte cunha
licenciatura en T/I capaz de cubrir as necesidades do seu propio mercado, ao
tempo que contribiie, como xa o vén facendo nos dltimos anos, a ocupar un
pequeno espazo no panorama global da interpretacion.
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TEXTO E PARATEXTO.
TRADUCION E PARATRADUCION

Xoan Manuel Garrido Vilarifio
Universidade de Vigo

Resumo

A partir dos elementos que envolven e presentan un texto literario en for-
mato libro desenvélvese o concepto de paratraducién. Concibese como un
espazo de andlise que permite estudar a adaptacion ideoldxica que sofre cal-
quera ben cultural que queira incorporarse ao acervo dunha cultura.

Abstract

The concept of paratranslation evolves from the different elements that
surround and introduce a literary text in book form. It is considered as an analy-
tical enviroment that allows us to study the ideological adaptation undergone by
any cultural product in order to be incorporated to the target cultural wealth.

Co fin de entrar en materia permitimonos a licenza de describir a seguin-
te escena: un lector entra nunha librarfa e compra unha obra literaria da que
non cofiecia nada nin sobre o autor nin sobre o argumento dela. Afnda que
tivese tempo para ler unhas lifias e ata unhas paxinas do texto literario en si,
quizais foron outros os elementos informativos que o determinaron a realizar
esa compra. En efecto, seguindo coa esta reconstrucion virtual, o lector mirou
a cuberta (ou sobrecuberta) e gustoulle o titulo e a imaxe ou imaxes que af apa-
recen e que, ademais, o informan da adscricién xenérica da obra. Logo leu a
cuberta posterior onde se recolle un sucinto resumo argumental e unha serie
de recensions realizadas por autores de recofiecido prestixio ou por xornais
especializados en que se loa a calidade do libro e quedou atraido polo tema e
convencido pola solvencia das autoridades que o referendan. A seguir, fixou-
se nas lapelas interiores e informouse da traxectoria artistica do autor e para
rematar recorreu 4 paxina de dereitos e descubriu que estaba perante unha obra
traducida. Pois ben, a sda fonte de informacién previa fundamental non foi o
texto literario, sendén os elementos que o arrodean, € dicir, o/s paratexto/s.

Coa axuda desta anécdota pretendemos traer ao primeiro plano os ele-
mentos que anuncian, presentan e pofien en valor unha obra literaria e que
xeralmente quedan arredados no seu estudo por parte da critica. Pero nés non
queremos facer critica literaria, senén andlise da traducion e por iso fixemos
referencia 4 paxina de dereitos, porque ese € o tinico lugar de contacto entre o
PO (paratexto orixinal) e o PT (paratexto traducido) en tanto que ai aparece
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unha lenda que recolle explicitamente o titulo orixinal e a lingua da que se tra-
duce. Isto € na actualidade a practica editorial mdis comun, ainda que non
sempre foi asi xa que semellaba ser norma ocultar o feito de que se tratase
dunha traducién. Deste xeito, o lector pode converterse no primeiro critico da
traducién, sempre que a stia competencia lingiiistica na lingua estranxeira e na
propia llo permita, claro estd, e avaliar a “calidade” do texto meta. Se a solu-
ci6n achegada polo tradutor, cuxo nome adoita aparecer tamén na portada,
responde 4s stas espectativas e ao seu cofiecemento da lingua de chegada,
abreselle un horizonte de confianza cara ao texto que vai ler pero, se non res-
ponde 4 solucién que el achegaria, o que se lle abre € un cuestionamento do
resultado achegado que pode trasladarse ao conxunto do texto literario. Ese
facerse preguntas sobre as causas que produciron un cambio na traducioén € o
ambito de actuacién da “Paratraducién”, denominacion e concepto que tenta-
remos delimitar tomando como punto de partida o concepto de paratexto.

Adéitase dicir que a actividade de traducir € solitaria e tendemos a ver ao
tradutor como o tinico responsable da operacion traslativa do ben cultural que
se estd incorporando & comunidade. Porén, a traducién nunca € unha opera-
cién auténoma; o tradutor, sendo un operador principal, ¢ un membro madis
dun equipo ou dunha microsociedade que goberna a maneira de elaborar un
produto final, no noso caso un libro, cuxa capacidade de decision estd supe-
ditada 4s decisions funcionais que decide o grupo ou quen se reclame cunha
posicién de poder tal que estea en condiciéns de facelo. Ese grupo influinte é
quen recibe a encomenda da sociedade de incorporar as innovacions, € dicir,
introducir os novos textos conforme ds stas crenzas e valores.

Sendo isto asi, formulamos a nosa primeira hipdtese de traballo: a socie-
dade decide que se traduce, cando, por que, para que, onde se traduce e sobre
todo, como se traduce, axeitando as novas incorporacions ao seu sistema de
crenzas e valores dominantes, € dicir, importa o ben cultural conforme 4 ide-
oloxia dominante da comunidade receptora. Entendemos que o peso da auto-
ridade da creacién artistica, da autoridade do escritor e a dos mediadores
queda marxinada se non estdn nunha posicién de poder que permita estender
e impofier os seus criterios. Sociedade, poder e ideoloxia son as variables
sobre as que baseamos a nosa argumentacion, non para valorar se ten mais
peso a capacidade individual ou a colectiva, porque o noso fin non € de seu
antropoldxico ou socioldxico, senén para descubrir de qué maneira inflie na
actividade tradutiva. Desde este punto de vista, os nosos argumentos tefien
que ver cos que emprega a socioloxia da traducién en tanto que variante
dunha disciplina que se poderia denominar socioloxia do contacto cultural.

Crear dous espazos de descricion, un de traducién e outro de paratradu-
cién, restltanos fundamental desde o punto de vista metodoldxico, porque nos
permite analizar as distintas caras do traducir. En efecto, ten que haber podero-
sas razéns para que haxa un cambio total no resultado dun acto de traducién e
a explicacion corrente de que se trata dunha adaptacion lingiifstica ou cultural
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para que sexa conforme ds normas da sociedade receptora, queda incompleta
se non se indaga nas ideoloxias desas normas. O cambio total non se pode
manifestar de forma ostentosa porque invalidaria a funcién da incorporacién
do ben cultural. De af que se escolla con xeito o lugar en que se vaian intro-
ducir as modificaciéns.

Isto 1évanos a formular a segunda hipétese de traballo que deriva direc-
tamente da primeira: os cambios radicais realizanse con madis “naturalidade”
nos paratextos ca nos textos. De ai que a paratraducion sexa madis ostensible
no paratexto porque intervefien nel mdis axentes e tamén porque se percibe
que se lesiona menos a autoridade ou a esencia do orixinal. E asi mesmo o
espazo en que se deixa ver a interpretacion que a sociedade receptora realiza
da obra que importa, sempre conforme aos seus valores e crenzas e, polo
tanto, tamén € o lugar en que podemos “ler” a sia ideoloxia. O tradutor é mdis
auténomo no texto, pero ainda aqui vai estar condicionado polas normas da
sociedade, que de forma consciente ou inconsciente, van agromar nas sdas
decisions de traducién. Ainda que resulte pouco eufénico, poderiamos enun-
ciar con cardcter xeral, que a traducion se realiza sobre o texto e a paratradu-
cién sobre o paratexto, con todo, tanto unha como outra actividade se poden
exercer en ambos os dous espazos.

Do paratexto a paratraducion

Presentamos a xénese dun concepto, dun espazo de analise e dunha acti-
vidade que lle debe a sia orixe 4 Gérard Genette e os seus “Paratextes”
(Seuils, 1987). A débeda vai desde o nome as ferramentas de descricion dos
espazos que non son considerados propiamente “texto”. Nés tivemos que
ampliar os ambitos de competencia da paratraducién para tratar os factores
que aparentemente son externos ao acto tradutivo pero que estdn presentes de
xeito transversal. Un deles € a ideoloxia xeral na sia vertente de crenzas e
valores sociais compartidos e o outro mdis especifico de ideoloxia da tradu-
cién no sentido de ideas recibidas sobre como cémpre traducir.

Na nomenclatura de Genette', son paratextos os acompafiamentos que
envolven calquera obra escrita, coma tal: titulo, subtitulo, intertitulo, prélogo,

"Este autor engloba os paratextos dentro dos cinco tipos de relaciéns transtextuais que
podemos distinguir, entendendo por transtextualidade todo o que pon o texto en relacién,
manifesta ou secreta, con outros textos. En Palimpsestes (1962), Genette fixa a denomina-
cién de paratextos, e € en Seuils (1987) onde achega o estudo polo mitido destes elementos:

L’ ceuvre littéraire consiste, exhaustivement ou essentiellement, en un texte, c’est-a-dire
(définition trés minimale) en une suite plus ou moins longue d’énoncés verbaux plus ou
moins pourvus de signification. Mais ce texte se présente rarement a 1’état un, sans le ren-
fort et I’accompagnement d’un certain nombre de productions, elles-mémes verbales ou
non, comme un nom d’auteur, un titre, une préface, des illustrations, dont on n’en sait pas
toujours si 1’on doit ou non considérer qu’elles lui appartiennent, mais qui en tout cas I’en-
tourent et le prolongent, précisement pour le présenter, au sens habituel de ce verbe, mais
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epilogo, notas, dedicatorias, anuncios, vocabularios, aspectos graficos...;
tamén aquelas mensaxes verbais e non verbais que se sittian arredor do texto:
entrevistas aos escritores, criticas, correspondencia privada, ¢ dicir, “tout ce
par quoi un texte se fait livre et propose comme tel a ses lecteurs, et plus géné-
ralement au public” (Genette, 1987: 7).

A informacién paratextual € relevante en calquera tipo de literatura pero,
dentro do variado que esta poida ser, resulta relevante naquela que nos dea
datos sobre a existencia dunha posible manipulacién ideoléxica no PT e TT
(texto traducido). Genette di que o paratexto ademais de arrodear ao texto,
proldéngao, faino presente e que, coa sua forza, lle asegura unha recepcién. De
ai que nos digamos que o tradutor pode participar na transmision dos conti-
dos paratextuais pero, a maior parte das veces, a sia presenza € nula.

Os paratextos constitien un lugar privilexiado da dimensién pragmatica
da obra que dirixe unha lectura. Un prélogo, unha dedicatoria, o titulo son
elementos que na traducion de textos literarios aparecen como os depositarios
primeiros da ideoloxia da obra. A maior parte dos paratextos son verbais e se
ainda non son texto, son xa do texto (Genette, 1987: 12); pero tamén os hai
non verbais, como 0s icénicos, desefios e ilustracions que unhas veces serven
de apoio 4s formas verbais, guiando a sta lectura e outras, son elementos pri-
meiros que mandan e determinan.

Segundo o lugar en que se sitien na obra distinguese por unha banda o
peritexto, que inclie aqueles elementos que aparecen fisicamente na obra, a
canda o texto: titulo, subtitulo, intertitulos, o prélogo, o epilogo, as notas, as
dedicatorias, as advertencias, os anuncios e os vocabularios, ademais de todos
0s aspectos graficos non verbais coma a escolla ortotipogrifica (tritase pois
dunha categoria esencialmente espacial e material); pola outra, o epitexto, que
inclde aquelas mensaxes que se sitiian arredor do texto, mais a unha distancia,
pois sempre se dan no exterior da obra: anuncios en revistas ou xornais, entre-
vistas ao autor/a, criticas realizadas na época, correspondencia privada, con-
ferencias, etc. En palabras de Genette (1987: 10-11):

tous les messages qui se situent, au moins a 1’origine, a I’extérieur
du livre: généralement sur un support médiatique (interviews,
entretiens), ou sous le couvert d’une communication privée
(correspondances, journaux intimes et autres).

aussi en son sens le plus fort: pour le rendre present, pour assurer sa présence au monde, sa
“ reception ” et sa consommation, sous la forme, aujourd’hui du moins, d'un livre. Cet
accompagnement, d’ampleur et d’allure variables, constitue ce que j’ai baptisé ailleurs,
conformément au sens parfois ambigu de ce prefixe en frangais —voyez, disais-je, des adjec-
tifs comme “parafiscal” ou “paramilitaire”, le paratexte de 1’ceuvre (Genette, 1987:7).
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No peritexto estarian incluidos tamén as iconas, os desefios da sobrecu-
berta ou cuberta anterior e posterior, as lapelas, as portadas, etc. que a nés nos
interesan por canto constitien un signo de seu, cun tnico significado e dous
significantes de diferente natureza semiética: un icdnico (pictérico ou foto-
gréfico) e outro verbal.

A andlise dos paratextos en calquera tipo de literatura pode revelar a
conformacion dun discurso ideoléxico determinado e observar como se reci-
be tanto na sociedade de creacién da obra artistica coma nas sociedades recep-
toras da traducién.

Partindo desta clasificacién de Genette, nds distinguimos o paratexto
verbal, o paratexto iconico e o paratexto verbo-icénico: os tres constitden o
obxecto da paratraducién, tanto se se traducen efectivamente como se son
cambiados (a maior parte das veces). Por exemplo, o titulo como marca inau-
gural do texto, inflie e guia a interpretacion do texto, expresa o contido e
mesmo o tema da obra, pode designar o xénero e por veces ata manifesta as
intencions do autor. Cando o titulo non retine todas estas explicitacions que
acabamos de mencionar additase recorrer ao paratexto icénico, € dicir, a ima-
xes que sinalan claramente o referente. Pero pode ser que ese titulo sexa unha
unidade verbo-icénica constituida por un enunciado verbal e un enunciado
iconico que se complementan reciprocamente: nese caso estaremos en pre-
senza dun paratexto verbo-icénico.

Como diciamos, o tradutor non € responsable da traducién do peritexto.
da paratraducion, logo, sono outros mediadores (editores sobre todo, inicia-
dores, os mecenas en definitiva), pero € que no propio texto, en todo o que
toca 4 presentacion e ordenacidn ortotipografica, o que o tradutor poida influir
vai ser mais ben pouco. Aqui atépanse outros mediadores como o corrector de
probas, o corrector lingiiistico, o editor do libro, etc. (poden ser tres persoas
diferentes, ou unha persoa que se encargue das tres funcidns) que seguirdn
unhas lifias de presentacion e edicion conformes ds normas da casa editora.
Logo o tradutor realiza a traducion do texto e é responsable do peritexto que
a siia actuacion sobre o texto que se traduza xere, isto €, as notas do tradutor;
estes dous labores son os exclusivos da persoa cuxo nome aparece na portada
como tradutor. No resto do peritexto, traducién de titulo, subtitulo, seleccion
e traducién do prélogo, seleccion e traducion de notas, de citas de presenta-
cioén da obra —normalmente frases laudatorias extraidas de recensions da obra
realizadas por mecenas solventes— seleccion de desefios de cubertas e sobre-
cubertas, o grao de responsabilidade dese tradutor € variable e un dos para-
metros para medir isto consiste en ver se se traduce o PO ou se se cambia. Se
existe un cambio nalgin dos elementos quen actiia € o “paratradutor”, o deci-
didor de como se presenta a obra na sociedade do sistema de chegada e que
actuard conforme ao discurso e 4 ideoloxia que ese sistema posua.

A cuberta funciona como unha unidade verbo-icénica depositaria da ide-
oloxia, como apunta José Yuste Frias no caso da traducién de hipertextos:
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as unidades non verbais condicionan e complementan o sentido -
conforme a unha determinada ideoloxia da recepcién- das verbais,
a lectura das unidades verbo-icénicas resulta fundamental para a
fase de reescritura en todo proceso de traducién. A dimensién icé-
nica do texto a canda todo o seu aspecto visual resultan ser para-
metros esenciais que condicionan non sé a propia forma e substan-
cia da nova textualidade, senén tamén, e sobre todo, a lectura e
reescritura do texto. Toda manipulacién dunha variable calquera
dunha unidade verbo-icénica que se traduza provocard repercu-
siéns na propia textualidade e, conscuentemente, modificard a lec-
tura que do texto meta fard o destinatario final (Yuste Frias,
2001:850).

Cando as editoriais escollen os titulos e as imaxes da cuberta do libro
estdn a seguir unha estratexia comunicativa inzada de ideoloxia. Esa escolla
determina unha recepcién, unha lectura —ideoléxica-, e ata apunta o tipo de
publico ao que vai dirixido. Tamén pode espectacularizar por medio desas
imaxes ofrecendo tamén deste xeito, adscricién xenérica, contido e argumen-
to do libro.

A cuestién da ideoloxia en traducion e paratraducion

En pardgrafos anteriores mencionamos a denominacién “ideoloxia domi-
nante” que enuncia Althusser’ quen, seguindo a Marx, suxeriu que todas as
sociedades posten unha. Esta ideolox{a, compartida pola maior parte da socie-
dade, estd composta por un conxunto de crenzas e valores coincidentes. A ide-
oloxia € dominante en dous sentidos: en primeiro lugar, en sentido numérico e,
en segundo lugar, porque apoia os intereses da clase dominante. Althusser sos-
tén que o concepto de ideoloxia transcende a conciencia, de af que a contem-
ple como unha forza inconsciente coa que a xente vive sen case notala.

Do dito ata agora intéresanos esa “ideoloxia dominante” que nés identi-
ficamos con ideolox{a inconsciente que existe nas sociedades por canto con-
diciona as decisiéns de traducién. Tamén nos interesa a ideoloxia consciente,
a activada pola manipulacién consciente de textos co fin de servir a unha ide-
oloxia determinada. Definimos ideoloxia, en tanto que fin e medio, como o
conxunto de valores ou crenzas, tanto conscientes como inconscientes, que
son compartidos por unha comunidade dada (ou por un individuo) e que con-
forman interpretacions e representaciéns do mundo de cada individuo. Cando
emparentamos isto coa traducion, diremos que a ideoloxia € o prisma, a pers-
pectiva ou punto de vista co cal as persoas interpretan os supostos da reali-
dade. A ideoloxia dende unha dimensién social semella ter os atributos de

*Tomamos a descricién de «ideoloxia dominante» do apartado que leva por titulo «Los
aparatos ideolégicos de Estado» no ensaio Escritos (1975:123-130).
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inconsciente (vefien dados) e dominante (resultado dunha construcién que
serve uns intereses); desde unha dimensién individual ten o atributo de cons-
ciente e quizais orixinal e en ambos os dous casos con capacidade hermenéu-
tica plural.

Este concepto de ideoloxia, non se queda unicamente no eido da ideolo-
xfa politica, porque desde este punto de vista serfa reducionista e van.
Pretendemos empregala como estratexia de andlise que estd presente tanto na
teorfa coma na préctica da traducién que xera uns resultados textuais e para-
textuais e que logo dan lugar a uns determinados tipos de lectura e, daquela,
de interpretacién e traducion.

Contemplar a ideoloxia como un conxunto de relacions de poder alleas
ao tradutor semella deixar ao axente mediador e ao propio proceso féra do
intercambio cultural. De ai que consideremos a traducién como espazo en que
se realiza unha xestién do discurso ou se se quere un control dos discursos. A
cultura dominante € a que escolle o discurso que se debe expandir e iso com-
pre buscalo nas estratexias de traducidn, nas normas, e nos discursos que xes-
tionan. A consecuencia inmediata deste control dos discursos € que as cultu-
ras mais indefensas quedan anuladas baixo o caricter expansivo das poten-
ciais culturais.

Cabe preguntarnos sobre o grao de responsabilidade que ten o tradutor
na carga ideoldxica que transmite, porque nalglins casos o tradutor se pode
converter nunha especie de mediador virtual, se o mediador real € esa parte da
sociedade con poder real que unhas veces actda respondendo 4s leis do mer-
cado, a oferta e a demanda e, outras, respondendo 4 ideoloxia politica e cul-
tural. Logo, a persoa fisica tradutora pode estar presente e activa participando
nese entramado de poder ou quedar féra dese lugar de tomas de decisién que
dan Iugar 4 modificacién e con efectos de carga ideoldxica. Con todo, o tra-
dutor vai ser a cara desa traducién, o ente que o sistema cultural “inventa”
para que se responsabilice do que haxa de bo ou malo no TT. Neste punto, 0
sistema cultural ten un chivo expiatorio que en tempos pasados non posuia ao
non aparecer asinada ningunha traducién. Se non participa activamente no
grupo de poder que reescribe con carga ideoldxica, de pouco lle serve seguir
un comportamento conforme ao c6digo deontoléxico da profesion, porque,
ainda que tefia idealmente unha vontade de obxectividade, € consciente de que
realiza unha reescritura, a non ser que estea abducido polas forzas de ideolo-
xias da traducién que sostefian, por exemplo, a falacia da “absoluta fidelida-
de” a non se sabe quen.

As modificaciéns que se producen nas traduciéns e nas paratraducions
estdn motivadas pola ideloxia xeral e a ideoloxia da traducién e producen no
TT tres tipos de resultados:

1. Atenuacién do discurso-ideoloxia ou da carga ideoldxica pre-
sente no TO e que se reduce no TT.
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2. Neutralizaciéon do discurso-ideoloxia ou carga ideol6xica pre-
sente no TO e que queda diluido no TT, ideoloxicamente neutro.

3. Intensificacion do discurso-ideoloxia ou da carga ideoldxica
presente no TO, ben porque aumenta a carga ideoloxizante, ben
porque a cambia.

Atenuacion, neutralizacion e intensificacion da carga ideoldxica son
actuacions que se executan sobre o TO e que causan as consecuentes modifi-
cacions no TT. Cada unha delas pode ser causada consciente ou inconsciente-
mente, pero o resultado € sempre unha reescritura e unha manipulacién.

Temos, pois, que a traducién € unha reescritura ou unha manipulacién e
que esta da lugar a unha modificacién, minima, media ou total, ben motivada
por unha ideoloxia xeral ou por unha ideoloxia da traducién da sociedade
receptora. No estadio de reescritura ou manipulacion absoluta é onde atopa-
mos a traducion con carga ideoldxica, cohesionada coa sociedade que a reci-
be, de xeito quc non altere en nada a ideoloxia dominante. A funcién da tra-
ducién neste caso axuda a reforzar a cohesion desa sociedade ao non permitir
que entre ninglin elemento ideoldéxico novo que altere ou abraie a esa mesma
sociedade, polo tanto estd ac servizo da ideoloxfa dominante. S6 permite
introducir novos valorcs, sistemas de pensamento, opiniéns que, ainda que
supofian innovacidns, estean xa presente nelas e os axude a desenvolver. O
estatus do mediador, en tanto que axente con capacidade de influencia, &
minimo. Poderemos chegar a constatar que as alteraciéns que dan lugar a
modificacions totais debido 4 vontade manifesta de introducir unha carga ide-
oléxica (que en moitos casos o orixinal quizais non posta) son o resultado da
busca da aceptabilidade do sistema de chegada. Esta alteracion constitiie unha -
innovacién con respecto ao PO e TO por parte dos axentes da cultura recep-
tora que reformulan e manipulan tendo en conta as estruturas sociais e politi-
cas do seu momento histérico. Insistimos en que a maior parte desas modifi-
caciéns non son producidas pola accién directa dos mediadores, persoas fisi-
cas que asinan co seu nome a traducién, sendn polos outros mediadores da tra-
ducién, digamos a persoa xuridica, seguindo co simil legal, que actian en
nome da sociedade receptora, e que en realidade son os auténticos mantedo-
res da ideoloxfa dominante, responda esta 4 ideoloxia dominante das leis do
mercado, dos grupos politicos, relixiosos ou de presion.

Deberiamos presentar os conceptos da seguinte maneira: “Traducién/Pa-
ratraducién”. A barra que separa ambos substantivos unhas veces debera inter-
pretarse como alternancia e outras como copresenza de ambas actividades no
texto e no paratexto do ben cultural que se incorpora 4 sociedade de recepcion.
“Paratraducién” € o noso espazo de andlise para describir todo aquilo que estd
arredor da actividade traslativa que se presenta como traducién 4 sociedade
que a recibe cando en realidade non o €. De aqui sae o axente “paratradutor” e
0s elementos “paratradutivos”: o primeiro pode coincidir coa persoa que asina
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o texto traducido ou non, os segundos poden manifestarse en forma de lin-
guaxe verbal ou linguaxe icénica ou na combinacién das ddas, a linguaxe
verbo-icOnica, sempre dentro de todo ese espazo do paratexto que rodea
—acompafla, introduce, presenta, embeléce ou adorna— o texto termo do pro-
ceso de traducion pero que stricto senso non foi froito da traducién de ningin
texto orixinal.

O estudo da ideoloxia nos textos levounos a comprender que moitas
veces esta non se explicitaba nos textos en si, ou non unicamente, senén no
que estaba arredor deles, que falaban deles ou os presentaban, e na maior parte
dos casos dirixian a lectura —ideoléxica— dos mesmos. ;Podemos dicir que a
paratraducion € unha actividade tradutora? Entendemos que si. Ainda que non
nos conste a existencia dun profesional que se chame ‘“‘paratradutor”, moitas
veces os tradutores exercen o traballo de ler, interpretar e trasladar paratextos
compostos de unidades de traducién non puramente verbais (verbo-icénicas,
por exemplo) que resultan encontrarse non no propio texto senén arredor del.
Pero a paratraducién, non € un espazo reservado unicamente a tradutores
senén que aparecen outros axentes que en xeral tefien mais poder para influir
no produto final da suma traducién e paratraducién, como por exemplo. os
editores.

Malia que antes dixemos que a paratraducidn consistia en ler, interpretar
e trasladar paratextos, isto €, ler, interpretar e trasladar nas marxes dos textos,
iso non significa que a situemos na marxinalidade, nin que o estudo das stas
achegas sexa supérfluo, senén que € unha maneira de marcarlle un espazo,
mesmo fisicamente. Alglins paratextos son a cara externa dos textos, xa que
logo, o traballo de paratraducién que sobre eles se realice, ofrecerd uns pro-
dutos dos que se deducird ou desvelard unha/s ideoloxia/s. Este desvelamen-
to non ten nada de epifdnico, ha de ter unha explicacién socioldxica, politica
e cultural que en forma de discurso dominante ou non, esta instalado dentro
da sociedade receptora da traducién e da paratraducién.
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AS TRADUCIONS AO GALEGO DE
LE CIMETIERE MARIN

Camiio Noia
Universidade de Vigo

Resumo

Este artigo quere dar a cofiecer as traducions galegas do poema francés
Le cimetiére marin de Paul Valéry, pouco cofiecidas € nunca analizadas,
facendo un estudo comparativo das tres versiéns publicadas e comentando
aspectos de cada unha. Como froito do traballo de recreacién poética de tres
significados escritores galegos, os textos de O cemiterio marifio tefien un gran
valor para o noso sistema literario.

Na andlise das duias primeiras traduciéns ao galego € preciso non esque-
cer que non dispofiiamos de estudos sobre poética e ortografia galegas, coma
hoxe.

Abstract

This paper wants to show the Galician translations of the French poem
Le cimetiere marin by Paul Velery, so poorly known and never studied. A
comparative anlysis of the three published versions is presented together with
some comments on different aspects of each of them. The three Galician texts
of O cemiterio marifio have a great importance for our literary system, as they
are the poetic products of three outstanding Galician writers.

In the analysis of the two first Galician translations it is important to bear
in mind that we did not have studies on Galician poetics and orthography, as
we have today.

1. O poema francés

Le cimetiere marin € un longo poema composto por vinte e catro estro-
fas de seis versos decasilabos con rima consonantica AABCCB, un metro
pouco utilizado na poesia francesa ata que Valéry lle deu tanto prestixio coma
0 que tifia o alexandrino.

O poeta olla o peirao coa casa onde naceu e o mar da sta infancia desde
o cemiterio onde repousan os seus defuntos e, coa multiplicidade de imaxes
que esta a percibir no mar «amigo, compafieiro e vecifio», déixase mergullar
polas emociéns do presente e as lembranzas do pasado. E baixo os efectos
dese cdmulo de sensaciéns, vai compofiendo e contrapofiendo cada unha das
sextinas, nas que deixa constancias da suda vida afectiva e intelectual e dos
obxectos, que describe como el os viviu na sda adolescencia 4 beira do
Mediterraneo.
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Tentando entender a quietude da eternidade en contraste coa mobilidade
da consciencia, Valéry constrie un delongado mondlogo no que, dirixindose
aos seres que poboan o seu universo conceptual, manifesta a sda angustia e a
stia desesperanza sobre a efémera condicién da existencia dos seres humanos.
O poema &, pois, unha fonda reflexién sobre a morte e a vida, a inmobilidade
e 0o movemento, a luz e a sombra, expresada mediante un xogo de metéforas,
de alusiéns cultas, de contrastes e de correspondencias. Mais ese xogo de ima-
xes proteicas que compofen a “festa intelectual” da fermosa composicién
poética impiden en non poucas ocasions a transparencia das ideas que o poeta
quere expresar.

Porén, Paul Valéry sabia ben o que facia e por que o facia: ademais de
poeta foi un meticuloso analista dos mecanismos da creacién poética, persoal
e allea. Non hai mdis ca ler os centos de pdxinas' que deixou escrito nos seus
Cahiers, onde fala de poesia, dos poetas en xeral e da sda poética. Para el un
bo poeta debe ser o mdis licido e o mais razoable dos homes, e debera escri-
bir non sé baixo a inspiracion das musas senén aplicando a intelixencia, para
converter en realidades intelixibles os movementos da alma. Confesa que fixo
sempre 0s seus poemas «en m’observant les faire» e nunca improvisando coa
inspiracion repentina. Consciente de que «un poeme doit étre une féte de I’in-
tellect» na que deben participar «tous les ornements du langage et toutes les
ressources de la musique», Valéry utiliza unha linguaxe elaborada con figuras
retdricas e léxico simbdlico de dificil comprensién.

Le cimetiere marin publicouse en xufio de 1920 na prestixiosa Nouvelle
Revue Frangaise de Gaston Gallimard, tres anos despois de que Paul Valéry
comezase a escribilo no alto do camposanto que acubilla a vila de Séte, lugar
do seu nacemento o 30 de outubro de 1871. Alf volverd de morto, en 1945,
para compartir cos seus devanceiros o territorio da eternidade no cemiterio
que olla o mar infindo.

En 1920 Paul Valéry era xa un escritor cofiecido. Tifia publicados La soi-
rée avec M. Teste (1896), o poemario de xuventude L’Album de vers anciens
(1917) e La Jeune Pargue (1917). Mais a aparicién do longo poema incre-
mentard o seu recofiecemento coma poeta e sobranceard os valores da com-
posicién, que chegou a acadar tanto éxito que a fins dese ano 1920 se fixo
unha tirada en libro de 500 exemplares. E insirese na antoloxia de poemas de
1922, Charmes, converténdose no poema madis cofiecido do libro. En poucos

" As ideas de Valéry sobre a poesia, nacidas, segundo el mesmo di, da stia experiencia e
das continuas lecturas reflexivas, refireas en: Eupalinos ou L'Architecte (1923), Variété 1-
IV (1924-1929-1936- 1944) e Cahiers (1926). En decembro de 1937, nun curso que deu no
College de France que aparece publicado pola editorial Gallimard (1938) co titulo de
Introduction a la poétique, Valéry defende unha literatura que indague no campo da expre-
sién das ideas e das emocidns, que examine as condicidns de existencia, no fntimo traballo
do autor e na reaccion dos lectores dentro da cultura na que se desenvolve a transmisién de
ideas (Valéry, 1938: 15).
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anos, publicado como texto independente, Le cimetiére marin traduciuse a
diversas linguas e pasou s antoloxias universais coma un dos mellores poe-
mas do século XX.

2. ;E posible traducir poesia?

Se o poema € o resultado dunha experiencia persoal, construido con ima-
xes, sofios e vivencias da existencia do seu autor ou da sda autora, no que con-
tido e forma son inseparables, non €, en principio, un texto de facil compren-
sién. E moito menos cando se trata de lectores pouco avezados no universo
po€tico, para os que pode ser incomprensible. Na poesia —di Valéry (1981:
27)~ «non existe un tempo para o fondo e outro para a forma, e a composi-
cion. /.../ Se o sentido e o son (ou o fondo e a forma) poden disociarse con
facilidade, o poema descomponse». E insiste na idea de que a composicién
poética non s6 se opén 4 desorde e 4 desproporcion, senén 4 descomposicion.
De ai que grandes tradutores e analistas da traducion falen da imposibilidade
de traducir poesia. Neste aspecto, Georges Mounin (1963: 273-275) conside-
ra imposible traducir poesia pretendendo ser fiel ao texto orixinal e, concorde
con iso, Roman Jackobson (1963: 86) apunta que a tnica traducién de poesia
€ s6 a «transposition créatrice», € dicir, a creacién dun novo poema a partir do
orixinal. Porén, partindo do mesmo principio de intradutibilidade do poema e
consciente de que a expresion poética vai mdis ala da linguaxe, Octavio Paz
(1971: 15), que foi un experimentado tradutor, afirma algo aparentemente
contrario a Jackobson. Dado que como «los sentidos del poema son mdltiples
y cambiantes, las palabras del mismo son tnicas e insustituibles. Cambiarlas
serfa destruir el poema», e propén unha traducién o mdis fiel posible ao texto
poético orixinal

Estas reflexions tefien especial importancia en textos coma Le cimetiére
marin. Un poema construido coas intensas imaxes da paisaxe nativa, que a
mente creativa do autor mestura coas recreadas nas sdas amplas lecturas.
Segundo afirma o propio autor (Valéry 1981: 22), peneirou as palabras e as
estruturas gramaticais do poema moi coidadosamente buscando o ritmo das
aliteracions e das correspondencias que lle dan o significado ao poema e para
que o pensamento circulase nun universo de relaciéns reciprocas cargado de
resonancias. As{ o viu, entre outros, Gustave Cohen (1981: 76) quen apunta:
«como técnico e como artesdn do verso e da lingua, Valéry interesouse tanto
polas cuestions de forma coma polas ideas que expresa, coas que constittie o
corpo, de xeito que o espirito non existe sen o revestimento carnal».

As dificultades da traducién aumentan cando nos enfrontamos a unha
composicién coma O cemiterio marifio, un poema no que contido e forma son
completamente dependentes. E, pois, tarefa de ourives dar con palabras dou-
tra lingua o sentido total do texto, € dicir, revelar a carga semdntica sen des-
coidar a estrutura da forma poética que lle serve de soporte. E aqueles que o
intenten terdn que superar os atrancos que presenta e buscar a mellor traducién
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das figuras estilisticas, tentar manter as afinidade entre sons e sentido e tentar
a posibilidade de conservar o ritmo e, de ser posible, a rima. Un labor certa-
mente dificil no que moitos sucumbiron, obrigados a desfacerse da rima e
doutros procedementos estéticos.

Mais, como un poema € tamén un texto aberto que permite diversas lec-
turas derivadas da sua linguaxe connotativa, a traducién de Le Cimetiere
marin pédese converter nunha aposta interesante se, superando as barreiras da
forma, se consegue transmitir as ideas orixinais no texto de chegada, ainda a
custa de prescindir da rima.

3. As traduciéns ao castelan

A primeira traducion ao castelan de Le cemitére marin aparece aos nove
anos da publicacién do poema en Francia. Safu en 1929 na Revista de Occidente
asinada polo poeta Jorge Guillén (1893-1984). Unha vez mais, o prestixio da
revista de Ortega y Gasset, a do tradutor e os valores da traducién, déronlle de
seguida unha grande difusién nos paises de lingua casteld. E anos despois da
guerra civil espafiola de 1936, foi Gerardo Diego (1896-1987), outro poeta da
Xeraci6n do 27, quen volva pofler en castelan o poema de Valéry para o diario
bonaerense La Nacion, en 1945, durante o exilio do poeta en Arxentina.

A versién de Diego, que foi moi celebrada no mundo literario arxentino
no que participaban os exiliados espafiois, compartiu coa de Guillén as edi-
ciéns do poema francés no mundo lingiifstico do casteldn’.

En 1951 aparece unha nova version en casteldn de Le cimétiére marin no ni-
mero 6 da revista gaditana de poesia, Platero (1951-1954), feita polo tamén poeta
gaditano Carlos Edmundo de Ory (1923) nos anos da sta estadfa en Madrid.

Ademais destas tres traducions castelds do poema francés, cofiezo unha
inserida no segundo volume de Las mil mejores poesias de la Literatura
Universal editadas por Fernando Gonzélez, en traducién de Federico Muelas
e Rafael Pérez Delgado®. E tefio referencias doutras tres mdis, ddas feitas
polos arxentinos Nestor Ibarra, que ten dias versions®, e Héctor Ciocchini,
esta tltima en 1995. E a terceira € de Antonio Pamies Bertran®.

En portugués s6 se cofiece unha traducién de Le cimetiére marin, publica-
da en 1949 en Rio de Janeiro, do escritor brasileiro Darcy Damasceno, na que
prescinde da rima. Hai outra version portuguesa inédita, feita polo profesor

* A publicacién en libro da traducién de Jorge Guillén fixoa Alianza editorial na década
dos anos sesenta. Gerardo Diego insire a siia versién do poema francés na Segunda antolo-
gla de sus versos (1941-1967), publicada por Espasa Calpe en 1976.

* Dirixfrona un grupo de poetas gaditanos: Fernando Quifiones, Felipe Sordo Lamadrid,
Serafin Pro Hesles e Francisco Pleguezuelo.

* A obra estd publicada sen data, en Madrid, por Ediciones Ibéricas.

* O dato estd tirado de Zorraquin Becu (1984).

¢ Estd publicada na revista Campus de Granada, en marzo de 1987.
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Antonio Pamies Bertran. E, segundo el mesmo di coa experiencia de tradutor
bilingiie, espafiol-portugués, chegou 4 conclusién de que a musicalidade do
portugués literario estd moito mais préxima da do francés ca do casteldn e
resulta mdis doada para reproducir as harmonfas imitativas e os xogos alite-
rativos do poema francés:

“tras varios afios en una polvorienta carpeta, ambos textos me vuel-
ven ahora a las manos, ya lejos de aquellas inquietudes literarias, y
me sorprende que al menos hay en una cosa en la que no he cam-
biado de opinién: el misterioso sonido de la lengua de Camdes me
sigue pareciendo mds adecuado a este poema que la sonoridad mds
arisca de nuestro idioma (...). Quién sabe si no fue también un poco
por eso por lo que los primeros poetas castellanos se atrevieron con
el gallego-portugués mucho antes que con su propia lengua”.
(Pamies 1995: 240)

Noutro traballo haberd que comprobar na prictica a veracidade das pala-
bras de Pamies analizando e comparando traducidns portuguesas coas galegas
¢ castelas.

4. As traducions galegas

Os galeguistas do primeiro terzo do século XX agrupados nas Irmandades
da Fala e na Xeracién Nés tiveron preocupacién por traducir ao galego textos
literarios de sona en Europa. E eles, que eran bos cofiecedores da literatura
francesa, estrafia que non publicaran ao galego O cemiterio marifio. E, dada a
importancia do poema de Valéry xa nos primeiro terzo do século XX, hai que
pensar que outros textos se anticiparon no seu proxecto de traducién, que a
sublevacién militar do ano 1936 non lles permitiu continuar.

Haberd que agardar trinta anos para que un dos discipulos madis aplica-
dos daquela xeracion, Francisco Ferndndez del Riego, pase ao galego o
poema na revista Grial, que el dirixia.

Grial fundédrana en 1963 os galeguistas superviventes da guerra civil, cofie-
cidos como Xeracién Galaxia, como revista da cultura galega. E ata 1975 apare-
ceron nas stias paxinas setenta e cinco textos traducidos ao galego, procedentes
de paises moi diversos. Coa traducién de fragmentos literarios, de relatos, de
pezas teatrais e de poemas, ademais das obras en libro que daban publicado, a
xente de Galaxia quixo encher os ocos do deficitario sistema literario galego e
mostrar que a nosa lingua era vélida para a expresién de calquera xénero.

A traducién de O cemiterio marifio de Fernandez del Riego aparece no
ndmero 9 de Grial correspondente a xullo-setembro de 1965, asinada co pseu-
dénimo de Salvador Lorenzana. E publicase con ocasién dos vinte anos do pasa-
mento de Paul Valéry. Esta precedida dunhas notas biobibliogréaficas sobre o
autor e dunhas breves caracteristicas do poema. Neste limiar, o tradutor di ser

45



consciente das dificultades que supdn enfrontarse a longa composicion e confe-
sa que a mellor traducién serd a que se mantefia mdis achegada ao texto orixinal:

O pensamento do poeta amosa, 6 longo das estrofas, unha rexa con-
sistencia; pero estas mostranse, asimade, maravillosas na retdrica,
no idioma, emporiso son tan dificilmente traducibles. Se o poema
no que ten de idea, de linguaxe absoluta, non ofrece graves difi-
cultds para a version, revélase arduo e perigoso se quere conservar
ou equivaler a pel ricaz das sdas silabas fonéticas, das stas reso-
nancias de tradicién retérica. Considerando estes incomenentes,
fixemos coa meirande fidelidd posibre a traduccién que agora
publicamos’.

A aparicién en Grial da versién galega de O cemiterio marifio como a
primeira traducién do poema valeriniano motivou a saida no nimero 23 de
xaneiro-marzo de 1969, mesma, na revista, outra traducion ao galego. Vifia
asinada polo poeta valdeorrés Florencio Delgado Gurriardn (1903-1987)%,
exiliado daquela en México, coa indicacion de que se fixera vinte anos atrds
e que se publicara nun xornal de Buenos Aires en 1951.

Vinte e cinco anos despois da aparicién da versién de Gurriardn, en 1994,
publicase un librifio coa terceira traducién galega do poema de Valéry asina-
da polo poeta Antén Avilés de Taramancos (1935-1992), que morrera dous
anos antes.

Estas tres traducions de O cemiterio marifio presentan grandes diferen-
zas entre si e constitden textos tinicos dentro do noso sistema literario. A lec-
tura de cada unha delas evidencia que nin Del Riego tivo en conta a traducién
de Delgado Gurriardn ni Avilés a dos anteriores. Este ltimo mostra algunhas
coincidencias coa traducién casteld de Jorge Guillén, ao meu ver, non sempre
atinadas. En cada unha das traduciéns hai importantes achados estilisticos e,

7 Salvador Lorenzana, Grial, 9, xullo-set. 1965, p. 344.

* A traducién de Delgado Gurriardn aparecera anteriormente en 1951 na Opinidn
Gallega, unha publicacién semanal da emigracién galega de Buenos Aires.

Florencio Delgado Gurriardn nace en Vilamartin de Valdeorras (Ourense), estuda
Dereito en Valladolid e ¢ rematar a carreira instdlase no Barco como avogado. En 1934
publica o seu primeiro poemario, Bebedeira, con creaciéns de tendencia hilozoista. De
ideas esquerdistas, despois da guerra de 1936-39 marcha exiliado a México e ali continda
o labor poético, primeiro na vea combativa e logo na do paisaxismo intimista. Os seus poe-
mas de denuncia aparecen no Cancioneiro da loita galega (México, 1943). En 1963 saca o
segundo poemario, Galicia infinda, na editorial Galaxia con poemas aparecidos en revistas
galegas da emigracion. Tamén en México, funda e dirixe en 1965, con Carlos Velo e Lois
Soto, a revista cultural Vieiros. En 1981 saca Cantarenas. Poemas (1934-1980) e en 1985
o seu derradeiro libro, O sofio dun guieiro.

Ademais do seu labor de poeta e de narrador, Delgado Gurriaran traduce ao galego poemas
ingleses e franceses para varias revistas. En 1949 publicase unha antoloxia de Poesia inglesa e
francesa vertida ao galego por Placido R. Castro, Lois Tobio Fernandez e por el.
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en xeral, malia as dificultades a que se enfrontan, en xeral conseguen trans-
mitir as ideas valerianas.

Como ao final do artigo se xunta o poema francés coas versions galegas,
deixo que os e as lectores/as os valoren, e eu reservarei as paxinas que seguen
para sinalar algins aspectos de cada unha das traduciéns galegas, por pare-
cerme acertados, equivocados ou pouco comprensibles. Mais en ningiin caso
me atrevo a xulgar o resultado da traducién, que, como a creacién propia,
pode ter diferentes lecturas.

5. Version de Salvador Lorenzana (SL)

Na sua version galega de Le cimétiere marin Salvador Lorenzana pres-
cinde da rima e usa, na maioria dos versos, o hendecasilabo en lugar do deca-
silabo, malia comezar cun metro de catorce silabas. Co principio de manterse
fiel 6 texto valeriano, o tradutor respecta os significados tratando de ofrecer o
sentido conceptual e, sempre que lle € posible, addptase s estruturas sintdc-
ticas do texto francés. Asi mesmo, adoita conservar as figuras léxicas: os
simbolos, as metaforas, as alegorias e as andforas, co que consegue master a
musicalidade do orixinal en boa parte das vintecatro estrofas do poema. Mais
non sempre o da conseguido e atopamos versos que perden a harmoniosa dis-
tribucién dos grupos sonoros, tan coidada por Valéry, as veces polas dificulta-
des que presenta o texto e outras, quizais, por non atinar co sentido dos versos.

Ainda coa idea de fidelidade ao texto francés, a necesidade de manter o
hendecasilabo, levou a SL a facer certos cambios respecto do orixinal: enga-
dir ou suprimir palabras mediante transposiciéns de cambios de categoria
gramatical, cambiar palabras comins para conseguir un maior ou menor
niimero de silabas, etc. Veremos algtins exemplos:

No verso 5 da V estrofa, a frase conxuntiva do orixinal pasa a subordi-
nada temporal:

Et le ciel chante a [’dme consumée
Cando o ceo canta 4 ialma consumida

A traducién do imperativo Regarde-toi! por «albiscate» cambiando o
xenérico «mirar» (ou ollar) por «albiscar» («mirar con dificultade»), no verso
5 do VII sexteto, s6 se entende pola necesidade de aumentar unha silaba para
acadar o hendecasilabo, malia que, deste xeito, se perda a idea expresada no
texto francés, na que a voz poética insta 4 Xustiza a que se contemple e recu-
pere a luz perdida:

Regarde-toi!....Mais rendre la lumiére
Albiscate! Mais restituir a lus

Unha solucién mdis respectuosa co orixinal serfa engadirlle ao verso
galego un adverbio tal que «ben»:
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No verso 6 da mesma estrofa SL cae na trapela do falso amigo ao tradu-
cir a palabra morne, que significa «escura, triste, sombria», por «morna»
(tépeda), que lle quita sentido ao verso.

Suppose d’ombre une morne moitié
Supén de sombra unha metade morna

Non atino coas razéns de SL para inserir no verso 4 da XII estrofa o
verbo «perder» para converter a sévere essence, que significa «esencia, prin-
cipio, causa» en «severo sangues.

A je ne sais quelle sévere essence
Pérdese en non sei qué severo sangue

O sexteto francés alude a que o futuro dos mortos ¢ «preguiza» (pares-
se) porque o «verme» (I’insecte, quizais a metdfora do tempo que roe) desfai
todo na «morte» (absence). Esta dltima palabra fai unha aliteracion con essen-
ce. E non dou con ningunha idea que nos leve a pensar no sangue.

E sorprendente a traducién polo sentido do grupo arbres sombres polo
substantivo «alcipreses», reducindo dous vocdbulos a un, no verso 4 da X
estrofa. Tamén como recurso para conseguir o hendecasilabo sen embazar o
significado do verso:

Composé d’or, de pierre et d’arbres sombres
Composto de ouro, de pedra e de alcipreses

Para manter o sentido do francés e a sonoridade da aliteracion das sibilan-
tes, no verso 5 da IV estrofa SL fai unha explicitacién do determinante «sol»:

La scintillation sereine seme
O escintilo do sol sereo sementa
Coa adxectivacion ponderativa atribuida a Aquiles no verso 6 da estrofa
XXI, na que se compara a alma co caudillo grego, SL expresa con maior cla-
ridade a idea de que a alma, por mdis que corra non dé acadado a fin:

Pour I’dme, Achille immobile ¢ grands pas!
Pra alma, Aquiles quedo e tan lizgairo!

Outros cambios na traducién de SL poden explicarse pola vontade de afas-
tarse do Iéxico comun co casteldn, malia que quede embazado o sentido do texto.
Por exemplo, traducir pur por «enxebre» no verso 1 da II estrofa, faille perder
forza 6 significado do substantivo francés travail. Seria mdis fiel 6 texto deixalo
en «puro», co sentido de «absoluto, desprendido da continxencia terreal»:
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Quel pur travail de fins éclairs consume
Que enxebre traballo de brillos consume.

En cambio, SL conserva, moi acertadamente ese adxectivo no verso 2 da
IV estrofa:

A ce point pur je monte et m’ accoutume
Rubo a este punto puro e acostimome.

A traducién do verso 3 da III estrofa non me parece atinada, non achega
o sentido que ten no texto francés. Certamente, € dificil traducir Eau sourci-
lleuse, mais o segundo hemistiquio poderia traducirse literalmente. O Petit
Robert (1985) di que «sourciere» pode facer referencia 4 capa de augas sub-
terraneas e sourcilleuse ten o significado literario de «severa, fria», de xeito
que Eau sourcilleuse se poderia traducir por calquera deses dous sentidos.
Mais SL traddceo por «auga anzoada», co participio de «anzoar», un verbo
que sé atopei no dicionario galego de Franco Grande (1975) co significado de
«arquear».

Eau sourcilleuse, Oeil qui gardes en toi
Tant de sommeil sous un voile de flamme,

Auga anzoada, vexo que en ti escusas
tanto de sono baixo un veo de chama

No verso 3 da estrofa XVI a traducién de Le sein charmant («sedutor,
engaiolador») por «seo embaido» (enganado, embelecado) ten pouca forza
expresiva e quitalle potencia 4 idea de beleza e ledicia que Valéry lles atribie
ds rapazas chatouillées («ledas, rideiras») que tamén han morrer, coma 0s mor-
tos do cemiterio. Asi mesmo, a expresion tout va sous terre (todo vai baixo
terra), no verso 6, para facer referencia ao engado das mozas fermosas e risei-
ras que tamén serdn enterradas, nun xogo eterno de vida-morte, non estd ben
traducida coa simple forma verbal «se enterra», que non cobre o sentido total
que Valéry lle quixo dar 4 frase:

Le sein charmant qui joue avec le feu
Tout va sous terre et rentre dans le jeu!

Seo embaido a xogar con lume.
Todo se enterra e 6 x0go outra vez volve!

No verso 1 da estrofa XV, traducindo o pronome, suxeito plural, /ls que
representa os mortos, por un «se» reflexivo (que fai referencia 6 «pobo
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vagante», a quen se aludia no sexteto XIV) pérdese a metdfora coa que Valéry
quixo expresar a perda de conciencia dos mortos ao se fundiren dans une
absence épaise. E no verso 2, SL pasa a obxecto o suxeito da oracién transiti-
va francesa, facendo desaparecer a idea de que a terra (argile rouge) ten absor-
bidos os corpos enterrados no cemiterio, convertidos nunha masa espesa.

Ils ont fondu dans une absence épaisse
L’argile rouge a bu la blanche espeéce

Esleiuse nunha ausencia enmestecida.
Bebeu vermella arxila a branca especie.

No sexteto X VIII Valéry burlase de forma cruel da crenza na inmortalida-
de, 4 que cualifica de maigre («fraca, sen peso»), noire e dorée, que simplemen-
te serve para consolar a morte coa esperanza dun futuro mellor. O verso galego
estd ben conseguido estilisticamente, mais pasando maigre a «erma» s6 se con-
serva unha parte do sentido que ten no orixinal e non dd a idea de futilidade:

Maigre immortalité noire et dorée
Erma inmortalidade, negra e de ouro.

No segundo hemistiquio do ultimo verso de estrofa XIX (Il vie de vie, il
ne me quitte pas), a voz poética laméntase de que o «verme rillador», vive da
vida e non se afasta dela. E traducindo «Ele da vida vive, e non ma tira'» SL
cambia o sentido do verso francés.

A estrofa XX estd traducida ao galego con fidelidade ao texto orixinal, a
non ser no verso 2 onde, ademais do estrafio «sin» que substitiie 0 posesivo
sa (sen dubida por erro de transcricién), o adxectivo «escusado» creo que non
da o sentido que ten sécréte.

Sa dent sécrete est de moi si prochaine
Sin escusado dente estd de min tan preto.

Como xa indiquei mdis arriba, o que acabo de presentar son propostas
persoais sobre a version galega de Fernandez del Riego que non desmerecen o
conxunto da traducién, na que se mantivo, sempre que lle foi posible, achega-
do ao texto orixinal. Ata tal punto que sé no verso 3 da estrofa IX atopei unha
transposicién de hemistiquios (Sur mes yeux clos, secrets éblouissants/Craros
segredos para os meus ollos cegos), recurso habitual nos poetas tradutores.

6. Version de Delgado Gurriaran (DG)
Florencio Delgado Gurriardn puxo en galego o poema valeriano en versos
alexandrinos sen rima, un metro que ao alongarse en catro silabas do orixinal
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precisou moitos cambios. Un desafio do que dificilmente se pode sair ben para-
do cando se traduce un poema tan complexo coma Le cimétiere marin. DG
viuse obrigado non sé a engadir palabras, sendn a ter que prescindir doutras,
en moitos casos imprescindibles para dar o sentido do verso francés.

Por outra parte, e posiblemente cunha intencidn purista de afastarse do
léxico galego comin co casteldn e o francés, DG emprega palabras pouco ou
nada usuais: arcaismos, hiperenxebrismos, palabras de dubidosa existencia e
crea novas formas. Por exemplo as seguintes: imperceptible (I1,) pasa a «inde-
xergabre», abime (I1,) a «abiso», stable (111,) a «remaescente», tant d’ (IIL,) a
«cabedal», édifice (Ills) a «alcacer», temple (IV,) a «Fano», sereine (IVs) a
«sangal», étrange (V1) a «estraia», ombre (VIs, X5, XXI5) a «<ombre», sombres
(X,) a «ombrexada» (IX,) e «ombreiras», amertume e amere (VI XIl,) a
«merguranza» e contraintes (XIV,) transférmas en «dultanzas».

No verso 3 da I estrofa, DG insire o adxectivo «inmensa» intensificado polo
adverbio «mdis», que amplia o contido do substantivo paix, que no texto francés
aparece s6. E no verso 4 da mesma estrofa, fai «baixar» o sol para repousar, des-
facendo a aliteracion das sibilantes do orixinal e a harmonia tonal dos versos:

Et quelle paix semble se concevoir
Quand sur I’abime le soleil se repose.

iE que paz mdis inmensa figura conceberse
cando sobor do abiso o sol baixa e repousa.

Un dos aspectos que mdis desvirtian a traducién galega de DG causada
pola dependencia do metro alexandrino ¢ a desaparicion da coidadosa distribu-
ci6én dos grupos sonoros do texto francés e, xa que logo, da sia musicalidade.
Ainda que hai casos nos que ao alongar o verso mediante a repeticion de pala-
bras crea novas figuras, en especial, epanadiploses e epanalepses que mantefien
parte da sonoridade. Sirvan de exemplo os versos seguintes (12, 1L, e XXI5):

Entre les pins palpite, entre les tombes
Mais comble d’or aux mulle tuiles, Toit!
Ah! Le soleil... Quelle ombre de tortue

Latexa antre os pifieiros, antre as covas latexa
Mais tellado de ouro con mil tellas jtellado!
iAh! O sol, o sol, o sol... Que ombre tartaruga.

Por outra parte, non sei cal serfa a razén de DG para facer certas transpo-
siciéns que cambian a estrutura do texto orixinal, a non ser o desexo de orixi-
nalidade. Por exemplo, nos versos 1 e 2 da estrofa II suprime o verbo do pri-
meiro verso e introduce un novo, no segundo, trocando a orde dos hemistiquios.

51



Quel pur travail de fins eclairs consume
Maint diamant d’imperceptible écume

Os enxeles cintilos, co seu puro traballo
Mil diamantes defifian de indexergable escuma

Asi mesmo, as modificacions que fai no verso 2 da III estrofa, intensifi-

cando o significado de masse de calme co adxectivo «inxente» e traducindo
réserve por «afastamento» non melloran o verso francés. O verso 3 mantén,
en cambio, a harmonia do orixinal malia engadirlle o verbo «bulir» 4 «auga
inqueda» que traduce eau sourcilleuse, co que da conseguido as catorce sila-
bas do alexandrino:

Masse de calme, et visible réserve
eau sourcilleuse. Oeil qui gardes en toi

Masa inxente de calma, visible afastamento
Auga a bulir inqueda, ollo que dentro levas

No verso 3 da V estrofa, DG engadelle a boca (bouche) o adxectivo «are-

losa» e, no 4, insire o substantivo «recendo», afastando o poema galego do
orixinal, que ten un novo significado. Por outra parte, a traducion de future
por «vindeiro», no verso 4, desfacendo a aliteracion do francés, réstalle a har-
monia do orixinal.

Dans une bouche ou sa forme se meurt
Je hume ici ma future fumée

Nunha boca arelosa que desfai a sda forma
Aspiro eiqui o recendo do meu fume vindeiro.

Na estrofa VI, chama a atencién a amplificaciéon que DG fai no verso 1

6 pasar pleine de pouvoir a «con tédalas forzas», e a interpretacién do 2, onde
insire o termo «buque» que non estd no texto orixinal.
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Oisivité, mais pleine de pouvoir
Je m’abandonne a ce brillant espace

ociosidade e inda que con tddalas forzas,
aband6ome 6 brilo do bugue circundante

Qui m’apprivoise a son fréle mouvoir.
seu lene movimento dame acougo e sosego.



Tampouco se entende a razén de DG para que, no verso 4 da VIII estro-
fa, leve o verbo attendre 6 verso 1, substituindoo no 4 por dous adxectivos
que intensifican o tremendismo da palabra écho, traducido por «son»:

J'attends I’écho de ma grandeur interne,
O son témero e fero do meu grandor interno.

Na estrofa IX, a voz poética dirixese ao mar, que estd a mirar a través das
rellas do cemiterio cubertas de matogueiras e, abraiado, fala dos cegadores
segredos que descobren os seus ollos. Nos dous primeiros versos da estrofa
galega, malia os termos engadidos, consérvase o sentido do orixinal, mais
dubido que DG entendese o sentido da estrofa por permitirse traducir, no
verso 3, a preposicién sur por «baixo» e secrets éblouissants pola estrafia
frase «riba o encoberto sincope», dificilmente comprensible.

Sais-tu, fausse captive des feuillages,
Golfe mangeur de ces maigres grillage
Sur mes yeux clos, secrets éblouissants.

(Sabes, falsa cativa de follax verdescente
cunca devoradora ombrexada de reixas
baixo os meus ollos pechos, riba o encoberto sincope.

Na estrofa XII o insecto 6 que Valéry fai referencia € a carricanta que
produce un son sibilante ¢ axitar as ds no aire tan seco do mediodia estival do
Mediterrdneo, e a traducién do verso 2 que fai DG, cambiando o termo séche-
resse polo de «soedade», co que intensifica o adxectivo «erma», modifica
completamente o sentido do verso.

L’insecte net gratte la sécheresse
O puro inseito rilla a erma soedade.

Tampouco me parece axeitada a transposicion de substantivo paresse
polo adverbio «vagarifio» no verso 1 da estrofa XII, que cambia completa-
mente o sentido que, segundo entendo, ten o verso francés, € dicir, chegado
ali, ao poeta délle preguiza pensar no porvir, non € que o porvir chegue de
vagar:

Ici venu, ’avenir est paresse
Cando eiqui ten chegado, € o porvir vagarifio.

Ademais do dito, poderia engadir outros exemplos de cambios na versién
galega de O cemiterio marifio de DG con respecto ao orixinal francés, nos
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versos sinalados nas estrofas: XIV;¢; XVIg; XIX,; XX 3 XXI;; XX, e XXIV,,
que nos indican que o poeta valdeorrés se afastou decididamente do texto de
Valéry. Unha proposta absolutamente lexitima, se non fose porque, en moitos
casos, non transmiten as ideas inseridas no complexo poema.

7. Version de Anton Avilés de Taramancos (AT)

Na edicién de O cemiterio mariiio, Avilés de Taramancos (1994) explica
nunha notifia datada en setembro de 1991, que a finalidade da sda traducién
non foi simplemente recrear o poema francés senén facer un exercicio practi-
co para un taller de poesia que el organizara no concello de Noia cando foi
concelleiro de cultura:

Esta versién non foi pensada para eruditos, sendn para acercar un
poema profundo 4 xente comun. Foi en principio concibido este
traballo para a Casa da Cultura de Noia, onde se van dar conversas
sobre literatura galega e universal. Ten polo tanto a versién moiti-
simos erros; sobran palabras, forzan-se rimas, trca-se 4s veces
unha verba por outra. O que se quixo foi conservar algo da musi-
calidade —tan importante neste poema— € a estrutura en xeral dese
corpus poético que Valéry nos vai transmitindo en cada estrofa.

Pero, ademais desta nota do poeta, hai que ter en conta que a traducién
foi publicada dous anos despois da siia morte, polo que podemos supoiier que,
dispofiendo de madis tempo, poderia ter feito cambios na version publicada.
Con estas indicaciéns que me parece oportuno sinalar, referireime a certos
aspectos da traducién que, no meu criterio, enriquecerian o texto galego.

Avilés enfrontouse ao reto de manter a rima AABCCB do orixinal fran-
cés en metro hendecasilabo. E, ainda que non sempre o conseguiu —hai ver-
sos de dez e catorce silabas—, o metro predominante no conxunto do poema €
o hendecasilabo. A asimetria da traducién € un dos aspectos que me fan sos-
peitar o inacabado da versién, e que o tradutor pensaba conseguir a unidade
métrica sen sacrificar algtins dos termos desaparecidos do texto publicado.

Utilizando recursos que apenas se atopan nas versions de SL e de DG,
como as transposicions de hemistiquios e de cambios sintécticos ou categori-
as gramaticais, o poeta noiés fixo unha version galega moderna que se afasta
das anteriores. Os cambios que el prop6n son, en xeral, achados indiscutibles
que se adaptan con mestria poética ¢ verso valeriano, ainda que, ao meu ver,
haxa casos no que o sentido do verso queda embazado.

Malia seren poetas dmbolos dous, Delgado Gurriardn e Avilés de
Taramancos concibiron a traducién de Le cimétiere marin de xeito diferente,
mentres que a de AT e SL presentan moitas coincidencias, sobre todo cando
os dous se mantefien fieis ao poema de Valéry.

Os versos que a traducién poderia mellorar son os seguintes:
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Nos versos 5 e 6 da estrofa I, AT pasa unha frase admirativa a afirmativa
cun resultado fénico perfecto, mais, a idea de que ollar o mar tranquilo € unha
recompensa porque dd acougo 4 conciencia do poeta, desaparece do texto.

O recompense aprés une pensée
Qu’un long regard sur la calme de dieux!

E como un pensamento, logo recompensado
Na paz dos deuses o meirande ollar.

Na estrofa III, AT cambia o substantivo por un verbo, no verso 5, e fai unha
transposicion de hemistiquios, no 6, que lle dan un harmonioso ritmo aos versos,
mais a custa de cambiar o sentido do poema francés, que di que o silencio € o
edificio da alma co tellado de ouro e non que edifique na alma un teito de ouro:

O mon silence!... Edifice dans [’dme
Mais comble d’or mil tuiles, Toit!

Ou, meu silenzo, edifica na dnima
Un teito de mil tellas co ouro dos teus cumes.

Nos versos 2 e 3 da IV estrofa, AT cambia o verbo do segundo hemisti-
quio (8’ accoutumer) por unha frase adverbial («de costume»), cambiando asi
a idea valeriana de afacerse 4 pureza do lugar, no que se ve rodeado polo mar,
pola de subir por costume:

A ce point pur je monte et m’accoutume,
Tout entouré de mon regard marin;

A este encontro puro eu subo de costuine
Co meu ollar cinguido de océano;

En cambio, nos dous tltimos versos da mesma estrofa hai dias transpo-
sicidns sintdcticas de harmoniosa fonética que, malia non ser fiel ao texto
francés, conseguen transmitir o sentido:

La scintillation sereine seme
Sur I'altitude un dédain souverain

Dunha luzada en calma que se prenda
Nun desdén de altiveza soberano.

Na estrofa VII, a voz poética, coa «alma exposta s fachos do solsticio»,
interpela 4 xustiza nos versos 2 e 3 expresando, mediante un hipérbato, a stia
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ansia de que se mantefia nas armas da luz (unha metéfora da consciencia). AT
converte justice en «xuizo» e cambia de lugar os hemistiquios, posiblemente
para salientar a palabra «luz» que pasa ao final do verso, desfacendo o hipér-
bato do francés:

Je te soutiens, admirable justice
De la lumiére aux armes sans pitié!

Eu fe sostefio en admiravel xuicio
Nas armas sen piedade desa luz!

Non ten explicacién a modulacién que hai no verso 1 da estrofa XIII,
«Mortos que se acubillan nesta terra» para traducir Les morts cachés sont bien
dans cette terre, porque lle cambia o sentido cando agocha a idea de benestar
que a voz poética envexa nos mortos enterrados no cemiterio de Sete.

Asi mesmo, a transposicion sintdctica e a insercién da frase adverbial
(«en tanto») no verso 3 da estrofa XV s6 se explica pola necesidade de rema-
talo coa silaba —to para manter a rima:

Le don de vivre a passé dans les fleurs!
E paso 4 flor o don da vida en tanto.

As esixencias da rima explican tamén o paso do adxectivo secréte a
«serodio», no verso 2 da estrofa XX, que lle resta sentido ¢ texto:

Sa dent secréte est de moi si prochaine
Tan perto de min sinto o seu dente serodio

Perante as dificultades da traducion de filles chatouillées («lizgairas,
ledas») no verso 1 da estrofa XVI AT bota man da frase modal «entre céche-
gas» e traduce «O carpir, entre cochegas, das mozas». Sen dibida, influido
pola traducién casteld de Jorge Guillén, «Gritos entre cosquillas de mucha-
chas», de Les cris aigus des filles chatouillées.

Ademais do dito, na versién de AT hai aspectos salientables no uso do
léxico. Como por exemplo os que seguen:

Perante a dificultade de traducir a metafora Midi le juste y compose de
feux, no verso 3 da I estrofa, que se interpreta coa imaxe das irisacions que a
forte luz do mediodia fan ao converxer nun punto do mar, AT opta por tradu-
cilo por «Fogos do meio-dia a crepitar». Unha transposicién que, ao meu ver,
non achega o sentido do verbo metaférico composer («aplacar, calmar, e coin-
cidir»). Asi mesmo, a traducion do verso 4 da estrofa III Tant de sommeil sous
un voile de flamme por «Tanto sofiar sob a chispa da flimina» s6 se entende
por unha confusion entre sommeil («sono») e «sofio»(réve) e pola errada
interpretacion de voile (que pode ser «veo» e «vela de barco»).
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No verso 4 da estrofa V, Je hume ici ma future fumée, estraiia o troque de
fumée por «lume» («Exalo aqui o meu futuro lume»), eliminando a aliteracién
e o sentido do verso francés, no que o poeta, rodeado polas tumbas do cemi-
terio, aspira a stia morte (ma future fumée). Tamén na versién de DG («Aspiro
eiqui o recendo do meu fume vindeiro») se perde a aliterarién, que conserva,
en cambio, a versién de SL («Eu respiro eiqui o seu futuro fume»).

Na estrofa VI, o poeta interpela ao ceo para que se fixe nel, e vexa como,
pasados xa os tempos de orgullo e de lecer, ensumido polo espazo cegador do
mar no mediodia mediterrdneo estd tranquilo. No verso 1, AT cambia sen
razén aparente o verbo regarder («mirar») por «amafiar» e, no verso 3, o
adxectivo pleine por «calmado», que cambia o sentido do texto francés:

Beau ciel, vraie ciel, regarde-moi qui change!
Apres tant d’orgueil, aprés tant d’étrange
Oisivité, mais pleine de pouvoir

Fermoso ceo, 6llame a min, que amario.
Ap6s de tanto orgullo, apds de tan estrafio
Lecer, e xa calmado de potencia

Para rematar, sinalarei como cada tradutor resolveu o problema na tra-
ducién de varios versos que tefien dificil interpretacion. Para non alongar mais
0 artigo, remito aos textos anexos.

Nos versos | e 2 da estrofa V hai un xogo de correspondencias anaféri-
cas: Comme le fruit se fond en jouissance | Comme en délice il change son
absence, que sO conserva a version de SL

Nos dous dltimos versos da estrofa VII (Regarde-toi!...Mais rendre la
lumierel Suppose d’ombre une morne moitié), despois de se dirixir 4 alma
para que se manifeste 4 luz do solsticio, o poeta pidelle que se mire, ainda que
a stia luz non sexa plena. E un texto de grande complexidade que cada tradu-
tor resolveu dun xeito diferente. SL, que tenta manterse achegado ao orixinal,
erra no emprego do verbo «albiscar» e na traducién de morne, como xa indi-
quei, e DG e AT fan unha traducién libre.

Na VIII estrofa, en especial nos versos 3, 4 e 5, fronte 4 fidelidade 6 ori-
xinal de SL, atopamos unha versién completamente libre en DG e a de AT que
engade o verbo «escoitar» na sta version.

Asi mesmo, nos versos 4, 5 e 6 da estrofa XII, A je ne sais quelle sévére
essencel La vie est vaste, étant ivre d’absencel Et I'amertude est douce, et I’es-
prit clair, son notables as diferenzas entre as tres versions. SL insire o verbo
«perderse» que non estd no orixinal e converte, como xa indiquei, essence en
«sangue»; €, no verso 5, conserva o matiz temporal-condicional do xerundio
coa conxuncién «cando», encabalgando o verso 5 6 6, no que volve a engadir
un novo verbo. DG fai unha version libre nos dous primeiros versos, e AT
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cambia o sentido do verso 4 e suprime o xerundio facendo conxuntivos o0s
dous hemistiquios:

Fronte 4s diferenzas sinaladas, e outras mdis que poderia sinalar, os tres
tradutores coinciden na traducion do verso 5 da estrofa XIV, Un peuple vague
aux racines des arbres, que o mesmo ca Jorge Guillén na sta version casteld,
traducen o termo vague, que se pode interpretar como verbo ou adxectivo, por
«vago», aplicado ao pobo: «Un pobo vagante.../ Un povo badio.../ Un povo
vago na raiz das arbres».

Eu, en cambio, considero que seria mais apropiado traducilo como verbo
de accién (un pobo vaga= anda sen chegar a ningures) que parece adaptarse
mellor ao verso de Valery.

En conclusion, a lectura das paxinas precedentes pode levar a interpretar
que as traduciéns galegas de Le cimétiere marin son deficientes. Mais non €
asi, todas as tres tefilen mdis acertos ca erros. Dado que, como anexo do arti-
g0, se inclde o texto integro das traduciéns a carén do poema orixinal, pare-
ceume ocioso falar dos valores das traduciéns nunha revista que ten finalida-
de diddctica. e limiteime a sinalar aqueles aspectos que, na mifa opinion. se
afastan do sentido do orixinal, posiblemente defendibles por outros.
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ANEXO
Le cimétiere marin de Paul Valery

L

Ce toit tranquille, ol marchent des colombes,

Entre les pins palpite, entre les tombes;
Midi le juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencée

O récompense aprés une pensée

Qu'un long regard sur le calme des dieux!
II.

Quel pur travail de fins éclairs consume
Maint diamant d'imperceptible écume.

Et quelle paix semble se concevoir!
Quand sur I'abime un soleil se repose,
Ouvrages purs d'une éternelle cause,

Le temps scintille et le songe est savoir.
1L

Stable trésor, temple simple 2 Minerve,
Masse de calme, et visible réserve,

Eau sourcilleuse, Oeil qui gardes en toi
Tant de sommeil sous une voile de flamme,
O mon silence!... Edifice dans '4ime,
Mais comble d'or aux mille tuiles, Toit!
IV.

Temple du Temps, qu'un seul soupir résume,
A ce point pur je monte et m'accoutume,
Tout entouré de mon regard marin;

Et comme aux dieux mon offrande supréme,
La scintillation sereine séme

Sur l'altitude un dédain souverain.

V.

Comme le fruit se fond en jouissance,
Comme en délice il change son absence
Dans une bouche ot sa forme se meurt,
Je hume ici ma future fumée,

Et le ciel chante a I'dme consumée

Le changement des rives en rumeur.

60

1. Salvador Lorenzana

L

Ese teito tranqufo, por onde van as pombas,
Latexa entre 0s pifieiros, entre as campas;
O meiodia xusto encende en fogos.

A mar, a mar, de cote renovada!

Ouh, recompensa, apds un pensamento,
Longo fitar sobre a calma dos deuses!

I

Qu’enxebre traballo de brillos consume
Tanto diamante de imperceitibre escuma
E cénta paz semella concebirse!

Cando apousa un sol sobre do abismo,
Obras enxebres dunha causa inmorrente,
Escintila o Tempo e o sofio € sabencia.
1

Tesouro estabre, templo de Minerva
Masa de acougo, dexergabre reserva,
Auga anzoada, vexo que en ti escusas
Tanto de sono baixo un veo de chama.
0, meu silencio!... Edificio na ialma,
Mais cume dourado de mil tellas, teito!
v

Templo do Tempo, que un salaio resume,
Rubo a este punto puro e acostimome,
Todo envolveito no meu ollar marifio.

E como 6s deuses, mifia ofrenda suprema,
0O escintilo do sol sereo sementa

Sobre a altitude un soberdn desdén.

\

Como en goio o fruito se desfai,

Como en deleito troca a siia ausencia

Na boca onde a siia forma morre,

Eu respiro eiquf o seu futuro fume,
Cando o ceo canta 4 ialma consumida

O troque das ribeiras en marmurio.



2. Delgado Gurriaran

[

Este teito tranquio, riscado polas pombas,
Latexa entre os pifieiros, entre as covas latexa:
E xusto o meridfa que avivese os seus fogos

No mar. jno mar infindo que decote encomeza!
iOu como galardoa, despois dun pensamento,

a longa contempranza de sosego dos deuses!

I

Os enxeles cintilos, co seu puro traballo,

Mil diamantes defifian de indexegabre escuma:
iE que paz mdis inmensa figura conceberse
cando, sobor do abiso, 0 sol baixa e repousa!
Como obras sempre puras dunha perenne causa,
O Tempo resprandece e o Sofio faise ciencia.

11

Tesouro remaescente, simples tempro a Minerva
Masa inxente de calma, visibre afastamento,
Auga a bulir inqueda, ollo que dentro levas

Un cabedal de sofio baixo un veo de chamas.
iOu meu silenzo!... Alcdcer construido na ialma,
mais tellado de ouro con mil tellas, jTellado!

v

Fano do Tempo, tempro que un salaio resume.
E, neste puro intre, eu ascendo e me afago,
Compretamente envolto no meu ollar marifio;

O cal diante dos deuses mifia oracion suprema,
O sangal escintilo sereamente deita,

Enriba das outuras, un soberan desdeno.

\Y

Polo xeito en que os froitos nun gorentar derreten
O mesmo que en deleito trocan eles stia ausencia.
Nunha boca arelosa que desfai a siia forma,
Aspiro eiquf o recendo do meu fume vindeiro

E o ceu entoa a cantiga a ialma defifiada

Do troco das ribeiras en balbordos mudadas.

3. Avilés de Taramancos

I

Teito tranquilo a onde se van as pombas,
Entre os pinos latexa e entre as tombas.
Fogos do meio-dia a crepitar.

O mar, o mar, por sempre renovado

E como un pensamento, logo recompensado:
Na paz dos deuses o meirande ollar!

II

Que enxel labor de 16stregos consuma
Tanto diamante de subtil escuma,

E que paz se asemella conceber!

Cando sobre 0 abismo o sol con pausa,

Fai obra pura dunha eterna causa,

O Tempo centilea e 0 Sofio € o saber.

11

Firme tesouro e templo de Minerva,

Masa de calma, evidencial reserva,

Auga palpabrexante, Ollo no que consumes
Tanto sofiar sob a chispa da fldmina,

Ou meu silenzo, edifica na dnima

Un teito de mil tellas co ouro dos teus cumes
I\

Templo do Tempo, que un s6 folgo resume,
A este encontro puro eu subo de costume,
Co meu ollar cinguido de océano;

£ como dar aos deuses a suprema oferenda,
Dunha luzada en calma que se prenda

Nun desdén de altiveza soberano.

\

Como a froita se esvae na stia esencia

E se troca en ledicia a stia ausencia

Ao se perder na boca a forma enteira,
Exalo aqui o meu futuro lume

E canta o ceo na alma e se consume

No rumoroso cambio da ribeira.
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VL

Beau ciel, vrai ciel, regarde-moi qui change!
Apres tant d'orgueil, apres tant d'étrange
Oisiveté, mais pleine de pouvoir,

Je m'abandonne & ce brillant espace,

Sur les maisons des morts mon ombre passe
Qui m'apprivoise a son fréle mouvoir.

VIL

L'4me exposée aux torches du solstice,

Je te soutiens, admirable justice

De la lumiere aux armes sans piti€!

Je te rends pure a ta place premiere.
Regarde-toi!...Mais rendre la Jumiere
Suppose d'ombre une morne moitié.

VIIL

O pour moi seul, & moi seul. en moi-méme,
Aupres d'un coeur. aux sources du poéme,
Entre le vide et I'événement pur.

Jattends I'écho de ma grandeur interne.
Amere, sombre, et sonore citerne,

Sonnant dans I'dme un creux toujours futur!
IX

Sais-tu, fausse captive des feuillages,

Golfe mangeur de ces maigres grillages,
Sur mes yeux clos, secrets éblouissants.
Quel corps me traine a sa fin paresseuse.
Quel front l'attire & cette terre osseuse?

Une étincelle y pense a mes absents.

X.

Fermé, sacré, plein d'un feu sans matiere,
Fragment terrestre offert  la lumiére,

Ce lieu me plait, dominé de flambeau,
Composé d'or, de pierre et d'arbres sombres,
Ou tant de marbre est tremblant sur tant d'ombres;
La mer fidele y dort sur mes tombeaux!
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VI

Belo ceo. ceo verdadeiro. mira como cambio!
Despois de tanto orgullo, despois de tanta estrana
Folganza, mais chea de poder,

Eu abandénome a este brillante espacio,
Por riba das campas a mifia sombra pasa

E afaime 6 meu moverse fraque.

VI

A ialma esposta s fachos do solsticio,

Eu enfréntome, admirabre xusticia

Da lus armada sin piedade!

E devélvoche nidia a tia orixe:

Albiscate! Mais restituir a lus

Supdn de sombra unha mitade morna.

Vil

Ouh pra min soio. soio a min, en min,
Xunto do corazén, nas fontes do poema.
Entre o baleiro e o puro acontecer.

Do meu grandor interno o eco espero.
Mergurada. sombriza e sonora cisterna,
Céncavo son na ialma, porvir sempre.

IX

Sabes ti. cautivo das follaxes.

Golfo manxador destes finos enrellados,
Craros segredos pra os meus ollos cegos,
Que corpo me impula 6 seu fin priguizoso,
Que fronte o atrague a esta terra de dsos?
Un escintilo eiqui pensa nos meus ausentes.
X

Pecho., sagro, cheo dun lume sen materia,
Anaco de terra oferecido 4 lus.

Préceme este sitio dominado de fachos.
Composto de ouro de pedra e alcipreses,
Onde tanto mdrmore treme sobre sombras.
O mar fiel dorme eiqui sobre os meus sartegos!



Delgado Gurriaran

VI

Belo, auténtico ceio, jolla como cambeo!
Apbs tanta fachenda, dispois de tanta estraia
Ociosidade. e inda que con tédalas forzas,
Abanddéome ao brilo do buque circundante,

E pasa a mifia ombre riba as casas dos mortos.

Seu lene movimento dame acougo e sosego.
Vil

iA ialma inteira exposta aos fachos do solsticio,

Eu mantéfiote en outo, xustiza ademirabre.
Do escintilar das armas sen piedade ningunha!
Resttiote pura aos teus eidos primeiros:
;Ollate!...Mais non esquezas de producila lus
e s6 facer das somas a mitade apagada.

VIl

Agardar por min s6, para min e en min mesmo,

Rentes dun corazon, e nas fontes do poema
Antre 0 vougo e mais do puro acaescimento.
O son témero e fero do meu grandor interno.
Pozo de merguranza e de somas e bruidos.
Que resoan na ialma con vindoira oquedade.
IX

;Sabes, falsa cativa. de follax verdecente.
cunca devoradora, ombrexada de reixas

baixo os meus ollos pechos, riba o encoberto sincope,
qué corpo € o que me leva ao seu fin desleixado,

qué cabeza o arrastra cara esa terra de 6s0s?

Hai nela unha moxena que asma os seus ausentes.

X

Sempre hermético e sagro. ardendo sen materia

Un anaco da terra oferecido 4 lus.
Este logare praceme, dominado de fachos,

Composto de ouro ¢ de pedra e de drbores ombreiras,
Onde o mérmore treme sobor de infindas ombres:
ifidel, 0 mar, nel durme por riba das sdas covas!

Avilés de Taramancos

VI

Fermoso ceo, 6llame a min, que amaiio.
Apbs de tanto orgullo, apds de tan estrafio
Lecer, e xa calmado de potencia,

Que me abandono a este brillante espazo:
Sobre a casa dos mortos a mifia sombra paso
Que me somete 4 stia mol cadencia.

Vil

A alma exposta aos fachos do solsticio,
Eu te sostefio en admirable xuicio

Nas armas sen piedade desa luz!

E te devolvo pura ao teu lugar primeiro
Olla-te asi... Recolle o teu lumeiro

Na irta sombra en duro contraluz

VIII

Por min s6, en min s6, en min inmerso

E xunta o corazén. fonte do verso.

Entre o valeiro e mais o feito puro,
Escoito 0 eco da grandeza interna,
Sonora, amargue. ldbrega cisterna

Que fai soar na alma un oco de futuro!
IX

Sabes. falso cautivo da follaxe

Golfo larpdn do seu magro engrellaxe,
Nos ollos fechos, palpites fulxentes,

Que corpo € 0 que me atrae a siia preguiza,
Que fronte a terra 6sea o profundiza?

Un raio € que pensa 0s meus ausentes.

X

Cerrado e sacro, -un fogo sen contido-
Terrestre anaco 4 luz oferecido,

Prdce-me este lugar: sob as brilladuras
Feito de ouro e de pedra e souto umbrio,
Médrmore tremeante no sombrio.

Fiel dorme o mar nas mifias sepulturas.
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XL

Chienne splendide, €carte l'idolatre!
Quand solitaire au sourire de pétre,

Je pais longtemps, moutons mystérieux,
Le blanc troupeau de mes tranquilles tombes,
Eloignes—en les prudentes colombes,

Les songes vains, les anges curieux!

XiL

[ci venu, l'avenir est paresse.

L'insecte net gratte la sécheresse;

Tout est brilé, défait, recu dans l'air

A je ne sais quelle sévere essence . . .

La vie est vaste, étant ivre d'absence,

Et 'amertume est douce, et 'esprit clair.
XIIL

Les morts cachés sont bien dans cette terre
Qui les réchauffe et seche leur mystere.
Midi la-haut, Midi sans mouvement

En soi se pense et convient a soi-méme
Téte complete et parfait diademe,

Je suis en toi le secret changement.

XIV.

Tu n'as que moi pour contenir tes craintes!
Mes repentirs, mes doutes, mes contraintes
Sont le défaut de ton grand diamant!...
Mais dans leur nuit toute lourde de marbres,
Un peuple vague aux racines des arbres

A pris déja ton parti lentement.

XV.

IIs ont fondu dans une absence épaisse,
L'argile rouge a bu la blanche espece,

Le don de vivre a pass¢ dans les fleurs!
Ou sont des morts les phrases familieres,
L'art personnel, les dmes singuliéres?

La larve file ou se formaient les pleurs.
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XI

Cadela espléndida, afuxenta ¢ id6latra!
Cando, sorriso de pastor, senlleiro,
Pasturo carneiros misteriosos,

O branco rebafio de tranquias campas,
Alonxa del as pombas temerosas,

Os sofios ocos, 0s anxos abelludos!

X1

Eiqui chegado, o porvir € demacelo.

O inseito nidio esgaravella a sequedd
Todo estd queimado, desfeito e no ar.
Pérdese en non sei qué severo sangue...
A vida € vasta, cando bébeda de ausencia
Faise déce acedume e craro esprito.

XII

Os mortos estdn ben baixo esta terra

Que 0s aquece e reseca 0 Seu Misterio.
Meidfa no outo, mediodfa inmévil.

Pensa en si e convén a si mesmo...
Cabeza compreta e perfeita diadema.

Eu son en ti o segredo troque!

X1V

Ti non tes mdis que a min pra conter os teus medos!
Os meus remorsos, limitacids e dibidas
Son a falla do teu grande diamante...
Mais na stia noite toda chea de mdrmores,
Un pobo vagante antre as raices de arbres
Ten tomado xa o teu partido mainamente.
XV

Eslefuse nunha ausencia enmestecida,
Bebeu vermella arxila a branca especie,
O don de vivir ten 4s frores pasado!

Osde estdn, dos mortos, as frases familiares,
A arte persoal, as almas singulares?
Alarva tece onde xurdfan as bagoas.
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X1 XI

iCan espréndido, alonxa destes eidos ao idélatra! Ao iddlatra aparta, espléndida cadela!
Cando eu senlleiro fico con rir de pegureiro, Senlleiro, de pastor a risadela

E pasturo algtin tempo carneiros misteriosos, Apacento os carneiros misteriosos,

A grea pantasmal das mifias quedas campas: Branco rebafio de tranquilas tombas,
jalénxame, can, delas as pombas asisadas, Escorrentar de min prudentes pombas,
08 pensamentos 0cos, 0s anxos espreitantes! Ensofiamentos vans, anxos curiosos.
Xl XII

Cando eiqui ten chegado, €, o porvir, vagarifio O porvir € aqui ociosidade;

O puro inseito rilla a erma soedade: Rasca un insecto nidio a sequedade
Todo estd requeimado, todo no ar € desfeito, Todo ardendo desfeito polo ar:
incorporado a unha severa esencia estraia... Non sei se vén cair en pura esencia

A vida ten vasteza para os bébedos de ausencia A vida € vasta, bébeda de ausencia

E doce a merguranza e o esprito craraxento. Déce a amargura e 0 dnimo a brillar.
X1 X1

Os mortos aquf ocultos, ben se atopan na terra Mortos que se acobillan nesta terra
Que lles dd acochamento e o seu misterio enxoita. ~ Aquecidos € Secos no arcano que 0s encera.
Outo estd 0 meridfa, un meridfa quedo, Sen se mover no alto o meio-dia.

Nun acorde perfeito se estd e se pensa en si... En si pensa e convén no mesmo tema...
iOh cabeza compreta e perfeito bandelo!, Testa cumprida, perfeita diadema

eu, en ti, son o troco segredo e misterioso. Eu son en ti o segredo que varfa.

XIv X1V

iMe tes a min somente para freiar teus medos! Soamente en min contefio 0s teus receios.
Meus arrepentimentos, dibidas e dultanzas, O arrepenter-me, a dibida, os anseios
Son as imperfeiciois do teu diamante enorme... Son o defeito do teu gran diamante.
Mais na siia noite escura coa pesadez dos mdrmores, Mais na siia noite grévida de marbres
Ese povo badio, 4s raices suxeito, Un povo vago na raiz das arbres
Resolveuse por ti, de vagar pasenifio. Da por ti, moi amodo, un paso adiante.
XV . XV

iEles estan fundidos nun mesto apartamento, Xa refundidos nunha esencia basta,
branca especie embebida antre a vermella arxila, ~ Beben vermella arxila a branca casta,
tddolos dons da vida tefien pasado 4s frores! E paso 4 flor o don da vida, en tanto.
;Onde € que estan dos mortos as verbas adoitadas, U-€ dos mortos as frases familiares

Os personais enxefios, as singulares almas? Sen xeito proprio, as almas singulares?

O verme fia o novelo do que xurdfan as bigoas. A larva ffa onde se forma o pranto.
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XVL

Les cris aigus des filles chatouillées,

Les yeux, les dents, les paupieres mouillées,
Le sein charmant qui joue avec le feu,

Le sang qui brille aux levres qui se rendent,
Les derniers dons, les doigts qui les défendent,
Tout va sous terre et rentre dans le jeu!
XVII

Et vous, grande dme, espérez-vous un songe
Qui n'aura plus ces couleurs de mensonge
Qu'aux yeux de chair l'onde et l'or font ici?
Chanterez-vous quand serez vaporeuse?
Allez! Tout fuit! Ma présence est poreuse,
La sainte impatience meurt aussi!

XVIlI

Maigre immortalit€ noire et dorée,
Consolatrice affreusement laurée,

Qui de la mort fais un sein maternel,

Le beau mensonge et la pieuse ruse!

Qui ne connait, et qui ne les refuse,

Ce crane vide et ce rire éternel!

XIX

Peres profonds, tétes inhabitées,

Qui sous le poids de tant de pelletées,

Fites 1a terre et confondez nos pas,

Le vrai rongeur, le ver irréfutable

Nest point pour vous qui dormez sous la table,
Il vit de vie, il ne me quitte pas!

XX

Amour, peut-gtre, ou de moi-méme haine?
Sa dent secréte est de moi si prochaine

Que tous les noms lui peuvent convenir!
Qu'importe! Il voit, il veut, il songe, il touche!
Ma chair lui plait, et jusque sur ma couche,
A ce vivant je vis d'appartenir!
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XVI

Os risos agudos de coxigosas mozas,

Ollos, dentes, Palpebras molladas,

Seo embaido a xogar con lume,

Sangue que brilla tfos labres que se renden,
Dons derradeiros, os dedos que os defenden,
Todo se enterra e ¢ x0go outra vez volve!
XV

E ti, gran alma, cecdis un sofio esperas

Que non terd daquela as céres da mentira
Que 6s ollos de carne a onda e o ouro amosan?
Cantards cando sefias vaporosa?

Camifia! Todo fuxe! Mifia presencia € -porosa,
A sagrada impaciencia tamén morre!

XVII

Erma inmortalidade negra e de ouro,
Consoadora arrepiadamente laureada,

Que fas da morte un seo maternal,

O belo engado e piedosa solercial

Quén non cofiece, e quén non os refuga,

Ese craneo valeiro e o rir inmorredoiro!
XIX

Pais fondos. testas deshabitadas,

Que baixo o peso de tantas paletadas,

Sodes terra confundindo 0s nosos pasos,
Verdadeiro rillador, irrefulabre verme

Non existe pra vés que dorme baixo a lousa,
Ele da vida vive, e non ma tira!

XX

Amor, quizaves, ou a min mesmo odio?

Sin escusado dente estd de min tan perto
Que calquera nome lle pode convefiir!

Qué importa! 11 ve. il quere, il sofia, il toca!
A mifia came précelle, e até no leito,

Vivo de pertescer a este vivente!
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XVI

Os berros das rapazas que outrora reloucaran,

e os ollos, os dentes, as pdlpebras molladas,

0s seios enlevados que co fogo rebrincan,

e 0 sangue a batere nos beizos que se renden,

os feitizos non vistos que defenden os dedos.
Todo estd acubillado, todo € un, todo € 0 mesmo.
XVl

E ti, alma xigante, ;€ que agardas un sofio

que non tefia as coores de andrémena que a onda
e mdis o ouro eiquf dan aos ollares da carne?
(Cantards ti tamén cando sexas nevoenta?
jAnda, vai ;Todo fuxe! ;Mifia presencia é fonxe
e a santa impacencia defffiase tamén!

XVIII

iFraca inmortalidade, de ouro e preto vestida,
fusca consoladora de loureiro coroada,

que fas sempre da morte maternal dondo seio,

e a bela mentira e o piedoso engado!

iQuen € o que non cofiece, que o que o non refuga
este cranio valeiro, este rir eternal!

XIX

Lonxanos aboengos. deshabitadas testas,

que baixo o peso de milleiros de torrdes,

sodes a terra e nela trabucds nosos pasos:

o rillador auténtico, o verme sen refuga.

non pousa entre vosoutros. que estades baixo a taboa,
jese vive da vida e xamais me abandoa!

XX

¢E, seica. que me ama, ou, cicdis, tenme empencha?
Tan perto a min o sinto co seu dente calado

que milleiros de nomes lle poden axeitar.

Mais jque arela tefio eu! {El olla, pensa e toca!
iMifia carne goréntalle. e ata en col do meu leito,
a este desperto vivo eu quero pertencer!
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XVI

O carpir, entre cochegas, das mozas,
Ollos e dentes, palpebras chorosas,

0O meigo seio brinca ao pé do fogo,
Sangue que brilla e labres que se renden,
Os derradeiros dons, os dedos que defenden
Baixo a terra vai todo, e todo entra no xogo
XVII

Ainda agardas un sofio, ti, alma pura,

Que xa non tefia as cores da impostura
Que ao ollo deixa ver o ouro que corre?
Cantards cando sexas vaporosa?

Velai. Todo fuxe. A presencia é porosa,
Que a santa impaciencia tamén morre!
XVIII

Fraca imortalidade, escura, ornada,
Consolatriz horribel laureada

E que da morte fas colo materno:
Fermoso embuste e de piedade matia!

O que non sabe € quen non acompafia
Esta crdneo valeiro a rir no eterno!

XIX

Profundos pais, deshabitadas testas

Que sodes terra e confundidas estas
Pisadas baixo o0 peso da palada:

O verme que nos rila de verdade

Non € para os que dormen na oquedade:
Vive da vida. Non me abandona nada.
XX

Pode ser 0 amor ou de min mesmo o odio?
Tan perto de min sinto o seu dente serodio
Que todos nomes pdden-lle convir.

Que importa! El vai e vén, e sofia e toca,
Gosta da mifia carne na sda boca.

S6 de lle pertencer € 0 meu vivir!
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XXI

Zénon! Cruel Zénon! Zénon d'Elée!
M'as-tu percé de cette fleche ailée

Qui vibre, vole, et qui ne vole pas!

Le son m'enfante et la fleche me tue!

Ah! le soleil... Quelle ombre de tortue
Pour I'4me, Achille immobile & grands pas!
XXII

Non, non!...Debout! Dans I'¢re successive!
Brisez, mon corps, cette forme pensive!
Buvez, mon sein, la naissance du vent!
Une fraicheur, de la mer exhalée,

Me rend mon &me...O puissance salée!
Courons a I'onde en rejaillir vivant.

XXII

Oui! grande mer de délires douge,

Peau de panthere et chlamyde trouée,

De mille et mille idoles du soleil,

Hydre absolue, ivre de ta chair bleue,

Qui te remords ['étincelante queue

Dans un tumulte au silence pareil

XXIV

Le vent se leve!... il faut tenter de vivre!
L'air immense ouvre et referme mon livre,
La vague en poudre ose jaillir des rocs!
Envolez-vous, pages tout éblouies!
Rompez, vagues! Rompez d'eaux réjouies
Ce toit tranquille ol picoraient des focs!
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XXI
Zendn! Cruel Zendn! Zenén de Elea!
Ferichesme ca tia frecha alada
Que vibra, voa, e que non voa nunca!
O son enxéndrame e a frecha métate!
Ah! 0 sol... Sombra de tartaruga
Prd ialma, Aquiles quedo e tan lizgairo!
XX1I
Non, non! ... En pé! ... No intre sucesivo!
Creba, 0 meu corpo. esta forma pensativa!
Bebe, meu seio, o nacer do vento!
Un frescor, que do mar xurde,
Devolveme a ialma ... Ouh poder salgado!
Corramos a onda pra vivir de novo!
XX

Si!, Gran mar dotado de delirios,

Pel de panteira e cldmide furada

Por milleiros idolos do sol,

Hidra ausoluta, bébeda da tda carne azul
Que mordes a cauda escintilante

Nun boureo 6 silencio parello.

XXIV

O vento érguese! ... compre tentar vivir!
O ar inmenso abre e pecha o meu libro,
A vaga en pé ousa saltar das rochas!
Voade, péxinas deslumeadas!

Rompede, vagas! Rompede augas ledas
Este teito tranquio onde bicaban foques!
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XX1

iOuh férido Zenon! ;Crudel Zendn de Elea!
Tesme o corpo furado coesa frecha con azas,
que vibra, que d4 caza, e que xamais a d4!
iEnxéndrame a zoada e a frecha dame morte!
iAh o sol, 0 sol, 0 sol!... jQue ombre de tartaruga
para a jalma e Aquiles inmdvel que agallopa!
XXII

iNon, non, non, non!... {En pé! ;Na sucesiva era!
iCrebademe o meu corpo, a forma pensativa!
Zugade xa meu seio, a orixe do vento!

O frescor delurado polo mar que se alonga

a ialma me devolve... jOuh, potencia salgada!
jCorramos cara a onda pra rexurdirmos vivos!
XXIII

iSi! Mar afervoado, mar de deliramentos,

pel de inxente pantera e cldmide furada

por centos de milleiros de idolifios do sol;

hidra absoluta, bébeda da tda carne azul,

a trabarte, teimosa, a lucidia cauda,

nun son multipricado semellante ao silenzo.
XXIV

iErguese o vento xa!... jCompre tentar vivir!

Un ar inmenso abala as follas do meu libro,
aonda en pd se afouta a xurdir dos rochedos

i Voade, mifias paxinas, todas deslumeadas!
iCrebade, ondas! ;Crebade, de rexoubeiras augas,
este teito tranquio onde os foques peteiran!
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XXI

Zen6n, Cruel Zendn. Zendn de Elea
Que me furas coa frecha que aletea
Que vibra e voa e xa nunca é mébil
Cria-me o son e fire-me a caluga

Ouh sol, ouh sol. Sombra de tartaruga
Pola alma. Aquiles corre imébil.
XXII

Non, non... En pé. Na era sucesiva!
Rompa o corpo esta forma pensativa!
Beba o meu seio este nascer do vento
A frescura do mar vén exalada

E trae 4 mifia alma a potencia salgada!
A revivir na onda corramos de contento!
XX

Si mar, gran mar, de delirios dotado
Pel de pantera e manto ben calado
Por idolos de sol mais dun milleiro,
Ebria de carne azul, hidra completa
Que mordes a tia cauda de cometa
Nun tumulto ou bruido silandeiro.
XV

Alza-se o vento! Hai que tentar vivir!
Fecha o ar o meu libro e vai-no abrir,
O po da onda abrolla nos rochedos.
Voar, voade vés, paxinas cegadoras.
Romper ondas, romper augas sonoras
Este teito que os foques bican ledos.
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O DESPEITO DE MAMI WATA:
A ACTITUDE HOLISTICA
NOS ESTUDOS SOBRE TRADUCION

Anxo Fernandez Ocampo
Universidade de Vigo

Resumo

O artigo sinala a necesidade de os Estudos de Traducién consideraren o
cardcter holistico da diversidade dos procesos de traducién e de interpreta-
cién, en especial daqueles que corren paralelos 4s correntes de intercambio de
todo tipo de produtos, da man de actores sociais anénimos. Histrase este pro-
posito con exemplos de transferencias e paratraduciéns de mitos e de ele-
mentos decorativos no tridngulo das relaciéns entre Europa, Africa Occi-
dental e Giiiana.

Abstract

This paper underlines the need for Translation Studies to consider the
holistic character of the different translation and interpretation processes,
mainly of those which are parallel to the streams of interchange of every kind
of product, undertaken by anonymous social actors. This is illustrated through
instances of transfer and paratranslation of myths and decorative elements in
the exchange triangle formed by Europe, West Africa and Guyana.

A traducion do cotian

Un dos grandes avances da teoria moderna da traducién foi o de descar-
tar as posturas mdis prescritivas, entendendo que a traducién debe ser teori-
zada xa non como operacion de busca de equivalencia, coa sua franxa de
desacerto, senén considerando que a traducién «[...] is a sign of fragmenta-
tion, of cultural destabilisation and negotiation» (Bassnett-Mcguire, 1998, p.
137). As culturas non son logo estruturas elementais sendn produtos de siste-
mas de relacions e, como tal, son o terreo sobre o cal se intercambian, circu-
lan e se cruzan produtos que, ademais da sda funcién como texto traducido,
posten o seu valor dentro da economia do intercambio simbdlico.

A traducién tamén intervén na percepcion unitaria dunha cultura e na sda
representatividade: os sistemas culturais que comercian entre si poden desenvol-
ver relacions de reciprocidade simétricas, ainda que a simetria adoita ser a norma
xeral. A (a)simetria intercultural é o resultado de esforzos cotidns por acadar un
equilibrio, equiparar ou substituir ritos entre ddas culturas en contacto (Lévi-
Strauss 1971). Traddcese para reequilibrar relacions, por exemplo constituindo
un repertorio de textos de prestixio, importando un volume de textos traducidos
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considerado axeitado, ou para marcar as distancias interculturais. En definitiva,
a traducién € un medio para rexer a distancia social entre as culturas.

No tocante & nosa materia de estudo, é patente a falla de atencién que os
estudos descritivos reservan aos actos mais cotins, alleos aos circuitos pro-
fesionais habitualmente considerados. Con todo alglns autores chaman a
atencién sobre o divorcio entre teoria e experiencia social. Robinson, por
exemplo, pretende que se revise a teoria formal mediante unha valoracion
sempre positiva do anecdotalism. Mantén o autor que

The emergence of an integrated scholarly field called ‘translation
studies’ in the last few decades has been predicated on the metho-
dological repression or suppression of the field’s anecdotal origins
(Robinson, 1999, p. 403).

Efectivamente, no intento de sistematicidade na teorizacién da traducion,
as anécdotas son consideradas por moitos especialistas como unha restricién ou
limitacién. A experiencia individual tende a ser vista como anomalfa ou excep-
cién e, como consecuencia da desconsideracion dos feitos sociais por parte da
teoria pura, os chamados aspectos (socio)culturais tenderon a funcionar como
saco sen fondo no que depositar a orixe das dificultades de traducion.

Mais un inventario dos pardmetros culturais esixiria tratar cunha riqueza
de informacién (social, histérica, econémica, politica, ecoldxica, etc.) que non
posuimos. Non parece logo doado concibir unha totalidade significativa de tra-
zos culturais que inflda nos procesos de traducién, nin semella que coas poucas
ferramentas 4 nosa disposicién sexa posible construir un modelo que recolla
todas as formas posibles de comunicacién intercultural. Pero se, pola contra,
tendo en conta que a transmisién dun obxecto ou dun produto non € exclusiva-
mente tecnoldxica senén tamén textual, social e cultural, non supofiemos que 0s
factores culturais inflian dende fora no acto da traducién, senén que concibi-
mos a traducién propiamente como unha das principais actividades de delimi-
tacion dos feitos culturais € por esta razén entenderemos que a nosa disciplina
terd que se ocupar dos procesos de traducién na sia dimensién holistica.

Holismo e antropoloxia da traducion

A literatura dominou a reflexion histérica sobre a traducién ata o século
XIX, ata o punto de que a teorizacién actual € ainda vicaria da traducién lite-
raria. Do dominio das categorias da traducién literaria no pensamento tradu-
cional, pasouse coa industrializacién ao predominio da traducién de textos
pragmaticos. Logo darfase o xiro cultural que propiciou a transicion dos
Estudos de Traducién dende o abeiro da Lingiifstica ata o dos Estudos
Culturais, presentando a traducion alternativamente como engrenaxe da barba-
rie e como intento de achega 4 unidade do espirito humano, medida entre rela-
tivismo e universalismo. Daquela, fronte 4s propostas de teorizacién e forma-
lizacion de leis da traducion case exclusivamente baseadas no comportamento
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de produtos do mercado editorial, compre que tefiamos en conta nos nosos
argumentos tanto os fendmenos da traducién coma da interpretacion (sempre
respectando esta paridade fundamental) na secuencia verificable dos actos da
interaccion social e da vida cotid, atendendo 4s relaciéns de forza, a maleabi-
lidade dos préstamos e, en xeral, a todo tipo de operaciéns que fan posible que
un produto traducido penetre nun sistema.

En After Babel, Steiner aproximase 4 obra de Lévi-Strauss para ilustrar
o grao de confianza necesario para acometer toda traducién. Nunha referen-
cia ao tipo de relacion que se daba entre grupos humanos remotos nunha situa-
cién ideal de intercambio cultural, Steiner propén como modelo xeral a rela-
cién descrita na Anthropologie structurale. Malia recoller a triloxfa do inter-
cambio de textos, bens e mulleres, Steiner' desaproveita a ocasion de desen-
volver as posibilidades abertas pola teoria do intercambio de Mauss e que
Lévi-Strauss herdara, establecendo tres niveis de intercambio e comunicacién
(Lévi-Strauss, 1958, p. 326): matrimonio (comunicacién pola afinidade do
parentesco) / bens e servizos (regras econdmicas) / mensaxes (textos, mitos).

Esta clasificacion presenta as formas textuais do mito como bens sus-
ceptibles de seren intercambiados dentro dun circuito de transmisién que €
paralelo ao doutros produtos, entrevéndose a relacién entre o intercambio de
textos e o mantemento das alianzas entre grupos. Nesta economia do inter-
cambio, o texto orixinal (tanto nos ten aqui se € literario, gris ou pragmatico)
transfirese a middo ao mesmo tempo que o obxecto material asociado a el.

Tal e como concibimos uns Estudos de Traducién guentes’, estes deberan
botarse féra do marco estreito do campo editorial, da escritura destinada 4s cla-
ses burguesas ou letradas urbanas, e da economia e ideoloxia editoriais.
Coémpre para iso dar uns pasos que boa parte da xente dedicada 4 investigacion
na nosa area se resiste a dar: primeiramente desfacer a subordinacién acadé-
mica da interpretacion & traducion, logo admitir que o trafico denso dos actos
de traducidns cotidns, reveladores do sentido das relaciéns entre individuos e
sociedades, € un obxectivo principal dos estudos sobre traducidn e interpreta-
cién. Por outro lado, atentos ao cardcter anecddtico da traducidén, habemos
xuntar elementos indicios que nos afasten do predominio na teorfa dos feitos
da alta cultura’. Daquela, o fenémeno tradutivo ha poder ser entendido como
verdadeiro paradigma, tecido de interacciéns percorridos por signos.

' Despréndese da sta biografia que, para os seus programas de literatura, Steiner tratou
coa obra de Lévi-Strauss —en particular coas estruturas elementais do parentesco— dende os
seus comezos como profesor en Cambridge nos anos sesenta. Véxase STEINER, G. 2000.
Entretiens. Paris: 10/18, p. 55.

* Esta é unha das perspectivas na que estd a traballar o grupo de investigacion Traducion
e Paratraducién formado por profesores da Facultade de Filoloxia e Traducion.

* Lembremos ao respecto que unha das realizaciéns do latin cu/tura na historia do fran-
cés € couture. Tamén a “costura”, sexa alta ou baixa, 4 siia vez remite 4 idea do espazo men-
dado e cruzado de leiras, € dicir culturalmente delimitado.
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Aplicando métodos etnograficos serd posible extraer do comportamento
social a dimension holistica do fenémeno tradutivo, e os indicios da activida-
de desa grande masa das traduciéns que compromete e regula o equilibrio
interno e a posicién externa dos sistemas culturais: produtos vehiculados
(obxectos, signos, textos, modelos ou corpos), nomes propios ou elementos
plasticos. Cémpre concibir o funcionamento das cadeas dos actores mediado-
res neses procesos, sexa cal sexa a stia posicion ou adscricion social: comer-
ciantes, confidentes, escravos, funcionarios. contrabandistas, etc. A nosa disct-
plina debe asumir o paradigma das situacions contempordneas de interaccién
multilingiie, as necesidades de interpretacion entre os membros dun nicleo
familiar, as traduciéns 4 vista como forma de lectura nos grupos de inmigran-
tes chegados a un novo espazo de residencia. Tamén os espazos, sexan merca-
dos ou lugares de traballo, son un posible obxecto de andlise, como o son as
redes sociais ou a afinidade nos sistemas de parentesco. Tamén se volven ele-
mentos de reflexién para os Estudos de Traducion os soportes de escritura e os
documentos da vida cotid: os diarios, as postais, a correspondencia, 0s nomes
sobre as caixas de correo, a literatura gris ou os sinais e carteis bilingiies.

Nunha perspectiva holistica dos fenémenos da traducion deberemos explo-
tar o paralelismo e a interdependencia entre fluxos traducionais e circuitos eco-
némicos, migratorios ou artisticos, e esa extensién do concepto da traducién
darfalle 4 nocién even-zoharid de repertorio, coidamos, todo o seu relevo.

A translaciéon do signo

Estas cadeas de fluxos de intercambios, unha vez estruturadas, son pre-
sentadas e asumidas socialmente como feitos naturais. Unha das cadeas
mellor documentadas concibiuse dende a Idade Media ao son do traslado das
reliquias e dos corpos dende Oriente a Occidente: a mecénica de lexitimacion
da sucesién politica da translatio studii et imperii, alento civilizador que
dende Sumeria cruzou Persia, Grecia, despois Roma, para chegar ds naciéns
verndculas do Occidente europeo, e madis tarde aos Estados Unidos. Como se
se tratase dun inmenso test de Rorschach das manchas de tinta dun continen-
te a outro, a translatio segue cumprindo co seu cometido de soporte ideoldxi-
co transferindo sistemas enteiros de modelos e produtos.

Canto 4 producién textual e cultural autéctona dos espazos coloniais,
esta concibese xeralmente como materia prima destinada ao ptblico especia-
lista da etnograffa, ou mesmo 4 burguesia lectora europea, non existindo re-
ciprocidade na importacién desa materia; € dicir, que os textos, igual c6s
demais materiais, son extractados sen que exista equilibrio no intercambio.
Ese material textual, previamente escollido en funcién de criterios précticos’
¢ de aceptabilidade, ¢ transformado en “literatura” por conformacién aos

* Malinowski declaraba que escolleu para a stia andlise «dous textos dos que puiden tirar unha tra-
ducién e un comentario de calidade non demasiado mediocre», en MALINOWSKI, B. 1922.
Argonauts of the Western Pacific. An Account of Native Enterprise and Adventure in the Archipelagoes
of Melanesian Nev Guinea. Nova Iorque: John Hawkins and Associates Inc., cap. X VIIL
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parametros estéticos das sociedades das linguas SAE®. Con todo, ainda non
podendo establecerse unha relacién de reciprocidade, os mediadores culturais
dos espazos coloniais exercen estratexias de adecuacion a través da apropia-
cién deliberada de elementos vehiculados pola empresa colonial. A visibili-
dade deses elementos sinala o itinerario dos fluxos: vexamos algtins exemplos
de difusién dos modelos, sobre esta base de difusién e apropiacién.

O que nos interesa sublifiar € que ao incluir a transferencia dos produtos
no campo descritivo dos estudos sobre traducidén e interpretacion, estamos a
supofier que eses procesos complexos s6 son posibles grazas & intervencion
de intérpretes situados dun extremo ao outro dunha cadea de transmision e de
transformacion dos textos e dos c6digos semiéticos. A maior ou menor espec-
tacularidade dos casos que expofiemos a seguir sé ten por obxectivo dar énfa-
se e visibilidade 4s circunstancias nas que acontecen eses procesos.

Neste senso, un signo omnipresente na arte decorativa popular € a roseta
hexapétala, ben cofiecida en toda Europa, que a mitido aparece sobre toda clase
de soportes® en obxectos e construcions, en edificios sagrados ou profanos.
Reactivouse a golpe de compds na iconograffa popular doméstica grazas a esco-
larizacién en masa dos séculos XIX e XX. A este simbolo supdnselle unha lenta
translatio dende a India para Europa, Oriente Medio e o Mar Vermello, antes de
Se propagar por novos espazos como o continente americano, apegado ds popas
das canoas dos colonos en América do Norte. A migracion deste simbolo con fun-
ciéns miltiples segue paralelo 4 difusion dos demais rexistros dos intercambios.

Roseta pintada na popa dunha
canoa de colonos canadianos.

2 Roseta na traseira dun autobiis da India.

Musée des Civilisations. Hull, Canadd. Fotos A. Ferndndez Ocampo

5 Standard Average European. En referencia ao polo das linguas dominantes manexado por Whorf.
Véxase WHORF, B. L. 1956. Language Thought and Reality. Selected Writings of Benjamin Lee
Whorf. Nova lorque: Wiley.

¢ Existen partidos politicos que proclaman a univocidade —e polo tanto a intraducibilidade- dese
simbolo, negando a complexidade e a diversidade da sda difusion.
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Igual c6 repertorio dos contos europeos, 0s signos intérnanse como ele-
mentos decorativos na ferramenta e na moblaxe dos colonos no espazo afri-
cano, indio ou marén. Un dos motivos estéticos mais maleables e difundidos
son as rosaceas, a middo policromadas, presentes sobre os vectores transcul-
turais de signos e de mitos que son os vehiculos piblicos e as embarcacions.

Stith Thompson foi un dos primeiros en sinalar a polinizacién do folclo-
re europeo nos mitos indios, por medio dos colonos:

We are justified in saying that the great source for the ordinary
European folk-tale among the Indians of the United States and Canada
is French, and among the Indians of Mexico, Spanish (Thompson,
1919, p. 457).

E xunto & rosdcea van os contos; o barco europeo contribufu sen dibida a
inspirar a decoracién das embarcaciéns de moitos paises de Africa Occidental e
do Caribe. Para conxurar a aleatoriedade e a inestabilidade do espazo, os pinto-
res de canoas do que outrora foi o litoral berberisco’ desenvolven entrelazados
policromados que os informadores de Bergeret designan co nome de candns:

Donc une démonstration de puissance par le dessin et la couleur,
comme le faisaient les navires armés des colonisateurs ; dire que ce sont
des canons est de toute facon aussi signifiant. Et je suis prét & penser
que ces rosaces, éventuellement empruntées a des motifs décoratifs du
temps de la colonisation portugaise, font en réalité partie d’un langage
plastique trés ancien de cette région de 1’ Afrique, sur sa Langue de
Barbarie, face aux turbulences fécondes de I’océan. Et ce sont bien,
depuis deux ou trois siecles, des canons (Bergeret 2000:11).

Proa de piragua
(Guet’Ndar,
Senegal).

Tembé, popa de
piragua (Saint-
Laurent-du-
Maroni, Giiiana).

Fotos © Yves Bergeret (2000, 1998)

7 O espazo berberisco non sé abrangue o Magreb senén que se refire aquf 4 costa de
Barbaria (Senegal, Mauritania, Cabo Verde, Marrocos, Guinea, etc.).
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Apliquemos agora o noso particular test de Rorschach e emparellemos
nds tamén as solucidns estéticas do litoral berberisco co espazo caribefio, en
concreto coa Giiiana, cuxa etimoloxia evoca un territorio “sen nome”, ou por
nomear, no que hoxe compiten linguas e sonoridades procedentes de horizon-
tes moi diversos. Na Giiiana, logo, correspondelles a estes motivos un xénero
de seu na arte decorativa popular: o fembé, entrelazado policromado que
decora barcas e espazos de encontro.

Xa nun rexistro mais expresivo escollemos a seguir o tema de Mami
Wata para deducirmos procesos de traducién interlingiifstica mdis evidentes,
inseparables dos demais procesos de transferencia paratextuais.

Unha apropiacion prospectiva

Mami Wata € un das ducias de nomes diferentes que recibe o personaxe
da serea na literatura popular de moitas sociedades de Africa Occidental. Este
exemplo € interesante porque, no proceso de transferencia de parte do comer-
cio colonial entre Europa, Africa e América, intervén un vehiculo garante da
fortuna semidtica dos signos e dos textos: a embarcacién portadora do mas-
car6én de proa. O tema de Mami Wata difindese sexa a través da traducién
interlingiiistica discreta e anénima dos textos dos tipos de conto de sereas
europeos, sexa a través da reactivacion dun patrimonio textual comin en
sociedades con linguas diferentes.

Mami Wata € afin 4s sereas da clase de Melusina (Jewsiewicki, 1997, p.
99), e ata certo punto € evidente que os contos de sereas europeos como 0s
que popularizaron a variante de Melusina estdn, organicamente, na orixe das
realizaciéns africanas. Volveuse ademais un modelo para obras producidas,
pintadas e contadas en contextos urbanos, e acadou unha posicion de seu no
pante6n de varias sociedades africanas dos nosos dias, e asi a segunda meta-
de do século XX foi testemufia da estandarizaciéon do personaxe (Van
Stipriaan, 2003, p. 326).

Sala de estar dun comerciante,
Mamba Muntu pintado por Matchika. (Fabian , Mbandaka, Zaire. (Jewsiewicki,
1997, p. 21) 1997, p. 106).
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Evidentemente o que nds podemos considerar obxectivamente como
préstamo colonial se cadra non € mdis que a expresion da nosa hexemonia.
Unha das explicaciéns da difusién do mito de Mami Wata consiste no impac-
to popular que tivo no século XIX a introducién dunha litografia, mais a cir-
culacién da litografia non abonda para explicar por que Mami Wata se expor-
tou para o Caribe. Tampouco explica a reactivacién do mito do encontro entre
a persoa e a serea, heroina que marcha a escape voando pola fiestra, fuxindo
da transgresion do tabd®. Ao mesmo tempo nas sdas representacions Mami
Wata brande obxectos e enfeites da sociedade europea, que abandona tras dela
ao liscar presa de despeito. Antes de penetrar a serea no imaxinario africano
occidental, co seu aparato textual e toda a sia panoplia de obxectos, a figura
foi ostentada e publicitada baixo a figura de mascarén na proa dos barcos
europeos que visitaron a costa occidental africana dende o século XVI. O
barco, transportador de signos dun lado e doutro do océano, foi sen dibida o
vector de prestixio que axudou & paratraducion e & transferencia’ da serea.

Para Lévi-Strauss (1971), pode existir unha diferencia de grao entre o
feito de o mito ser devolto simplemente como elaboracién novelada para o
circuito culto, ou reempregado como lexitimador histérico. Daquela un mito
envellecido pode resolverse de dias maneiras: a retrospectiva ou conservado-
ra, pola que se pretende fundar unha orde pasada e tradicional e a prospecti-
va, mdis activa no plano politico e ideoldxico ao servizo dos intereses do pre-
sente. Laplantine e Nouss sublifian o caricter artificioso da reconstrucion da
orde do pasado: «il y aurait de 1’essentiel devenu par accident seulement du
mélange» (1997, p. 75). Para estes autores, falar de pureza ¢ un intento de
reconstrucion retrospectiva; ao fin e ao cabo reconstruir unha pureza € un acto
de bricolaxe. De feito, independentemente da ideoloxia para a que serven, os
dous casos son sempre prospectivos, pois o retrospectivo non deixa de ser
unha forma discreta do prospectivo. Asi, por exemplo, como operacion retros-
pectiva, a folclorizacion, cuxo perigo foi acertadamente descrito por Figueroa

* Caso de calquera conto de sereas, e por soposto tamén das versions galegas cultas, nas
que ao longo da Idade Media e do Antigo Réxime, como no modelo de Melusina e os
Lusignan, a serea serve de lexitimadora social, politica e histérica de determinadas casas.
No plano mdis popular, por outra banda compre lembrar que a serea pode ser entendida
como realizacién da figura da moura.

* A paratraducion serve de «espazo de andlise que permite estudar a adaptacién ideold-
xica que sofre calquera ben cultural que queira incorporarse ao acervo dunha cultura» en
definicién de Garrido Vilarifio (véxase o artigo deste autor neste volume). A transferencia,
canto a ela, € unha denominacién de Even-Zohar (1997, p. 358), para quen unha transfe-
rencia lograda € a que consegue impoiierse como modelo semidtico, dentro do repertorio.
En definitiva, a critica, entendendo a critica 4 maneira de Berman, como vurullo paratra-
dutor: «para ser eficaz, a translacién de calquera obra ten que vir precedida ou seguida da
sta critica». Véxase BERMAN, A. 1995. Pour une critique des traductions : John Donne.
Parfs: Gallimard, p. 187.
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e Gonzdlez-Millan (1997), non deixa de ser unha estratexia méais da confor-
macion do presente. Pola contra unha madre serea prospectiva aparécenos con
todo o seu vigor xerando formas novas.

Na iconograffa da segunda metade do século XX, daquela, Mami Wata
afirmase como factor de resistencia anticolonial por apropiacién do mito e da
imaxe europeos e inversion do seu contido. Existen infinitos exemplos de
relacions de inversién simétrica nas traduciéns e importaciéns de bens cultu-
rais e textuais'®. Melusina volve entrar na contemporaneidade ao traducirse
nun xénero literario e plastico africano influido pola modernidade do modelo
social e material europeo, e ao revitalizarse a significacion antropoldxica da
muller-serpe. O tema da serea adquirird en toda Africa Occidental unha nota-
ble presenza artistica e popular no dmbito da pintura, das cancidns populares
ou da doutrina relixiosa. Non foi preciso redactar manifestos para declarar a
subversién dos contos de sereas e a apropiacion africana dos produtos expor-
tados pola empresa colonial europea, polo que concluimos coas palabras de
Van Stipriaan (2003, p. 330):

The Mother of Waters helped people to find a new individuality
and at the same time created a new ‘we’ in a context in which most
people were ‘others’, and as reaction to a dominant culture, be it
colonial or a (westernized) global culture.

A luz da segunda hipétese de traballo que expén Garrido Vilarifio, con-
forme os cambios radicais se realizan con mdis «naturalidade» nos paratextos
ca nos textos, nds concluimos que os rexistros paralelos 4 introducién dun
texto traducido deben ser tidos en consideracién polos Estudos de Traducién.
Ao cabo o que cuestionamos neste artigo € a vinculacién de moitos dos supos-
tos da teoria da traducion 4 solidaria esfera das linguas SAE. Os investigado-
res, os observadores e en xeral a comunidade cientifica, coas stas correspon-
dentes literaturas nacionais, monopolizan o feito tradutivo, traducindo e trans-
cribindo as voces exdticas como exercicio académico. A teoria da traducidn,
dependente en exceso do marco literario editorial, debe ser revisada pofiendo
en pé de igualdade interpretacion e traducidn, atendendo a actividade de acto-
res anénimos, mediadores entre os modos de compofier a experiencia, que

' Entre milleiros de exemplos, e para non sair do dmbito do refluxo transatldntico e da
literatura, remito ds operacions de afirmacion e creacion do sistema estadounidense respec-
to do seu espello europeo inglés, nas que se inverten funcions nas narracions na literatura
artdrica. Véxase ao respecto a diferencia do tratamento do motivo da fidelidade e o “anelo
de Merlin”, no capitulo “Arthurian Literature in America Before Twain” en LUPACK, A. e
LUPACK, B. T. 1999. King Arthur in America. Woodbridge e Rochester: Boydell &
Brewer, p. 1-34.

' Véxase neste mesmo volume o artigo de Garrido Vilarifio.
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viven nunha paisaxe de signos interpretables e traducibles e desenvolvendo
ferramentas descritivas da diversidade dos procesos de traducion a partir das
propostas das demais ciencias sociais.
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A LINGUAXE DA PUBLICIDADE
NAS GUIAS DE TURISMO.
ANALISE PARA A TRADUCION

M?® Martina Roupeiro Lusquifios
Universidade de Vigo

Resumo
O obxectivo deste artigo € presentar unha solucién préctica para resolver
- os problemas que se nos presentan 4 hora de traducir textos relacionados co
turismo. A publicidade non € unha disciplina cientifica sen6n un produto de
consumo empregado para o lecer e case sempre con data de caducidade.

Nas seguintes pdxinas procuraremos condensar o resultado dunha practica
real de traducién, concretamente basedndonos na traducién da guia de turismo
A Noruega dos Fiordes (Fiord Norway), publicado en inglés polo organismo
Fjord Norge, para reflexionar sobre este tipo de textos e a sda traducion.

Abstract

The aim of this paper is to present a practical solution to the problems
posed by the translation of turistic texts. Advertising is not a scientific disci-
pline but a product designed for leisure and, most often, with a definite expi-
re date.

In the following pages we will try to condense the result of a real trans-
lation task, namely the translation of the turistic guide Fjord Norway, publis-
hed by the tourism agency Fjord Norge. From this starting point we will
reflect on this type of texts and the way to translate them.

1. Aspectos xerais da publicidade

Afinda que se barallaron moitisimas definiciéns sobre a publicidade, non
€ doado dar con ningunha plenamente satisfactoria ou completa na sda des-
cricion. Parece claro que o propdsito da publicidade non € exclusivamente
vender, como aseguran moitos, pois non se pode dicir que a publicidade
venda, sendn que predispén mdis ben a mercar.

En publicidade non sé conta o que se di, sendn o xeito como se di, de af
que se vefa falando dela como da “arte da persuasién” (a diferenza entre
informacién e persuasion resulta, por outra parte, bastante dificil de estable-
cer), e de que non sexa dificil falar dun caso flagrante de “manipulacion”
—como en efecto considerarian tedricos, como Lefevere ou Van den Broeck.

A persuasion actda no nivel racional e no emocional, no consciente € no
subconsciente, a manipulaciéon tamén no material, no momento mesmo da
encarga e durante a sda realizacién polo tradutor ou na axencia.
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Unha definicién posible que poderiamos mencionar serfa a seguinte:
Publicidade € un tipo de comunicacién que pretende decidir ou cambiar a opi-
nion sobre as cousas e a accion dos seus receptores por medio dunhas técni-
cas que actdan sobre o intelecto.

Na definicién da propia publicidade atépanse as claves do labor da sta
traducién. Unha explicacion dos seus limites, obxectivos e funciéns, € mesmo
un coflecemento da sda evolucién redundard nunha maior clarificaciéon da
misién do tradutor (Bueno Garcia, 2000).

Se o principal propdsito de toda accién publicitaria € influir nas decisiéns
do receptor, os obxectivos apuntan a xerar unha resposta en todos os dmbitos
de actuacién. A este proceso chaméronlle os publicistas americanos AIDA
(atencion, interese, desexo, accién), como tamén recolle Luis Bassat no seu
Libro rojo de la publicidad (1994, p. 53) ao falar dos efectos da publicidade.

Chamar a “atencién” dos consumidores sobre un produto ou marca, esper-
tar “interese” sobre a stia accion ou efecto; xerar o “desexo” de compra ou pose-
sién; conducir 4 “accién” que o obxecto estableza ou que leve ao seu goce.

Entre os obxectivos, en fin, estardn promover a venda, dar a cofiecer un
produto ou marca, sometelos a proba, informar sobre as stias caracteristicas,
incrementar a sua notoriedade, crear, manter ou mellorar a sia imaxe ou a da
empresa, atraer o publico aos establecementos, localizar clientes potenciais,
contrarrestar as acciéns da competencia, favorecer a distribucién, modificar
os habitos ou costumes, manter a fidelidade dos compradores, crear un bo
ambiente de traballo, conseguir expectacion, etc.

Na traducién ou adaptacién publicitarias os obxectivos poden ser os
mesmos ou variar na medida que se alteren outros intereses e circunstancias.
O responsable da traducion deberd estar atento aos posibles cambios operados
e aplicar sempre o criterio mdis conveniente (Bueno Garcia, 2000, p. 40-41).

Por outra banda, e recollendo as palabras de Cerezo Arriaza (1992, p.
13), na linguaxe da publicidade cimprense as seis funciéns da linguaxe que
sinalara Jackobson. Ainda que a predominante € a apelativa ou conativa, cen-
trada en chamar a atencién do receptor, as demais funciéns estdn presentes de
forma madis ou menos sistemdtica:

a) A funcién expresiva ou emotiva ¢ tamén case connatural 4 lin-
guaxe publicitaria, xa que trata de comunicar a emocién que
poida supofier a consumacién do desexo de posuir un produto ou
gozar dun servizo.

b) A funcién poética cimprese ao someter a linguaxe publicitaria a
un tratamento retérico e estilistico que estudaremos mais adian-
te con atencion.

¢) A funcién referencial estd sempre presente na mensaxe publici-
taria, pois esta alude continuamente 6 produto, marca, servizo ou
idea que queren ser propagados.
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d) A funcién fética, que trata de iniciar, manter e asegurar o con-
tacto entre emisor e receptor, realizase mediante a repeticion de
mensaxes redundantes que non informan de nada novo, na maio-
rfa das ocasidns, sendn que insisten en reiterar o xa enunciado.

e) Mesmo a funcién metalingiifstica emprégase ocasionalmente para
aclarar palabras ou expresions que se usan polo seu valor efectista.

2. A publicidade turistica

Segundo Almuifia (1999, p. 5-6) a publicidade turistica € un dos medios
principais de conquista do cliente. O nticleo receptor do turismo precisa ven-
derse e a venda € a resposta a un programa previo destinado a captar clientes
potenciais.

Para realizar eficazmente este tipo de publicidade € necesario cofiecer o
pafs, saber deslindar o que resulta mdis interesante para o estranxeiro, saber
espertar a sia atencidn, interese ¢ desexo de cofiecelo e visitalo. O turismo
aprecia e aproveita o cofiecemento psicoloxico sobre o comportamento do
individuo e da masa, p. ex. as motivacions da viaxe, as causas da eleccion,
medios de transporte, datas, duracién, etc. O cofiecemento tedrico desta infor-
macién ponse en prictica para a promocion turistica, tanto na publicidade que
se vai realizar coma na adecuacién do equipo receptor. Hoxe en dfa o turismo
non € un privilexio de determinadas clases econémicas fortes, por iso a publi-
cidade hai que dirixila en sentido xeral 4 masa indiferenciada buscando o
turista de nivel medio. Con todo, tamén hai que ter en conta os grupos mino-
ritarios interesados nun tipo de turismo particular.

Na publicidade turistica existen tres grandes tipos diferentes (Almuifia,
1999):

— A “publicidade de traccién” vai destinada a captar un ptiblico
descoiiecido e ten por obxecto amosar os elementos diferenciais
e os atractivos de toda orde que poden inducir o futuro turista. En
xeral conférmano os prospectos e folletos editados por organis-
mos oficiais que se difunden in sifu, normalmente de forma gra-
tuita, ainda que tamén nas oficinas de turismo e nas axencias nos
paises de procedencia dos turistas.

— A “publicidade de informacién” vai dirixida ao cliente “xa traba-
llado” pola anterior e que precisa datos mdis concretos para se
decidir. E un conxunto de datos sobre o niicleo: horarios de
museos, de transportes, prezos de servizos diversos, enderezos
titiles. A publicacién destes prospectos poden depender tanto de
empresas privadas coma de empresas publicas. Igualmente di-
fiindense de maneira gratuita.

— As guias de turismo ou libros de viaxe proporcionan informacién
xeral referente a cultura, gastronomia, monumentos e lugares de
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interese, historia, folclore... Pretenden dar a cofiecer a cultura dun
pais ou rexién, polo que adoitan estar dirixidas a calquera tipo de
publico que poida estar interesado polo produto en cuestién. A
stia publicacién pode depender tanto de empresas privadas coma
publicas, e normalmente estdn 4 venda.

3. Publicidade e traducién

Entre publicidade e traducién existe unha solida relacion e fortes parale-
lismos, que animan a estudalas conxuntamente e observar desde mdis preto o
seu funcionamento.

Tanto a traducién. coma a publicidade constitien un excelente observato-
rio para calibrar o estado da lingua e a stia evolucidn, asf como o da sociedade
e a cultura na que se enmarcan, definidas estas dltimas a través de imaxes, meté-
foras, (anhelos, sofios, temores), que falan da sda realidade e do seu subcons-
ciente colectivo. Ademais de polo seu valor comercial, o texto publicitario inte-
resa como difusor de h4bitos e costumes, como eco sonoro da realidade doutras
linguas e outras culturas. A traducion € fiel reflexo doutra realidade lingiifstica,
pola que entran maneiras de pensar, estilos, formas literarias e ata costumes.

A posta en conxunto de dmbalas ddas, ou o que € mdis claro, a traducién
do texto publicitario, resalta ainda madis o seu paralelismo e o seu cardcter de
exercicio redundante, por seren 0s seus propios procesos de elaboracion
semellantes. Para chegar tanto a unha como a outra, o seu autor ou autores
deberon ter en conta previamente a intencién dun autor orixinal (axencia ou
anunciante e cliente), realizar un labor previo de identificacion de referentes,
de transferencia de signos de c6digos verbais e non verbais, de comporta-
mento e interese do receptor, e todo iso seguindo unhas pautas lingiiisticas e
comunicativas, ao servizo dunha estética 4 que non en van se denominou “da
persuasioén”. O texto publicitario, como a sta traducidn, son o resultado dou-
tra serie de textos primarios, dunhas ideas e imaxes que interesa destacar, con
obxecto de producir no receptor o efecto desexado (brindar unha informacion,
incitar 4 accién ou ao consumo, provocar un cambio de parecer ou de actitu-
de, etc.) (Bueno Garcia, 2000).

4. A linguaxe da publicidade

Antes de entrarmos nunha andlise por niveis da linguaxe da publicidade,
€ conveniente pasar revista a aqueles trazos xerais ou tendencias que nos
dardn razén dos usos verbais concretos.

Segundo Ferraz Martinez (1993) a linguaxe da publicidade € persuasiva.
Preténdese implicar os receptores na sda atencién (funcién fatica) e na sda
conduta (funcién apelativa, a dominante). E ainda que as mensaxes publicita-
rias falan e informan dos produtos (funcién referencial), o que sobre todo pro-
curan € persuadir o publico a través dos valores connotativos e recursos reté-
ricos (funcién poética).
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A persuasion publicitaria perséguese por estas duas vias complementa-
rias: a implicacidén dos receptores e a exaltacién e ponderacién dos produtos.

Para implicar os receptores os textos vdlense fundamentalmente das ora-
ciéns imperativas, pero non € este o tinico medio (tamén serven para eses fins
outras modalidades oracionais, as formas de tratamento, a reflexividade, etc.).
E ao servizo da exaltacién dos produtos estd a arma da gradacién do adxecti-
vo, asf como outros moitos recursos intensificadores.

4.1. Nivel grafico e fénico

En dmbolos dous maniféstase o cardcter heteroxéneo e innovador da lin-
guaxe publicitaria e a sia busca de efectos rechamantes.

No referente ao nivel grafico hai que destacar a rixida estruturacion que
seguen as gufas en cada apartado, recurso empregado para axilizar a busca da
informacidn e facilitar a lectura dos datos.

Por outra banda, os principais xogos fénicos empregados son a parono-
masia, a rima e a aliteracion:

From the trickle and bubble of a falling mountain stream to the thun-
derous roar of a river plunging hundreds of feet downwards. (p. 38)
As fervenzas proporcionan unha paisaxe fascinante, desde o pingar
e o borboroto dun regato que cae pola montafia 6 atronador estron-
do dun rio que se precipita varios metros cara abaixo.

High mountains — deep fjords (p. 97).

Montafias altas e fondos fiordes

4.2. Nivel morfosintactico
Cos usos deste nivel, as mensaxes publicitarias buscan os seguintes obxectivos:

a) Establecer unha comunicacion rapida e eficaz cos receptores.
b) Implicar e persuadir a eses receptores.
¢) Exaltar con ese fin os produtos anunciados.

4.2.1. Economia publicitaria e sintaxe

4.2.1.1. Recursos de condensacién
1. A elipse. A supresion dos elementos innecesarios e a preponderancia das
palabras de significado pleno. Afecta especialmente ao verbo, sobre todo cando

3% 6

o seu contido semantico € moi amplo (“ser”, “estar”, “haber”, “ter”, etc.).

Culture, nature and adventure: they’re all here for the taking! (p. 17).
Cultura, natureza e aventura ¢ alcance da man.

Wild, steep, high and deep it certainly is (p. 37).

En poucas palabras: salvaxe, abrupto, alto e profundo.
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2. As construcions nominais. Son especialmente abundantes as aposi-
ciéns, tanto especificativas como explicativas, en ocasiéns combinadas.

Kristiansund, centre of the dried cod industry (p. 97).
Kristiansund, a capital do bacallao seco

Molde, the town of roses and the jazz festival (p .99).
Molde, a cidade das rosas e do festival de jazz.

3. Oracidns de infinitivo independentes. Con elas conséguese un ton sen-
tencioso, sublifianse os trazos esenciais do produto, exéltase a sia perfeccion
sen limites e pondéranse as sensaciéns e praceres que proporciona.

Stroll amid the tree-lined paths of Dalane Folk Museum, or enjoy
the sunshine on the beach (...) (p. 10).

Dar un paseo polos camiflos arborados do Museo Popular de
Dalane, gozar do sol na praia (...)

4.2.1.2. Graos de desenvolvemento do texto

1. Mensaxe reducida ao nome da marca. Acontece sobre todo na publi-
cidade esencialmente connotativa, na que a simple funcién informativa desa-
parece ante o despregamento das connotacidns a partir ben da imaxe, ben do
nome de marca, dado o proceso de semantizacién que esta experimenta. Se
hai imaxe, a linguaxe verbal pode exercer entén a funcién identificadora, pero
tamén pode non existir a linguaxe verbal.

2. Mensaxe formada por unha breve frase ou construcion condensada.
Tratase dos slogans, que son construciéns rechamantes e memorizables nos
que se plasman os principais valores —sobre todo connotativos— do estereoti-
po ou imaxe de marca. Pero mesmo cando o texto publicitario é amplo, ato-
pamos nel slogans, especialmente na ribrica final con que se pecha.

Welcome to a very special experience. Fjord Norway offers you the
holiday of a life-time. (p. 6)

Vive a experiencia de coflece-la Noruega dos Fiordes jSerdn as
vacacions da tda vida!

3. Texto desenvolvido. Convén enton distinguir as stas partes principais:
“encabezamento” ou titulares (Ex. 1) cos que se chama a atencién, que adoita apa-
recer sinalado cun tipo de letra diferente do corpo do texto, o “corpo” do texto (Ex.
2) no que se expofien 0s argumentos persuasivos e a “ribrica” ou peche (Ex. 3).

Ex. 1 “These fjords just keep getting better!” So said an enthusias-
tic tourist during a day-long cruise through part of the
Sognefjord, the longest fjord in the world... (p. 24)
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“Estes fiordes cada vez estdn mellor”, dixo un turista entu-
siasmado durante un cruceiro polo Sognefjord, o fiorde mdis
longo do mundo.

Ex. 2 A glacier walk is wonderful as long as you don’t attempt it

without an experienced guide. You’ll find Briksdalsbreen,
Nigardsbreen and Kjenndalsbreen the most popular glacier
arms, although access to most of the others is possible as
well. (p. 24)
Un paseo por un glaciar € unha experiencia unica, sempre
que non o tentes sen un guia experimentado. Os glaciares
madis populares son o Briksdalsbreen, o Nigardsbreen e o
Kjenndalsbreen, ainda que tamén se pode acceder 4 maioria
dos outros.

Ex. 3 Welcome to the best of everything in Sogn og Fjordane. (p. 25)
jCofiece Sogn og Fjordane!

A primeira e dltima parte adoitan ser mdis concisas. En cambio, o “corpo”
ofrece mais posibilidades para a sintaxe complexa, sen que isto queira dicir que
se caia nunha excesiva acumulacién de proposiciéns subordinadas.

Asi e todo, tamén no “corpo” se manifesta a economia publicitaria. A
publicidade actual tende a independizar, mediante o punto ortografico ou, no
seu defecto, o salto espacial, segmentos oracionais, desde proposiciéns a
sintagmas. Esa puntuacioén arbitraria esta influida por certas tendencias a unha
entoacion cortante. Por outra parte, créanse asi unidades non extensas de doada
asimilacion. Pero ademais pddense conseguir efectos ritmicos e persuasivos.

En casos coma este ou semellantes, a cohesidn textual 16grase por medio
dunha rede de relacidns sinticticas e semanticas: enlaces interoracionais,
repeticions, paralelismos e todo tipo de conexidns léxicas, semdnticas e gra-
maticais.

4.2.1.3. Preferencias oracionais

Ainda que a economia publicitaria tende 4 oracién simple e 4 xustaposi-
cién, non faltan estruturas complexas. Entre as subordinadas as mdis comtns
son as condicionais.

Whether you’re an expert or a novice, you’ll find no finer place to
test your skills with rod and line (p. 38).

Tanto se es un experto como un novato, non atopards mellor lugar
para probar as tdas habilidades coa cana e coa lifia.

Tamén son moi rendibles as comparativas e as consecutivas intensivas
pola capacidade para ponderar os produtos anunciados. (Delas ocuparémonos
en 4.2.3).
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And look closer at the streams and rivers. Yes, you can see right
into them. Pure and crystal clear. (p. 6)

Sen falar das augas dos regatos e dos rios, tan puras e cristalinas
que ata te podes ver nelas.

4.2.2. A implicacién dos receptores
Para captar a atencién do publico, sacalo da sda indiferenza ante a continua

avalancha de anuncios e convertelo en receptor, a publicidade vélese de todo tipo
de recursos rechamantes e chocantes. Ainda mais, algunhas mensaxes especiali-
zanse nesta funcion de “gancho” que provoca o interese dos receptores.

Voss, located in the heart of Hordaland, is the ideal location if acti-
vities are top of your list! (p. 18).

Se o que mdis che interesa son os deportes de aventura, Voss, sito
no corazén de Hordaland, € o teu lugar ideal.

4.2.2.1. A funcion apelativa: recursos
Esta funcién canalizase fundamentalmente a través das oraciéns impera-

tivas, pero estas non son os unicos recursos dos que se pode valer.

1. Oracions imperativas. Os verbos que nelas se empregan son moi varia-
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dos: “aproveite”, “descubra”, “goce”, “inférmese”, “‘sinta”, “vefia”, “viva”, etc.

Breathe deeply and let Fjord Norway’s pure clean air work its
magic on you (p. 6).

Respira profundamente e deixa que o aire puro dos fiordes norue-
gueses te enfeitice.

En ocasiéns, por medio do esquema “imperativo” + “futuro”, establéce-

se unha correspondencia entre a apelacién ao consumo e as consecuencias que
del se derivan.

Something to surprise and delight you. The holiday experience of
a lifetime (p. 6).

Ven a cofiecer un pais que te sorprenderd e deleitard. Serdn as vaca-
cions da tda vida.

2. Oracions exclamativas. Son un reforzo das imperativas, pero non se

limitan sé a estas.
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3. Oracidns interrogativas. Son abundantes porque, por medio delas,
establécese contacto co receptor. Ademais, a exhortacién publicitaria pode
recorrer a esta férmula.

how about canyoning (...)? (p. 18).
(que che pareceria practicar barranquismo?

O binomio pregunta-resposta proporcidnalles unha estrutura organizati-
va a moitos anuncios. Asi, o titular interrogativo pode servir para chamar a
atencion do receptor e establecer contacto con el. Mentres que o corpo do
anuncio, polo seu maior espazo dispoflible, permite o desenvolvemento dos
argumentos que dan a resposta.

As for folklore? Well, the trolls like to keep themselves to them-
selves (...) (p. 8).
(E de lendas que? Pois ben, aos trolls gustalles ficar agochados (...)

4. Oracions enunciativas. Con elas tamén se pode implicar os recepto-
res, tanto se son incluidas en afirmacién categérica sobre as sdas apetencias
ou sobre os seus efectos, como se se recorre ao testemuiio dun personaxe, real
ou ficticio, co que se identifiquen.

“These fjords just keep getting better!” So said an enthusiastic touris-
tic during a day-long cruise through part of the Sognefjord (...) (p. 24).
“Estes fiordes estdn cada vez mellor”, dixo un turista entusiasma-
do durante un cruceiro polo Sognefjord (...)

5. Oracions dubitativas e de posibilidade. O seu uso non ten como fin
real atenuar as calidades do produto anunciado, senén mdis ben gafiar a con-
fianza e benevolencia do consumidor, a0 mesmo tempo que se evita un cho-
que coa competencia.

The waterfalls of Latefossen and Vgringsfossen are perhaps the
best-known in Hordaland (p. 17)

As fervenzas de Latefossen e Vgringsfossen quizais sexan as mais
cofiecidas de Hordaland

6. As formas de tratamento. Segundo sexa o produto anunciado e a clase
de receptores aos que se dirixen, empregarase o trato formal e distante ou o
familiar e préximo; non obstante, hoxe prospera o atuamento en anuncios de
produtos para todo tipo de sectores.

When you visit Fjord Norway youll be joining like-minded people
who want to marvel at what wonders Mother Nature has worked. (p. 6)
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O visitar os fiordes atopards xente coma ti que se quere marabillar
cos milagres da Nai Natureza.

7. As transitivizacions. Son moi numerosas co verbo “vivir’, ou da
mesma familia léxica, verbo que pon de manifesto a comufién ou fusién dos
consumidores cos obxectos.

Ready for new experiences, (...) (p. 7).
(Estds preparado para vivir novas experiencias, (...)?

4.2.3. A ponderacion dos produtos

A exaltacion dos bens anunciados € unha constante da actividade publi-
citaria, que, co fin de mover os receptores 4 compra, canta as sdas excelen-
cias. A ponderacién pode tomar como termo de contraste os outros produtos
da mesma clase, € dicir, aqueles aos que se lles pode aplicar a mesma deno-
minacién xenérica ou nome comun. As veces mesmo se chega a augurar que
un produto vai madis ald da clase 4 que se deberfa adscribir mediante unha defi-
nicién atributiva ou unha aposicién.

But not any old glacier. This is the Jostedalsbreen, a living legend
that’s constantly calving and forming new clefts (p. 24).

Este non € calquera vello glaciar, estamos a falar dunha lenda viva que
estd constantemente a esculpir e a formar novas fendeduras na terra.

4.2.3.1. Recursos de ponderacion

1. A gradacion do adxectivo e do adverbio:

— O comparativo mdis empregado € o de superioridade, normalmente sen
segundo termo de comparacién, polo que a alusién 4 competencia adoita que-
dar implicita.

There’s no better place than Fjord Norway to explore and enjoy the
culture of the coast (p. 8).

Non hai un lugar mellor para gozar da cultura costeira ca a Noruega
dos Fiordes.

— O superlativo relativo ou comparativo de excelencia evita o choque con
outras marcas.

Sit down with the townsfolk of Flgro at the world’s longest herring
buffet (...) (p. 8).

Vefia xantar coa xente de Flgro, onde se celebra a festa do arenque
madis grande do mundo (...)
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— O superlativo absoluto emprega o sufixo —isimo, pero tamén adverbios
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como “completamente”, “realmente”, “totalmente”, “especialmente”, etc.

But why not strike out north for an entirely different perspective...
(p. 38)
Pero rumbo 6 norte a perspectiva é completamente diferente.

2. O artigo con valor elativo ou antonomdstico:
— A substantivacién “o” + “adxectivo” pode ter distintos valores. Por
exemplo, un valor absoluto, pero tamén un valor delimitativo ou selectivo e

outro intensivo.

The Golden Route embraces the very best of the Geirangerfjord

(...) (p. 37).
A Ruta Dourada retine o mellor do fiorde Geirangerfjord (...)

— O indefinido “un” tamén pode ponderar, xa que, ao clasificar algo, des-
tdcao como representativo do grupo ao que pertence coas calidades e valora-
ciéns que isto implica.

Look up from the deck of your boat and gaze for ever upwards,
beyond the sheer mountain faces, beyond the snow-capped peaks,
to the deep blue sky that seems so far above you (p. 37).

Levanta os ollos na cuberta do barco e perde a vista nun ceo sen
fin, nunhas montafias escarpadas, nuns cumios coroados de neve,
nun ceo azul intenso que se estende ata o infinito.

4.2.3.2. Outros recursos de caracter léxico

Tamén se pode ponderar por medio de palabras con valores semdnticos
que exalten as excelencias dos produtos. Por exemplo, substantivos como
“abandeirado”, “campién”, “sefior”, “niimero un” e, sobre todo, “lider”.

Canto aos adxectivos, son moi numerosos os empregados como ponderati-

vos e intensificadores: “asombroso”, “fabuloso”, “incomparable”, “insuperable”,
“magnifico”.

Set foot in Fjord Norway and you’ll knows straight away that every
moment of your visit will be special. Memorable. Spectacular.
Breath-taking. Unbelievable. (p. 7)

Pon pé na Noruega dos Fiordes e inmediatamente te dards conta de
que cada segundo da tda viaxe serd especial, memorable, especta-
cular, abraiante, incrible.
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4.3. Nivel léxico-semantico
As principais caracteristicas deste nivel son as que se enumeran a conti-
nuacion, que pasaremos a comentar mdis polo mitido nos seguintes apartados:

a) A publicidade apdiase en grande medida nos valores connotativos.

b) O cardcter innovador da linguaxe publicitaria revelase especial-
mente no léxico.

¢) As mensaxes publicitarias mévense entre a informacién e da
redundancia.

4.3.1. A connotacién publicitaria

4.3.1.1. Marca publicitaria e asociaciéns connotativas

En principio, como nomes propios que son, carecen de significado e
tefien s6 unha funcidn sinalizadora ou identificadora, non obstante as marcas
poden experimentar un proceso de semantizacién polo que se cargan de sig-
nificado. Por exemplo, poden chegar a asumir o significado do nome comin
ao que acompafian, polo que este tltimo pode suprimirse.

Asf pois, a creacién dos nomes de marca non ¢ arbitraria. A stia forxa
pddese apoiar nas virtudes do plano do significante (eufonia, caricter recha-
mante, doada memorizacién), pero tamén pode atoparse a motivacién no
plano do significado.

4.3.1.2. Vocabulario e estereotipos publicitarios

Os estereotipos ou imaxes de marca baséanse nun vocabulario que se
pode agrupar en grande medida ao redor de polos opostos cargados de con-
notacions positivas:

1. O cientifico-técnico e artificial/o natural, auténtico e vivo
(...) Flgro: gaze out to sea from here and enjoy your closeness to
nature (p. 25).
A cidade de Flgro (...) ofréceche unha vista 6 mar que te fard sen-
tir mdis préximo 4 natureza.

Destaca tamén o uso deste vocabulario cando se fala de produtos ali-
menticios.

Chefs draw their inspiration from a wonderful legacy of traditional
Norwegian dishes which draw their inspiation from the wilds of
land and sea (p. 8).

Os cocifieiros inspiranse no marabilloso patrimonio culinario
noruegués, que 4 sia vez se inspira nos tesouros naturais da terra e
do mar.
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2. O novo e moderno, o futuro feito presente/o antigo e tradicional

Ready for new experiences, new sensations, and more magic
memories (p. 7).

(Estds preparado para vivir novas experiencias, novas sensacions e
recordos mdis maxicos?

Non obstante, na maiorfa dos casos, como xa acontecia co tépico do
natural, os produtos apdianse no tépico da tradicién e da antigiiidade.

The lovely old wooden hotels are well preserved and still in use
(p- 9).

Ademais, os antigos e acolledores hoteis de madeira estdn moi ben
conservados e ainda se mantefien en funcionamento.

Como se ve, pédense sumar as motivaciéns temporais.

Even though Stavanger is regarded as Norway’s modern oil city,
much of its old-fashioned charm is still intact (p. 10).

Afinda que Stavanger estd considerada como a cidade moderna do
petréleo de Noruega, moito do seu tradicional encanto ainda per-
manece intacto.

3. O estranxeiro ou internacional/o tipicamente nacional

The Fjording (fjord horse) is Fjord Norway’s own species of pony
(p. 87).

O Fjording (o cabalo dos fiordes) € unha raza autéctona de poni dos
fiordes noruegueses.

4. O singular, diferente e distinguido/o xeral e comiin

From the international perspective the Norwegian stave churches
are unique (p. 9).

As igrexas medievais de madeira norueguesas son tinicas en todo o
mundo.

Outras veces acodese ao argumento oposto, pero tamén se poden amal-
gamar o principio maioritario co minoritario ou ben o motivo de adhesion co
de diferenciacion.

Regardless of age and interests, you are assured of unforgettable
experiences and attractions (p. 9).
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Non importa a idade nin as afecciéns que tefias, as aventuras e as
atracciéns inesquecibles estdn garantidas.

5. O feliz, pracenteiro, sensual e erdtico

(...) amazing cheese and an assortment of cakes and pastries you’ll
find hard to resist (p. 8).

(...) un queixo incrible e unha grande variedade de pasteis e pas-
tas..., un pracer do que non te debes privar durante a tda estadia.

4.3.2. Creacions fraseoloxicas e léxicas

4.3.2.1. Neoloxismos e innovacions léxicas

A publicidade € unha fonte de creacién de palabras, 6 mesmo tempo que
un dos principais medios de difusiéon de voces procedentes de dmbitos res-
trinxidos —caso de tecnicismos— ou doutros idiomas. A través dela penetran no
idioma moitos préstamos e calcos, asi como estranxeirismos graficos, como o
uso das graffas estranxeirizantes.

4.3.2.2. Xogos con frases feitas e expresions consagradas

1. Modificacion de expresions feitas. Ainda que o sentido da frase esta
implicito, establécese unha asociacién de semellanza sintactica entrdmbalas
duas construcions.

High mountains — deep fjords (p. 97): “Montafias altas e fondos
fiordes” expresién tirada da cofiecida cancién “Montain high, river
deep”.

From fjord to fjord (p. 99): “De fiorde a fiorde” sobre a base de “de
oca a oca”.

2. Xogos de cardcter semdntico. Sen modificar a frase ou expresion,
pddese establecer unha relacién nova e chocante entre ela e o seu contexto lin-
giifstico e/ou extralingiifstico. Frecuentemente revitalizase unha expresion
que era empregada con valor figurado empregandoa agora en sentido literal.

To the lighthouse (p. 25): “Cara 6s faros” en referencia ¢ titulo do
libro da escritora Virxinia Woolf.

4.3.3. Informacién e redundancia

As mensaxes publicitarias son innovadoras, pero tamén redundantes. A
densidade e eficacia informativa quedan potenciadas por varias vias:

1. A supresion dos elementos innecesarios e a preponderancia das pala-
bras de significado pleno (substantivos, adxectivos, verbos, adverbios).
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2. Os recursos innovadores e chocantes.

3. A motivacion dos signos a través dos planos da linguaxe (xa falamos
dos xogos graficos, fénicos e léxico-semdnticos que establecen redes signifi-
cativas entre palabras).

4. A polisemia e a ambigiiidade que se detectan tanto na imaxe coma no
texto, fundamentalmente a través das connotacidns.

5. A redundancia. A linguaxe publicitaria tende 4 circularidade. Toda
actividade publicitaria e todo anuncio son, en realidade, un eterno volver
sobre 0 mesmo.

5. Problemas de traducion

5.1. Definicion do texto turistico e dos seus compofientes

Para Fischer (sen data) o texto turistico € todo texto dirixido ao puiblico
xeral, e ao non autdctono en especial, que informa sobre as calidades dun
lugar e suxire a sda visita.

Normalmente, os textos turisticos constan dos seguintes elementos:

— A portada do triptico, folleto, catdlogo, etc., co nome do museo,
do produto ou da cidade que se vai visitar ou un slogan publici-
tario.

— O texto propiamente dito (descriciéns, informacién historica,
etc.).

— A informacidn préctica (sobre horarios, transportes, clima, etc.).

— As ilustraciéns que van acompaiiando o texto e mesmo chegan a
ocupar mdis espazo ca este no caso de textos con fins primor-
dialmente publicitarios.

— Poden incluirse outros elementos, como planos, plantas de edifi-
cios, publicidade doutras empresas ademais da editora, etc.

5.2. A constelacion ideal do tradutor na traducién de textos turisticos

Para a traducion desta clase de textos podemos imaxinar unha constela-
cién ideal: un tradutor profesional nativo que vive no lugar indicado, con
amplos cofiecementos do 4mbito en cuestién e con dominio perfecto da lin-
gua termo; ou ben viceversa, un tradutor profesional da lingua termo que vive
no lugar indicado.

Pois ben, sé en moi poucos casos ¢ asi. Unha ollada sobre moitas das
guias turisticas publicadas fai evidente que a constelacién normal adoita ser a
traducién inversa elaborada por unha persoa residente con cofiecementos da
lingua estranxeira ou a traducién directa feita por alguén do dmbito da lingua
meta, pero lonxe do lugar. Ambalas ddas constelaciéns tefien as sdas vantaxes
(case soamente a nivel econémico primario) e desvantaxes, ainda que para os
lectores prevalecen os inconvenientes.
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5.3. Principais dificultades na traducion de textos turisticos

5.3.1. Diferenzas estruturais

Problemas derivados das diferenzas estruturais entre a LO e a LT: inter-
ferencias, falsos amigos, colocaciéns inexistentes ou erradas, imitacién ina-
decuada de construciéns idiomaticas. Tamén se poderian englobar aqui as
diferentes convencions de xénero de texto en LO e LT, as stas converxencias
e diverxencias.

Un caso peculiar na traducién de guias turisticas € o abuso da forma do
imperativo que se manifesta nas versions inglesas; no caso do galego o uso
desta forma non € tan habitual coma en inglés, ainda que si se pode enmarcar
como unha convencidn deste tipo de textos.

See for yourself

Fjord Norway offers a holiday experience unlike anything you'll
have done before. Let the mighty fjords work their magic on you.
Enjoy the colour and personality of the many coastal towns in the
region. Take some time to enjoy the very best of a truly magnifi-
cent natural environment. (p. 8)

Que non cho conten

Os fiordes ofrécenche unhas vacaciéns como nunca antes tiveras.
Sentirds como a maxia dos fiordes se mete en ti. As vilas costeiras
da rexién estdn cheas de cor e de personalidade, sen falar das mag-
nificas paraxes naturais, que nunca debes deixar de visitar.

5.3.2. Falla de cofiecementos sobre o lugar, as siias caracteristicas, etc.

Mentres que para a traducién de textos sobre museos e institucions cul-
turais se precisan cofiecementos especificos segundo cada caso, ademais de
informacions exactas sobre o lugar, o edificio, etc., para poder traducir textos
sobre outros paises e as suias respectivas culturas son precisos amplos cofie-
cementos do mundo, especialmente da cultura estranxeira descrita e da propia
que haberd que contrastar con esta.

Moitos estudantes que escollen a carreira de tradutor non tefien tales
cofiecementos. Xa que a Facultade de Traducién e Interpretacién non € —nin
pode ser— o lugar para reparar este defecto, tratase de concienciar os estudan-
tes sobre a importancia destes cofiecementos e ensinarlles como adquirilos, en
xeral, e para unha determinada traducién en concreto.

5.3.3. Nomes propios de persoas, museos, institucions, pratos, costu-
mes, festas etc.

Os exemplos madis ilustrativos son, sen dibida, os nomes de pintores
famosos, sobre todo da Idade Media, que antes se traducian e agora constitd-
en todo un reto para o tradutor non especializado en historia da arte, xa que
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poden aparecer con nomes ou grafias non identificables. O mesmo acontece
cos nomes dos cadros mdis famosos. Con todo, hai algiins nomes que preci-
samente non se traducen, como se vera a continuacion.

Por outro lado, en galego foi normal adaptar os nomes de escritores,
musicos, etc. Compdrense os nomes de reis ou soberanos que historicamente
tamén se traducfan. Tamén se adaptan os nomes dos Papas.

Ademais tamén poden aparecer nomes de artistas non moi cofiecidos
internacionalmente, para os que non existe unha adaptacién previamente esta-
blecida na lingua termo e a sua traducién poderia levar a erros ou mesmo a
confusion. Deste xeito débese optar por deixar eses nomes na lingua orixinal.
especificando a profesion nos casos nas que non existia na version orixinal.

Stand quietly and you can almost hear the warm strains of Grieg’s
Morning Mood (p. 8).

Se ficas en silencio case se poden oir os cordiais compases da peza
de Edvard Grieg A maiid.

Astruptunet and Eikaas-galleriet (Eikaas Gallery) (p. 99).

O museo Astruptunet (a casa do pintor Nikolai Astrup) e a Galeria
Eikaas (unha coleccién permanente do artista Ludvig Eikaas).

No caso dos pratos tipicos, festas. etc., o tradutor buscard unha solucion
axeitada segundo a funcidn do texto e o seu publico, explicando ingredientes
e costumes descofecidos. As veces podese variar o orixinal para facer mdis
comprensible a traducién, mesmo escollendo con mdis exactitude os termos
que se refiren a festivais e espectdculos ou, como xa se dixo, explicdndoos
brevemente.

The July Roots festival, August Sildajazz in Haugesund and the
June Viking festival in Kevimgy (p. 11).

(...) co festival de mdsica Vikedal Roots (xullo), o festival de jazz
Sildajazz (agosto) en Haugesund e o festival viquingo de Karmgy
(xuho).

(...) where every year in June the Kinn Pageant is pertormed (p. 25).
(...) na que cada ano no mes de xufio ten lugar unha representacion
4 aire libre cofiecida como Kinn Pageant.

5.3.4. Toponimos

Para algdns topénimos hai equivalencias noutras linguas, sobre todo para
os mdis importantes. Ademais hai algiins nomes traducidos ou adaptados que
caeron en desuso, mentres que en galego a forma usual € a galeguizada. As
veces, os nomes antigos resultan mdis doados para os estranxeiros. Mais non
todos os topénimos son adaptables nin os adaptados sempre son doados de
recofiecer (Schweickard, 1993).

99



No mellor dos casos € preferible traducir s6 os nomes de paises e cida-
des mdis importantes que xa contan cunha forma asentada no galego, nos
outros casos seria mais axeitado deixar o topénimo sen adaptar, xa que aven-
turarse a crear formas galeguizadas non recofiecibles para o lector non resul-
tarfa produtivo.

E o caso de nomes como: Ryfylke, Lysgen, Alesund, Zener, Fjzrdal,
Norangsdalen, e moitos outros que se repiten ao longo de todo o texto.

5.3.5. Funcién textual

Segundo Almuifia (1999) non podemos falar dunha tipoloxia textual tipi-
ca, € dicir, non podemos enmarcar as guias turisticas nun compartimento
estanco. A primeira vista, € evidente que hai caracteristicas comiins, como
vimos anteriormente, en maior ou menor medida a todas as guias turisticas, e
polo xeral seguen unhas pautas de contido e distribucién semellantes. Pero a
partir de af entra en xogo a creatividade e imaxinacién do autor ou autores
para establecer o esquema conceptual do texto e asi dispofier a informacion,
o soporte grdfico e o apoio icénico. Como texto, unha guia € un ente en extre-
mo complexo e indeterminado, e isto non se resolve con adscribila a unha
categoria establecida de anteman. Si podemos enmarcala de acordo coas stias
caracterfsticas funcionais, e mesmo aqui non podemos falar de unifuncionali-
dade.

Con todo, as gufas tefien un claro obxectivo comercial, e para conseguir
este obxectivo a funcién vocativa ou de apelacién prevalece sobre o resto de
funcidns neste tipo de textos. Deste texto o autor valese de medios expresivos
ou estilisticos caracteristicos dos textos de funcién apelativa.

Alguns exemplos dos medios expresivos empregados son o uso de ilus-
tracions, figuras retdricas, citas, o tratamento e uso coloquial, os neoloxismos,
0s epitetos valorativos, os refrdns, as comparaciéns, as metaforas, os xiros, os
xogos de palabras...

Vexamos algiins dos medios expresivos empregados, que, na maioria dos
casos, aparecen recollidos en exemplos reais citados no artigo.

— Uso de ilustraciéns. E un punto fundamental dentro da importancia que
cobra o elemento visual nestes textos. En especial as fotografias, como repre-
sentacion directa da realidade, son un dos elementos predilectos nos docu-
mentos turfsticos.

— Figuras retéricas. Para persuadir os receptores empréganse numerosos
procedementos retéricos. Non € preciso advertir que os anunciantes non van
na busca da pura beleza, pois o que se perseguen son unhas metas comerciais
ben definidas.

— Citas. Recérrese 6 testemuiio dun personaxe, real ou ficticio, co que os
lectores se poidan identificar.

— Tratamento e uso coloquial. Preténdese implicar aos receptores na sta
atencién e facelos sentir mdis preto das sensacions ou productos anunciados.
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— Neoloxismos. A linguaxe publicitaria tende 4 innovacién, por iso pro-
move a creacién de neoloxismos e adoita difundir outros propios de campos
especializados, como € o caso dos tecnicismos.

— Epitetos valorativos. Forma parte do que poderiamos chamar “literatu-
ra turistica”, que emprega grande nimero de adxectivos como “pintoresco”,
“excepcional”, “encantador”.

— Refradns. Recdrrese moito a expresiéns, frases feitas e refrdns relacio-
nados co produto por algin dos seus termos, e mesmo sen modificar esa
expresion pddese establecer unha relacién nova e chocante entre ela e o seu
contexto lingiiistico e/ou extralingiiistico.

— Comparaciéns. Compdrase expresamente unha cousa con outra, para
dar idea viva dunha delas.

— Metéforas, xiros idiomdticos, alusiéns, xogos de palabras. Implican o
cambio de sentido dunha palabra ou expresion baseado en relaciéns de seme-
Hanza. Con estas figuras btiscanse efectos sorprendentes.

5.3.6. Destinatario

Da funcién apelativa dominante deriva outra caracteristica, a clara orien-
tacién cara ao receptor. Provocar algo no receptor do texto implica un grande
cofiecemento sobre os seus valores. Por isto e, 4 parte dos cofiecementos lin-
giifsticos, son indispensables os cofiecementos sobre o trasfondo sociocultural
do receptor do texto, sobre os seus cofiecementos previos, a sda escala de valo-
res e a sta psicoloxia. Van dirixidas a lectores con diferentes niveis culturais e
non se fan versions diferentes da mesma obra, hai que redactalas para que
sexan aceptadas por un publico lector moi amplo. Por isto € case obrigado
introducir aclaraciéns e explicaciéns que fagan mdis comprensible e mesmo
ilustrativa a lectura do texto.

Por outra banda, o lector esixe claridade na exposicién da informacion.
Non hai que esquecer que as guias consémense polo xeral durante o perfodo
de vacacidns e polo tanto de relaxacién, calquera complicacién de compren-
sion pode afectar ao 4nimo do turista, que pode atopar a informacién confusa
e acantoar a guia no mellor dos casos.

5.3.7. Contido multidisciplinar

A temdtica que recollen estes documentos € dunha diversidade extraor-
dinaria: aspectos relacionados coa historia, a xeograffa, a socioloxia, a eco-
nomia, a antropoloxia, a meteoroloxia, a gastronomia, a arquitectura, a musi-
ca, a pintura e o deporte entre outros. Polo tanto é moi importante a exactitu-
de e a precisién do vocabulario. Non hai que esquecer que se dirixe a un publi-
co indeterminado, potencialmente espertos nunha materia calquera. Non €&
preciso que o tradutor sexa especialista nun tema concreto, o que precisa &
aptitude para saber empregar unha documentacién axeitada para compensar
as posibles lagoas de cofiecemento.
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O tradutor tamén debe ter en conta que mentres algtins datos permane-
cen inalterables, por exemplo os referentes 0s lugares histdricos, outros
mudan e esixen unha actualizacién continua.

€ Moeda

Noruega non cmprega a moeda Euro. A moeda norueguesa chimase
Krone (NOK/Coroa norueguesa). 1 NOK vale 100 gre (céntimos).
En setembro dc 2003 o troco era de aproximadamente:

1 Euro == 8,277 NOK

100 NOK = 12,09 Euros

5.3.8. Situacion referencial

O elemento comunicativo, emotivo, da linguaxe oponse nestes textos ao
elemento referencial, informativo. As posibles dificultades xorden das distin-
tas relaciéns co receptor, as sdas distintas localizaciéns no espazo € no tempo,
os distintos coficcementos previos ou do mundo e a distinta predispofiiblili-
dade do receptor do TO e do receptor do TT. En moitas ocasions € preferible
a adaptacion do texto.

No seguinte exemplo decidiuse cambiar a imaxe do orixinal por outra
nova expresion mdis recofiecible para o lector galego. Deste xeito, non se con-
siderou que a imaxe do orixinal puidese funcionar, polo menos non con tanta
forza como a proposta na traduccion.

By the way, you’ll also find tose postcards much easier to write! (p. 7)
Por certo, ¢ visitares Noruega por fin tirards proveito da tia cdma-
ra de fotos.

O acto tradutor consiste por un lado en facerlle comprensible ao recep-
tor do texto traducido algo que non provén da sda propia cultura e por outro
lado en provocar asi unha reaccién determinada. En relacién coas referencias
culturais o tradutor ten que decidir a traducion axeitada sobre a base dos cofie-
cementos previos do receptor do TT, pero tamén atendendo & funcién que
desempefia o elemento en cuestion dentro do texto e do tipo de texto no que
se sitda.

5.3.9. Referentes culturais

Os referentes culturais son os elementos do discurso que designan as
peculiaridades da cultura de orixe e que se poden entender de xeito parcial,
diferente ou non se entender en absoluto na cultura termo.

Na traducién das gufas de turismo atépanse bastantes dos denominados
“termos culturais” propios da cultura de orixe, que ainda que nun principio
presentan problemas de traducién, pédense solucionar aplicando diferentes
estratexias, sobre todo a amplificacién (procedemento polo que na LM se
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empregan mdis monemas [lexemas e morfemas] ca na LO para expresar a
mesma idea) (Zaro e Truman, 1999, p. 25).

Stave churches (p. 9).

Igrexas medievais de madeira.

Skerries (p. 10).

I1las rochosas.

Audhild Vikens Vevstove (p. 101).

Tenda de produtos artesanais tipicos Audhild Vikens Vevstove.

As guias turisticas son unha fonte de “termos culturais”, porque a esen-
cia do seu contido, a exaltacion dos aspectos nacionais, rexionais ou locais,
céntrase en todo aquilo que acentia un trazo distintivo relevante que o dife-
renza e 0 opon 4s outras culturas, trazos que, por outra banda, varfan histori-
camente. Noméanse, en definitiva, dreas de actividade especifica que respon-
den a actuacidns tnicas e inmediatas da persoa ou grupo social nunhas coor-
denadas de tempo e lugar moi concretos. E evidente que existen dificultades
inherentes inevitables a todo transvase de informacién entre dous sistemas.
Nida considera que a comunicacién absoluta non € posible nunca, xa que en
ningin momento existen dous individuos que compartan de forma total os
mesmos trasfondos lingiiisticos e culturais.

5.4. Outros problemas de traducion

5.4.1. A encarga de traducion

As veces cando o tradutor se enfronta ao seu labor non se lle pide que tra-
duza estritamente un texto noutra lingua; en moitas ocasions, e sobre todo en tex-
tos que precisan de constante actualizacion, o tradutor pode recibir outras encar-
gas na stia misioén tradutora, como a modernizacién do texto (actualizar lingua,
datos...), o cambio de orientacién (€ dicir, dirixilo a un sector determinado de
publico), a privatizacion (adaptar un texto a unhas necesidades, empresa...), etc.

Nestes casos o tradutor convértese tamén en autor da sia propia obra, 4
parte da traducién que tamén € unha creacién en si mesma, para o que terd que
botar man da propia imaxinacién nalgtins casos e de rigorosas fontes de docu-
mentacién noutros.

5.4.2. Defectos na versién orixinal

Un problema que non pode pasar desapercibido & hora de traducir un
texto son os defectos do texto orixinal, como poden ser grallas, erros de pun-
tuacién, imprecisions, etc. Todos estes defectos, por suposto, tamén se deben
corrixir na traducion.

Outro erro non tan doadamente identificable son as imprecisions e os
datos errados, que case sempre se descobren na fase de documentacion.
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(...) Grieg’s friend and benefactor Ole Bull (p. 8).
(...) o violinista Ole Bull, benfeitor e parente do compositor Edvard
Grieg

No proceso de documentacion descubriuse que Edvard Grieg non era
simplemente amigo de Ole Bull, senén que tifia parentesco con el por parte
materna (o irmédn de Ole Bull estaba casado coa tia de Edvard Grieg), ainda
que non se pode negar que tamén tivesen lazos de amizade. Este € un caso que
non ten moita transcendencia para a traducion, pero pode haber imprecisions
que, de non ser identificadas no texto orixinal, serdn atribuidas sen ningunha
dubida ao despiste do tradutor.

6. Posibles axudas e os seus limites

Segundo Fischer (sen data) para calquera tipo de traducién € imprescin-
dible contar cunha encarga que explicite a funcién da traducién e o sector do
publico 6 que vai dirixido. Se non hai tal encarga o tradutor non pode adecuar
o seu produto 6 publico final e a funcionalidade do TL verase gravemente
afectada (Honig, 1997, p. 76-77; Nord, 1995, p. 165).

As lagoas no saber xeografico e cultural poderdn remediarse parcial-
mente mediante a consulta de atlas, guias, enciclopedias, etc., ainda que nunca
podera substituirse unha estadia no respectivo pais. Ademais, recoméndase ler
regularmente xornais do pafs da lingua meta para informarse sobre todo canto
aconteza ali.

Para a traducién serven os textos paralelos, os dicionarios (Stolze, 1988),
enciclopedias (tamén para informaciéns sobre a propia cultura), a entrevista con
expertos, visitas aos lugares descritos, chamadas telefénicas, etc. (Elena, 1996).

Os textos paralelos, ou sexa textos do mesmo tipo sobre un mesmo tema
ou un tema afin, préstanlle unha axuda apreciable aos tradutores, sobre todo
para a traducién de termos que xa tefien na nosa lingua unha traducién esta-
blecida, que € a que se emprega por convenio, feito que non implica que sexa
a mellor traducién posible, senén que foi a que se utilizou nun determinado
momento e a que se fixo popular e asi prevaleceu nas outras guias. Cambiar
a forma destas expresidns, € dicir, aventurarse cunha nova traducién tampou-
co seria produtivo porque moitos mesmo chegan a converterse en nomes
comerciais no pais de destino.

Morning Mood (peza musical) (p. 8) A mand
Preikestolen (Pulpit Rock) (p. 10) O Pulpito
Norway in a Nutshell (p. 24) Noruega en Miniatura

Ademais, os textos paralelos non s6 serven para a traducion da parte mdis
estandarizada senén tamén para analizar a sintaxe e os rexistros usados nos tex-
tos descritivos destas guifas. A lectura de textos paralelos serve para acostumarse
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ds expresions e 4 sintaxe tipicas da lingua de chegada e para adquirir asi unha
maior facilidade na expresion escrita do respectivo tipo de texto.

Con todo, a principal dificultade do profesional consiste en «naturalizar
produtos nunha lingua e nunha cultura que foron escritos noutra lingua e nou-
tra cultura na que rexen diferentes usos e convenciéns» (Elena, 1997, p 65),
por iso 6s tradutores esixeselles moito.

Ainda que xa coflecemos os mecanismos do oficio (ler atentamente,
interpretar o contido, usar de xeito responsable e intelixente os dicionarios,
reformular o contido, respectar a funcién e o ptiblico, etc.) iso non € todo. Ben
sabemos que traducir é un acto moi complexo no cal intervefien diversos
cofiecementos e habilidades. Como vimos, en casos coma os citados aqui, e
precisamente non sé en textos literarios ou especializados, requirese unha
capacidade interpretadora fundada na experiencia do mundo de cada indivi-
duo. O oficio do tradutor € —por definicién— unha aprendizaxe continua.

Pero tamén hai que desenvolver o sentido comtin e non menosprezar 0
papel da intuicién. E precisamente aqui onde tamén entra en xogo a sensibi-
lidade lingiiistica, necesaria para chegar da artesania 4 arte.

E moi dificil definir a sensibilidade lingiifstica e méis ainda ensinala.
Poderiamos dicir que se trata dunha certa delicadeza, unha grande perceptibilida-
de, un sentimento de (con)tacto intimo coa lingua (tamén a materna) e a lingua-
xe, e que adoita medrar cos anos tanto de vida como de exercicio profesional.
Axuda a detectar disonancias, redundancias e problemas estilisticos construidos
por outros. Hai que preguntarse: ;Soa ben asi ou queda algunha disonancia?

Como se pode ver e contrariamente ao que se adoita dicir, esta sensibili-
dade non sempre se herda, senén que se pode adquirir mediante exercicio e
préctica tendo, iso si, unha mente aberta e boa vontade (Fischer, sen data).
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LOCALIZACION AO GALEGO
DO PROGRAMA IRFANVIEW 3.85

Carlos Alén Silva
Universidade de Vigo

Resumo

Este artigo detalla o proceso de localizacién ao galego do programa
IrfanView 3.85 e do seu ficheiro de axuda. O autor do traballo xa localizara a
versién anterior do programa, a 3.80. IrfanView € un programa de balde para
o sistema operativo Windows que serve para ver ou modificar moitos tipos de
ficheiros de imaxes e mesmo € capaz de abrir moitos outros tipos de ficheiros
(audio, video, texto,...) se s¢ instalan os complementos.

Abstract

This paper deals with the process of localisation to Galician of the pro-
gram IrfanView 3.85 and its help file. The author of the paper had already
localised a previous version of the program —3.80. IrfanView is a freeware
graphic viewer for Windows that allows editing several graphic files and even
some other types (audio, video, text...) if the plug-ins are installed.

1. Limiar'

Este artigo estd tirado dun traballo de fin de carreira que consist{u, fun-
damentalmente, na localizacion ao galego do programa IrfanView 3.85 e do
seu ficheiro de axuda. A idea xurdiu porque eu xa localizara a version anterior
do programa —a 3.80— e o seu autor, Irfan Skiljan, ptixose en contacto comi-
go para localizar ao galego a version 3.85 en canto a tivo rematada. Cémpre
sinalar que o IrfanView € un programa de balde para o sistema operativo
Windows que serve para ver ou modificar moitos tipos de ficheiros de imaxes
e mesmo € capaz de abrir moitos outros tipos de ficheiros (audio, video,
texto...) se se instalan os complementos. Hai moi poucos ficheiros de imaxe
que non dea aberto o IrfanView (s6 os mdis raros) e isto convérteo nun serio
competidor doutros programas comerciais como o ACDSee. A paxina oficial
do IrfanView € < www.irfanview.com > [20].

No momento de redactar este artigo, esta dispofiible en galego a version
3.91 do programa, aparecida en abril do 2004, mais non estd dispofiible o
ficheiro de axuda por restriciéns de tempo e pola inminente safda da version
3.92. Isto non deixa ao galego en mal lugar, posto que o ficheiro de axuda do

" Optouse neste artigo por facer as referencias bibliograficas cunha notacién numérica
entre corchetes. Ao final do traballo aparecen todas ordenadas.
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programa sempre se distribuiu en inglés e o autor sé proporciona os recursos
para traducir a interface, non a axuda en pantalla.

O método empregado para facer o traballo consistiu basicamente en:

— Busca de documentacién.

— Busca de ferramentas de localizacién.

— Emprego das ferramentas e da documentacion para localizar o progra-
ma e a axuda en pantalla.

— Redaccion do traballo coa inclusion das conclusions obtidas.

Os obxectivos do traballo son:

— Localizar ao galego un dos mellores visores de imaxes existentes
(incluida a axuda) e que ademais € de libre distribucion.

— Aproveitar a localizacién do programa e da axuda en pantalla para
explicar a grandes trazos o proceso de localizacion en xeral e o caso particu-
lar da localizacién ao galego.

— Comparar as conclusiéns coas acadadas por Xavier Peleteiro no seu
traballo de fin de carreira dedicado tamén 4 localizacién [14] (curiosamente,
4 localizacién do visor comercial de imaxes ACDSee) e comprobar se cam-
biou ou non o estado da localizacién ao galego.

2. Introducion a localizacion

Para falar da localizacién cémpre falar doutros conceptos e procesos que
van inseparablemente unidos a ela: globalizacién, internacionalizacién, tradu-
cién e enxenaria da linguaxe.

2.1. Globalizacién

Termo que pode aparecer abreviado como “gl1n”: o 11 indica o ndmero
de letras que hai entre 0 “g” e 0 “n”. A globalizacion dentro do &mbito da infor-
mdtica, abrangue tanto a internacionalizacién como a localizacién. “Globalizar”
significa que un produto de software ou unha paxina web van ser preparados
dende o principio para chegaren a todas as partes do mundo e isto implica que
habera que internacionalizar e localizar ese software ou esa paxina web, ade-

mais de incluir técnicas de mercadotecnia e asistencia despois da venda.

2.2. Internacionalizacién

Este termo aparece abreviado moitas veces como “i18n”: o 18 indica o
nimero de letras que hai entre o “i” e 0 “n”. A LISA (Localisation Industry
Standards Association) define a internacionalizacién como

o proceso de xeneralizar un produto para que poida manexar diver-
sos idiomas e convencions culturais sen que haxa que redeseiialo.
A internacionalizacién faise durante o desefio do programa e o
desenvolvemento da documentacién [5: 2] (a traducién € mifa).
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Isto quere dicir que, xa na fase de desenvolvemento, o software prepara-
se para que se poida adaptar a outros idiomas e convencidns culturais sen que
haxa que modificalo ou recompilalo. Para facelo, separase o cédigo fonte do
texto traducible que apareceré despois na interface do usuario. E moi impor-
tante internacionalizar ben o software antes de localizalo. No 4mbito da inter-
nacionalizacién Usase o termo enablement (habilitacién), que €

o proceso de axustar o software para que se poida usar en certos
paises ou rexiéns. Por exemplo, un produto de software pddese
habilitar para que dea procesado a escritura dos paises do Extremo
Oriente [6: 2] (a traducion € mifa).

Este concepto de “habilitacién” implica que hai que ter en conta factores
lingiifsticos e culturais:

— As restriciéns do texto, que adoita ser entre un 30% e un 100%
mais longo ca o orixinal inglés ou mesmo pode estenderse verti-
calmente (no caso dalgtns idiomas do Extremo Oriente).

— A capacidade do programa de poder traballar con caracteres de
dobre byte (principalmente de idiomas con escritura ideografica)
tanto para a entrada de datos como para a representacion de men-
saxes e poder traballar con texto de orientacién vertical, de derei-
ta a esquerda e mesmo bidireccional (drabe e hebreo).

— Os formatos de data, hora e moeda. Por exemplo, 6/10/2004 seria
o 10 de xufo do 2004 nos Estados Unidos, pero seria o 6 de outu-
bro do 2004 en Portugal ou en Espafia. En Xap6n, o 6 de outubro
do 2004 seria: 2004-10-6 (os guiéns substitien caracteres ideo-
graficos xaponeses).

— O formato dos enderezos. Por exemplo, en Espafia ponse primei-
ro o nome da rda, logo o nimero do edificio e logo o nimero do
piso: Ria Marqués de Valadares, N° 9, 2°; mais, noutros paises, a
orde € inversa, como en Francia: 5¢ étage du 28 avenue Trudaine.

— Ser moi coidadoso con iconas, cores, bandeiras de paises, simbo-
los e representaciéns de persoas e animais, xa que o que pode ser
perfectamente aceptable e comprensible nun pafs, pode ser incom-
prensible e mesmo ofensivo noutro. Por exemplo: a cor vermella
nos paises occidentais aséciase con perigo, mentres que en China
asdciase coa boa sorte; o xesto indicador de correcto xuntando o
indice e o polgar da man € considerado obsceno nalgins paises.

— Asf mesmo, débese evitar no posible a insercion de texto en ico-
nas ou en imaxes porque isto fai que haxa que investir moito
tempo e esforzo en modificalas ou crealas de novo [6: 2] [13:
268-274].
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Un cambio moi importante no desenvolvemento de software internacional
€ a separacién do cédigo fonte e do texto traducible, como xa comentamos
antes. O mais recomendable no caso do Windows € usar un ficheiro que conte-
fla s6 o cédigo do programa e que estea ben internacionalizado en combinacion
cun ficheiro que contefia s6 o texto traducido. A mellor combinacién € o uso do
que se chama en inglés single worldwide binary (algo asi como “ficheiro uni-
versal de c6digo” ou “ficheiro executable universal”) en conxunto cun ficheiro
DLL que contefia o texto. Este ficheiro DLL recibe o nome de DLL satélite.

Se o ficheiro de c6digo estd ben internacionalizado, a tarefa dos locali-
zadores serd moito mdis doada e aforrarase moito tempo e difieiro porque s6
haberd que modificar os ficheiros DLL satélites.

Un exemplo dun programa que evolucionou pasando de ter varios fichei-
ros de c6digo ata ter un s6 para todo o mundo € o Word de Microsoft, que
pasou de ter 7 ficheiros de cédigo na version 95, a ter 4 na versién 97, 2 na
versién 2000 e s6 1, capaz de manexar todos os diferentes idiomas e conven-
ciéns a partir da versién XP.

2.3. Localizacién
Este termo aparece abreviado moitas veces como “110n”: o 10 indica o

G699

ndmero de letras que hai entre o “1” e 0 “n”.

Localizacién implica facer lingiiistica e culturalmente axeitado un
produto dado para o locale meta (pais/rexién e idioma) onde se
usard e vendera [5: 3].

Localizacién implica traducir e adaptar un produto para un merca-
do especifico. [13: 3] (traduciéns do autor)

Como vemos, estas didas definicions son bastante semellantes, mais com-
pre sinalar que hai compafiias que consideran a localizacién como parte inte-
gral do desenvolvemento do produto [5: 3] debido 4 importancia que ten este
proceso de cara 4 sta distribucion internacional. Noutros casos, algunhas ver-
sidns especiais para certos paises tamén se chaman localizacidns [5: 3]. Este
poderia ser o caso da enciclopedia electrénica Microsoft Encarta, que, 4 parte
de cambiar as ilustracions da embalaxe (A torre Eiffel en Francia ou a estatua
da Liberdade nos Estados Unidos), mesmo chega a cambiar certos datos,
como os inventores ou descubridores de certos aparatos ou fendmenos cuxa
paternidade non estd moi clara ou o nome de certas rexiéns (P. Ex., Illas
Malvinas / Falklands) segundo o pais no que se publica.

2.3.1. Que implica a localizacién?
A localizacién inclie:

— Xestién do proxecto
— Traducion e enxefiaria do software
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— Traducidn, enxefiarfa e comprobacién da axuda en pantalla ou en lifia

— Traducién e autoedicion da documentacién impresa

— Traducién e montaxe do material multimedia ou electrénico des-
tinado a instruir sobre o manexo do software

— Comprobacién do funcionamento do software ou das aplicaciéns
web [5: 3].

Hai que ter en conta que a maioria da localizacién faise dende o inglés
(mdis concretamente, inglés estadounidense) ao resto dos idiomas e por iso €
moi importante ter en conta as restricions de espazo e as convenciéns cultu-
rais que xa comentamos.

Os niveis de localizacién dun produto poden dividirse do seguinte xeito:

De menor a maior risco:

1. Non traducir nada

2. Traducir a documentacién escrita e a embalaxe.

3. Habilitar o cédigo (para poder introducir texto en diferentes
idiomas (chinés, drabe, hebreo))

4. Traducir mendts e didlogos

5. Traducir a axuda en pantalla, manuais, ficheiros de exemplo e
ficheiros “léame”.

6. Engadir “aceptacién” de hardware especifico de certas rexions
ou paises.

7. Cambiar ou adaptar caracteristicas a un paifs ou rexién especifi-
co [13: 11].

Os primeiros tres niveis adoitan empregarse cando unha compafiia quere
lanzar unha primeira versién dun produto novo nun mercado no que a lingua
inglesa estd amplamente aceptada para comprobar a sta acollida e, de ser o
caso, lanzar unha segunda versién mdis localizada.

2.3.2. Un pouco de historia

Cando se empezaron a popularizar os microcomputadores e 0s computa-
dores persoais en todo o mundo a principios dos anos oitenta, os programas e
a documentacién adoitaban vir en inglés posto que a maioria deles se facian
nos Estados Unidos e mesmo os programas desefiados noutros paises estaban
en inglés para poder competir no mercado. E curioso o caso dos xogos de
computador e de videoconsolas xaponeses desta época, que adoitaban ter
unha dnica version en inglés ou ddas versions: unha en inglés, para todo o
mundo, na que s6 se traducia a documentacién e a embalaxe e outra en xapo-
nés, mesmo con partes da interface en inglés, ben debido 4s limitaciéns dos
sistemas para manexar a escritura xaponesa (kanji), ben por tratarse de angli-
cismos aceptados no xaponés.
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Localizase desde o 1983 aproximadamente e a localizacién pasou de ser
un esforzo engadido por parte dalgins editores de software a ser un sector
enorme e en crecemento na actualidade, xa que os fabricantes se decataron
da importancia da adaptacién cultural para venderen os seus produtos nou-
tros paises.

2.3.3. Actualidade

Actualmente, localizanse a maioria dos produtos de software, especial-
mente os xogos, nalgdns dos cales mesmo se dobran ao idioma meta os did-
logos falados dos personaxes contratando aos mesmos actores de dobraxe
habituais do cine e da televisién. Pédese dicir que esta localizacién € unha
especie de traducion subordinada, do mesmo xeito cd traducién audiovisual.

Irlanda converteuse no centro mundial da localizacién debido 4s politi-
cas gobernamentais destinadas a atraer industrias a ese pafs. Deste xeito, as
compaiiias que se instalan en Irlanda reciben apoios econdmicos do goberno
por cada empregado, subvencidns e certas exencions fiscais.

Tamén € importante sinalar que, hoxe por hoxe, coa extension da
Internet, a localizacién de paxinas web estd sufrindo un pulo importante. Este
tipo de localizacién, tamén precisa dunha internacionalizacién das paxinas
para que sexan doadas de localizar e se poidan aproveitar o maior niimero
posible de recursos. Por exemplo: gardar todas as imaxes comuns para todas
as versions da paxina nun mesmo cartafol e gardar as imaxes, textos e infor-
macién de contacto especificos de cada pafs noutros cartafoles.

2.3.4. Futuro

E dificil prever o que vai pasar exactamente no futuro, mais, se tomamos
como base a evolucién e o presente do sector, vemos que este seguird cre-
cendo moito a curto e medio prazo. Os mercados xaponés ¢ aleman serdn os
que ocupen a maior cota de mercado. Do mesmo xeito, a localizacién de péaxi-
nas web serd fundamental para todas as compafiias que queiran ter unha
presenza internacional, mais, neste caso a localizacién farase, ao contrario que
a localizacién de software, dende os diversos idiomas ao inglés e a outros
idiomas en distinta medida.

2.4. Traducion

A traducién para a localizacién ten unhas caracteristicas engadidas,
como son a xestién do proxecto, a enxefiaria do software, a comprobacién e
a autoedicioén, & parte dun uso maior de ferramentas tales como memorias de
traducién e programas que permitan automatizar e acelerar o mais posible o
proceso, Xxa que moitos produtos saen 4 venda simultaneamente, ou con
pouco atraso, en todo o mundo. Unha das diferenzas fundamentais entre
localizacién e traducidn consiste en que a traducién € s6 parte do proceso de
localizacidn.
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2.5. Enxeiiaria da linguaxe

A enxefiarfa da linguaxe implica o recofiecemento da lingua escrita e
falada e a capacidade de que os sistemas de informaci6n recofiezan, entendan
¢ interpreten a linguaxe humana. No eido da localizacidn aplicase a enxefia-
rfa da linguaxe nas ferramentas de traducién asistida ou automatica, para ana-
lizar oraciéns ou extraer terminolox{a.

3. O proceso de localizacion

3.1. Que se traduce?

O proceso de localizacién inclie a localizacién do produto de software,
incluidos os ficheiros de exemplo e de demostracién, a axuda en pantalla
(ficheiros de axuda gardados no computador ou aqueles aos que se accede
mediante conexion 4 Internet) e a documentacion impresa, en pantalla e outra
documentacién (enderezos de asistencia técnica nese pais, etiquetas dos CD,
informacién que aparece na caixa do produto, etc.).

3.1.1. Ficheiros de software

No sistema operativo Windows, adoitan traducirse os ficheiros con
extensions .EXE, .DLL e .OCX. No sistema operativo Apple Macintosh os
ficheiros identificanse por iconas e non por extensions.

3.1.2. Ficheiros de axuda en pantalla

Os ficheiros de axuda do Windows adoitan ter extensions .HLP, .CNT
(indice dos ficheiros .HLP), .CHM ou .HTML. A tendencia actual no sistema
Windows € crear os ficheiros de axuda en formato .CHM ou .HTML. Estes
ultimos tefien a vantaxe de que se poden ver con calquera explorador web.

3.1.3. Documentacién en pantalla

A documentacién en pantalla adoita estar en formato .PDF, mais tamén
pode aparecer coas extensions [ TXT, .RTF, .WRI (en desuso) ou .DOC, que
se usan tamén para os ficheiros LEAME. A documentacién e a axuda en
pantalla tefien a grande vantaxe de que se poden consultar desde o progra-
ma, € dicir, no momento mesmo no que xorde un problema, para tentar solu-
cionalo.

3.1.4. Paxinas web

Actualmente moitas multinacionais tefien paxinas web para promoverse,
ofrecer asistencia técnica, axuda, ventas en lifia, etc. en varios idiomas. O labor
de traducir estas paxinas web se estdn baseadas en linguaxe HTML € inxente. A
tendencia € usar a linguaxe XML, o que permite usar unhas bases de datos que
contefien os elementos traducidos (texto) e adaptados (imaxes, teléfonos e ende-
rezos de contacto, etc.) facendo madis facil a localizacién simultanea e continua,
pois este tipo de paxinas adoitan actualizarse moi a middo.
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3.2. O proceso comercial de localizacién
3.2.1. O cadro de persoal
Os creadores de software prefiren deixarlle o proceso de localizacion a

empresas especializadas porque os custos de manter un equipo de localizacion
propio que s6 traballaria uns meses, como moito, son demasiado elevados.

Este € un resumo da organizacién do persoal que traballa na localizacion

e as sdas funcions:

114

Por parte da compaiiia de software:

Xestor de relacions: crea asociaciéns a longo prazo con empresas
de localizacion; visita, avalia e elixe as empresas de localizacion;
negocia os prezos e condicions.

Xestor de localizacion: organiza xuntanzas para 0S proxectos
novos; distribdelles materiais e directrices s compaiifas de locali-
zacion; coordina as actividades posteriores 4 localizacién: creacion
de CD, impresién, etc.; axuda ao xestor de relacions a elixir a
mellor empresa de localizacién.

Validadores de lingua: son revisores especiais que se centran en
aspectos como a consistencia técnica e terminoldxica.
Departamento de calidade: proba todos os compofientes localizados
para buscar erros durante o desenvolvemento do proxecto e ao final.

Por parte da empresa de localizacion:

Xestor de contratos: ¢ unha especie de relaciéns publicas que se
ocupa dos contratos, aspectos financeiros, etc.

Xestor do proxecto: establece prazos, recursos, e controla o pro-
ceso e o orzamento do proxecto.

Xestor de enxefiaria: organiza o traballo dos enxefieiros de locali-
zacion.

Enxefieiros de localizacién: ocipanse dos aspectos técnicos da
localizacién: preparacion do proxecto, enxefaria do software e da
axuda, etc.

Enxeifieiros de traducion asistida por computador: estdn espe-
cializados no uso de ferramentas de traducién asistida.
Enxefieiros de probas ou de control de calidade: céntranse mais
na calidade lingiiistica ca na calidade da traducion. Poden ser falan-
tes nativos con amplos cofiecementos da lingua meta e ningtn da
lingua orixe.

Xefe de tradutores: distribie o traballo dos tradutores.
Tradutores: traducen as diversas partes do produto.

Revisores: revisan o produto en busca de fallos de traducién.
Adoitan ser tradutores.



* sz

Xestor de autoedicion: distribide o traballo dos operadores de edi-
cién electronica.

Operadores de autoedicion: encarganse de darlle formato 4 docu-
mentacién impresa ou en pantalla.

3.2.2. O proceso de localizacién en si
Os procesos de localizacién poden variar moitisimo entre si, mais esta é
a estrutura ideal dun proceso de localizacién:

1. Fase anterior ao contrato: a empresa de software envialle pro-
postas a diferentes empresas de localizacién para poder escoller
a mdis competitiva.

2. Xuntanza inicial: a empresa de software organiza unha xuntanza
inicial para darlles unha perspectiva xeral do proxecto aos tra-
dutores, enxefieiros de localizacién e xestores de proxectos.

3. Anédlise do material orixinal: a empresa de software envialle os
compofentes que se van localizar 4 empresa de localizacidn,
xeralmente incliese unha version totalmente funcional en inglés
do produto (axuda en pantalla, documentacién impresa, etc.). Os
enxefeiros da empresa de localizacién analizan todo ese mate-
rial para detectar problemas e soluciéns que van usar (ferramen-
tas de traducidn, distribucién do traballo...). Se existen versions
anteriores do produto que xa foron localizadas, tamén se envian
porque poden ser de grande axuda para establecer a terminolo-
xia e para usar ferramentas de traducion asistida.

4. Planificacién e orzamento: Segundo a andlise anterior, establé-
cese un calendario e un orzamento. O mais problematico é, coma
no caso da traducién normal, o prazo de entrega, xa que moitos
produtos adoitan lanzarse simultaneamente en todo o mundo.

5. Establecemento da terminoloxia: establécese un glosario, que,
idealmente, deberia ser aprobado pola compafifa de software, e
que se vai respectar. Este glosario tamén debe incluir termos que
non se van localizar, coma o nome do produto, o da empresa ou
certas funciéns do programa.

6. Preparacion do material orixinal: os enxefieiros e os operadores
de autoedicién analizan e detectan posibles problemas e desen-
volven un conxunto de recursos de traducién para os tradutores.
Esta fase € moi ttil, pois € cando se detecta se hai localizacions
previas que se poidan reutilizar para aforrar traballo e tempo.

7. Traducién do software: tradicese o programa usando un editor
de recursos, unha memoria de traducién ou unha ferramenta de
localizacién. A orde ideal de traducién é: cadros de didlogo,
mentus e cadeas.
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8. Traducién da documentacién e da axuda en pantalla: a axuda en
pantalla e a documentacién deben traducirse s6 cando xa se
rematou coa traducién do software para manter a coherencia ter-
minoldxica.

9. Enxeinaria e proba do software: nesta fase cdmbiase o tamafio
dos cadros de didlogo, modificanse as teclas de atallo e probase
a aplicacion localizada. Tamén se fai unha verificacion lingiifsti-
ca e funcional.

10. Capturas de pantalla: son imaxes tomadas durante a execucién
do programa que se usaran para incluilas na documentacion ou
na axuda en pantalla. Cémpre crear capturas de pantalla de
cada version localizada do programa.

11. Enxefiaria da axuda e autoedicién da documentacion: unha vez
rematada a fase anterior, incldense as capturas de pantalla na
axuda e na documentacién e fanse as correccidns necesarias.

12. Proceso de actualizaciéns: ds veces, hai actualizaciéns de ulti-
ma hora do produto orixinal e hai que refacer ou modificar
alglin punto da localizacién. Este € un dos peores casos, pois
pddese perder moito traballo feito e engadir moita presién pola
proximidade do prazo de lanzamento.

13. Proba de calidade do produto e entrega: antes de entregarlle o
produto & empresa, faise unha proba de calidade que inclde:

— Revisién de todas as traducions.

— Proba do programa e da documentacién

— Redaccién de informes de erros

—Revisién das instruciéns iniciais para comprobar que se
seguiron todos 0s pasos

14. Pechamento do proxecto: a maioria das veces faise unha xuntan-
za post-mortem entre a empresa de software e a de localizacion
para avaliar o proceso do proxecto, a calidade final, identificar
dreas nas que se pode mellorar e facer suxestiéns para futuros
proxectos. Esta reunién € moi importante, xa que pode axudar a
evitar moitos problemas noutros proxectos [5: 10-23].

4. Recursos de localizaciéon en xeral e no caso do galego

Neste apartado trataremos brevemente sobre algdns dos recursos que se
poden utilizar para a localizacion en xeral e para a localizacién ao galego en
particular.

4.1. Recursos de localizacién en xeral
Dentro deste apartado, estdn incluidos os recursos méis comins de loca-
lizacién.
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4.1.1. Memorias de traducion

Se na traducién normal € moi ttil usar memorias de traducién coma o
Trados, o WordFast ou o Déja Vu, na localizacién, o uso destes programas €
unha axuda grandisima porque aforran moito traballo e aumentan a produti-
vidade. Aforran moito traballo porque: a lingua empregada nos programas
adoita ser repetitiva e, polo tanto, unha vez traducido un termo, a memoria de
traducion lembrarao; se se usan ficheiros de traduciéns anteriores do progra-
ma, € moi fécil que o nimero de coincidencias exactas sexa moi alto; péden-
se compartir eses ficheiros en rede entre varios tradutores que traballan 4 vez
no proxecto; actualmente, este tipo de ferramentas xa vefien preparadas para
traducir ficheiros de recursos e inclien filtros do c6digo interno do programa
para evitar que os tradutores o modifiquen accidentalmente ou que tefian que
posuir cofiecementos avanzados de programacion.

4.1.2. Programas especiais de localizacién

A parte das memorias de traducién, existen uns programas especiais para
traducir directamente os ficheiros de recursos e os de axuda. Entre os madis
cofiecidos destacan o Alchemy Catalyst e o Visual Localize. Estes programas
permiten traducir directamente os ficheiros orixinais sen alterar os cédigos
internos e con vantaxes engadidas como o uso de correctores ortograficos,
substitucion automadtica (semellante 4s memorias de traducién) e posibilidade
de importar glosarios de versiéns anteriores do programa, ou mesmo extraer a
terminoloxia dunha versién anterior do programa, coma no caso do Catalyst.
Neste caso, o procedemento seria abrir o ficheiro que se vai traducir ((EXE,
.DLL, etc.) e indicarlle ao Catalyst o ficheiro antigo traducido do que extraer
a terminoloxia. Se non hai moitas diferenzas entre as version antiga e a nova,
o novo ficheiro pode estar listo para comprobalo nuns poucos minutos.

4.1.3. Editores de recursos

Estas son ferramentas creadas, en principio, para programar ou modifi-
car programas, pero que tamén son Utiles para a localizacién. Citaremos un
dos madis cofiecidos e utilizados, o Microsoft Visual Studio, que € un conxun-
to de aplicacidns de programacién que permite abrir os ficheiros de software
e modificalos. Foi a ferramenta principal que se usou para localizar o
IrfanView 3.85 e o seu ficheiro de axuda, por recomendacion expresa do autor
do programa. O Visual Studio permite traducir os cadros de didlogo, os
mends, as cadeas e, o mais importante, modificar o tamafio dos cadros de dia-
logo ou o dos elementos que os integran (boténs, cadros de texto, etc.) e pro-
bar como quedan antes de compilar o ficheiro.

4.1.4. Recursos de consulta
Entre os recursos de consulta podemos citar os glosarios, tanto os xerais de
cada sistema operativo, coma os especificos dunha empresa ou dun programa.
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Estes dous tiltimos tipos adoita facilitalos a empresa de software que fai o encar-
go; se non, a empresa de localizacién debe pedilos. Se non existe un glosario, €
conveniente facer un, que poderd ser utilizado no futuro. Hoxe en dfa, poédense
consultar moitos glosarios de todo tipo, incluidos glosarios de localizacién, en
internet. Un exemplo de glosarios informdticos en varios idiomas atopdmolo no
sitio < ftp:/ftp.microsoft.com/developr/msdn/newup/glossary/ > [12] que ten os
glosarios oficiais dos produtos da empresa Microsoft.

Tamén se pode acudir a foros especializados ou listas de correo electronico,
como Traduccion en Espaiia, hospedada en < www.rediris.es > [18] e da que se
pode obter informacién sobre como subscribirse en < http://www.rediris.es
Mist/info/traduccion.es.html > [19]. A utilidade destas listas de correo € moi grande
porque os colegas tradutores e estudantes poden resolver dibidas ou indicar como
resolvelas en moi pouco tempo grazas 4 rapidez do correo electrénico.

4.2. Recursos de localizacién no caso do galego

No caso do galego, todo o dito no apartado anterior € bastante valido,
pero con certas matizacions.

Pédense usar memorias de traducién e editores de recursos, pero estas
ferramentas non tefien configurado o idioma galego, co cal habera que pofier
na definicién de idioma portugués ou neutral, e non corrixen a ortografia;
ademais, non hai moitos glosarios sobre o campo da informatica, sacando o
Vocabulario de Informdtica Galego-Inglés-Casteldn [7], o Glosario de ter-
mos da Internet [9] ou o Diccionario Trasno [15].

No tocante 4s listas de traducion, pédese consultar tradgal (Traducion en ga-
lego) da que se pode obter informacién en < http://www.eListas.net/lista/tradgal >
[4] e terminoloxia, da que se pode obter mdis informacién en < http://www.conse
llodacultura.org/seccions/lingua/ > [2].

A ausencia dun sistema operativo traducido ao galego que sentase bases ter-
minoldxicas, pois os programas localizados deben axustarse 4 terminoloxfa do
sistema operativo no que se van executar, era unha grande eiva ata hai moi pouco
co lanzamento dun paquete gratuito que traduce o sistema operativo Windows
XP nas sdas versiéns doméstica e profesional ao galego. Malia que este paquete
non traduce todo o sistema operativo, senta esas bases que serdn de referencia
obrigada no futuro. No momento de localizar o IrfanView 3.85, ainda non esta-
ba dispoiiible esta traducién do Windows e as dnicas guias eran os dicionarios e
glosarios xa citados, os dicionarios xerais e 0 bo xuizo do tradutor para habilitar
terminoloxia en galego. Esperamos que coa préxima saida da traducién do
paquete de programas Office ao galego e das stas futuras versions, asi como as
do sistema operativo Windows, a terminoloxia galega no eido da informatica
quede ben fixada. Asi, por exemplo, na localizacién do IrfanView uséronse ter-
mos como portarretallos ou xanela; no primeiro caso, por ser unha recomenda-
ci6én dun dos glosarios consultados e no segundo para harmonizar co portugués,
mais, na version do Windows XP en galego tsanse portapapeis e ventd.
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Un caso 4 parte € o do sistema operativo gratuito GNU/Linux. Este sis-
tema ten a caracteristica de que toda persoa con coflecementos suficientes
pode cambialo e melloralo, polo que hai mdis de trinta variantes chamadas
distribucions. A filosoffa deste sistema operativo fai posible que sexa doado
traducilo, o que o converte nun instrumento moi Gtil para as linguas minora-
das e estase a impofier como seria alternativa ao Windows pola sia fiabilida-
de. Estes factores son os que motivan que a empresa Microsoft localice os
seus produtos a linguas ds que nunca lles prestara atencién, coma o galego,
para non perder mercado. O Proxecto Trasno < www.trasno.net > [16] oci-
pase de xeito desinteresado da traducion de ddas das variantes principais do
nicleo do GNU/Linux, o Gnome e o KDE, asi como da traducién do navega-
dor e cliente de correo Mozilla e do paquete ofimatico Open Office, todos eles
gratuitos, entre outros proxectos.

5. Habilitacién terminoléxica

5.1. Habilitacién de terminoloxia no caso do galego

No eido da informdtica créanse constantemente novos neoloxismos pro-
cedentes do inglés que se acollen como préstamos lingii{sticos nas outras
linguas con diferentes graos de adaptacidn; no francés, por exemplo, case non
se utilizan software e megabyvte, senén logiciel e mégaoctet, mentres que no
italiano dsanse mouse e computer no canto das traduciéns correspondentes
topo e calculatore. Algtins destes neoloxismos fican sen adaptar en absoluto:
software (programas, a parte 1dxica dun computador); hardware (elementos
fisicos dun computador), mentres que outros addptanse fonética e grafica-
mente: pixel (do acrénimo inglés pixel, PICTure + ELement) ou escanear (do
inglés to scan, explorar, examinar).

Tamén hai neoloxismos de forma creados, principalmente por prefixa-
cién e derivacion, ainda que tamén os hai formados por sufixacién ou por
composicion.

Exemplos de prefixacion: renomear, redebuxar, multipdxina, desinstalar

Exemplos de derivacion: formatar (< formato), escanear (< do préstamo
adaptado escdner)

Tamén se usan moitos acrénimos, siglas e abreviaturas procedentes do
inglés: CPU: Central Processing Unit (hoxe en dia case non se usa UCP:
Unidade Central de Proceso), HTTP: Hyper Text Transfer Protocol
(Protocolo de Transferencia de Hipertexto), CRC, CRT, WMV, ISP, DNS,
DOS: Disk Operating System (Sistema Operativo de Disco), DoS: Denial of
Service (denegacion de servizo), WAV, JPG, GIF, etc.

Algins destes termos non se deben traducir porque son extensions de
ficheiros e afectarian ao funcionamento do programa. No caso de certos termos
ou se o texto vai dirixido a lectores especializados, € mellor non traducilos en
absoluto, segundo nos aconsellan a experiencia, os glosarios dispofiibles e a
consulta nalgunhas listas de traducién, porque estes lectores estdn afeitos a
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velos en inglés e a sia traducién poderia desconcertalos ou confundilos. Ex.:
se traducimos DoS (Denial of Service) como DdS (denegacion de servizo), o
lector poderia pensar que se refire 4 extension de ficheiros de imaxe DDS ou
non entender nada en absoluto

Os neoloxismos semdnticos no campo da informdtica xorden cando xa
existe a palabra no idioma, pero adopta un novo significado por extension ou
por analoxia. Algiins destes neoloxismos son: rato, xanela, ficheiro, cartafol,
escritorio, portadocumentos, ferramenta, ...

5.2. Habilitacion terminoldxica no caso do IrfanView 3.85

Para a habilitacion terminoldxica da localizacién do IrfanView 3.85,
foron de grande axuda o Vocabulario de Informdtica Galego-Inglés-Casteldn
[71, o Glosario de termos da Internet [9], o glosario do Proxecto Trasno [16]
e 0 Glosario Xis [17], malia non coincidiren nalgtins termos ou mesmo seren
contraditorios, polo que a eleccion dalgins deles se baseou en decidir entre as
diversas opcidns e admite discusion. Por exemplo, o glosario do Proxecto Xis
recomenda portarretallos como traducién de clipboard, mentres que o glosa-
rio do Proxecto Trasno recomenda cartafol e d4 como outras opcions drea de
transferencia (como o portugués), portapapeis e, por ultimo, portarretallos.
De seguir as recomendaciéns do glosario do Proxecto Trasno, haberia que
traducir folder por carpeta ou pasta para non crear confusion coa traducién
de clipboard. No caso de termos como cadros de didlogo, accesos directos ou
métodos abreviados optamos por estas opcions por seren mdis parecidas ds do
Windows en casteldn, que € onde se integra o IrfanView. Hoxe en dia, coa
apariciéon do Windows XP en galego, haberia que adaptar estes termos para
conseguir unha integracion harmoniosa do programa co sistema operativo e
usar termos como portapapeis, atallos e ventd. Do mesmo xeito, haberfa que
adaptar as teclas de atallo (accesos directos), dentro do posible, ds asignadas
na version galega deste sistema operativo.

Hai que sinalar que algtins cadros de didlogo quedaron sen traducir por-
que estan dentro do cédigo do programa ou dos complementos e non se poden
modificar. Este € un defecto que afecta neste programa a todas as linguas que
non sexan o inglés, non s6 ao galego.

No caso do mend principal do programa, elixiuse traducir Edit por
Modificar malia que o termo edifar estd xa moi estendido e aceptado con este
sentido. O razoamento seguido foi o seguinte: basedndose nas funciéns que se
adoitan incluir neste mend en calquera programa —sexa procesador de textos
ou gravador de CD- e nas funciéns que se inclien neste ment en concreto
(desfacer, crear seleccion personalizada, inserir texto na seleccidn, cortar: a
seleccidn, cortar: deixar a seleccidn, recortar a seleccién, copiar, apegar,
borrar (limpar a pantalla) e baleirar o portarretallos) decidiuse que modificar
era unha opcién perfectamente vélida porque estas funcions modifican a
imaxe e asf evitdbase usar o anglicismo editar.
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Para traducir plug-in(s), no galego ddbase a opcién de deixalo igual, tra-
ducilo por extension [16] ou traducilo por (mddulo de) extension [17]. Non
obstante, a traducién de plug-in por extension establecia un problema porque
hai outros engadidos para programas que tamén se poden traducir por exten-
sion: add-on, add-in e extension. Despois de consultar na lista de Traduccion
en Espafia [19], decidiuse traducir plug-in por complemento e, en todo caso,
pofier plug-in entre parénteses para aclarar o significado e deixar o termo
extension para traducir add-on, add-in e extension igual ca no casteldn por
parecer unha proposta madis léxica.

Por ltimo, tivose en conta que hai usuarios zurdos que usan o rato coas
funciéns dos boténs cambiadas e, por tanto, traduciuse sempre left button por
boton principal e right button por botén secundario.

6. Comentario da traducién

6.1. Comentario da traducién do programa

Neste apartado e no seguinte, comentarase a traducién de xeito xeral,
centrdndose mdis no proceso de localizacion e nos recursos utilizados ca nos
problemas concretos de traducién e como se resolveron, pois tal comentario
ocuparia moitisimo espazo.

Como se indicaba ao principio, eu xa traducira ao galego a versién 3.80
do IrfanView. Cando safu a version 3.85, o seu autor, Irfan Skiljan —nacido en
Bosnia e licenciado na Universidade de Tecnoloxia de Viena—, envioume o
conxunto de ficheiros de recursos cofiecido como SDK (Source Development
Kit, conxunto de recursos de desenvolvemento) para traducir a nova versién
e entdn foi cando xurdiu a idea de facer o traballo de fin de carreira sobre a
localizacion deste programa.

O IrfanView orixinal non estd moi habilitado para a localizacién e isto
reflictese no pouco espazo que hai nos cadros de didlogo e boténs, o que obri-
gou, case sempre, a cambiarlles o tamafio ou facer que algunhas cadeas de
texto ocupasen didas ou mdis lifias. Isto € estrafio porque a segunda lingua do
autor do programa € o alemdn, que usa palabras mdis longas ca o inglés, mais
poderia ter explicacion en que nese idioma a penetracién dos termos informéa-
ticos ingleses € moi alta e aceptan palabras como thumbnails (miniaturas), si-
deshow (rolda de imaxes) ou copy shop (copistaria). Tamén incumpre algunhas
das premisas bdsicas da localizacion. Por exemplo, a tecla de atallo que o sis-
tema operativo Windows asigna 4 orde alema Offnen (abrir) € a tecla f, men-
tres que na versién alema do IrfanView asignouse a tecla O. Deste xeito inctiim-
prese a integracién co sistema operativo onde opera o programa e tamén se
incumpre a premisa de non usar caracteres con diacriticos como teclas de ata-
llo porque as diferentes distribucions do teclado non sempre admiten o uso
destes como atallos [6: 71, 72]. Ademais, unha persoa que quixese usar o pro-
grama en alemdn cun teclado inglés, francés ou portugués, por exemplo, care-
ce da tecla O e non poderia acceder a esa funcién premendo dita tecla.
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Para comezar a localizacién, abrimos co Visual C++ o ficheiro de recur-
sos i_view32.rc incluido no SDK.

A orde de traducién seguida foi a recomendada en [5], [6] e [11]: cadros de
didlogo, ments, e cadeas. Non houbo ningunha necesidade de retocar as iconas.

No SDK, cada didlogo e cada mend teien un nome interno e un indicador
de idioma entre parénteses. Neste caso, 0 autor non se molestou en cambiar o
indicador do idioma e deixou aleman de Austria, ainda que todos os recursos
estan en inglés. Na version en galego os recursos levan o identificador de idio-
ma NEUTRAL. O sistema visual de traducir os recursos (WYSIWYG, o que se
ve € 0 que aparecerd na pantalla) evita modificar por erro o cédigo do ficheiro
.DLL resultante, cousa que poderia pasar se se usase un editor de recursos no
que se vise o cddigo. En tal caso, s6 se deberfan traducir as cadeas de texto que
van entre comifias, excepto algunhas como MS Sans Serif, que € o nome do tipo
de letra que usa o cadro de didlogo.

As cadeas aparecen dun xeito diferente na pantalla do Visual C++. SO se
traduce o texto que vai no campo Caption (titulo). Como xa comentamos antes,
as cadeas son a parte mdis dificil de traducir porque o tradutor veas totalmen-
te féra de contexto. Por iso € necesario probar o programa orixinal e a versién
localizada. Por exemplo, no caso do IrfanView 3.85 optamos por deixar balei-
ra a traducién da cadea Files porque era unha cadea que se concatenaba con
outras durante a execucion do programa e o resultado en galego era agramati-
cal debido a que dita concatenacién estaba pensada para o inglés:

Inglés: Galego:

All Supported Files Todos os admitidos Ficheiros
EXE/DLL/CPL - Files EXE/DLL/CPL — Ficheiros
JPG — JPEG Files JPG — JPEG Ficheiros

O derradeiro paso despois de traducir todos os apartados e compilar o
ficheiro .DLL foi comprimilo cun compresor-descompresor de ficheiros exe-
cutables para poder publicalo na paxina web oficial do IrfanView. O tamafio
orixinal do ficheiro .DLL era de 124 KB e o tamafio comprimido foi de 34 KB.

Como xa se mencionou antes, xa estd dispoiiible en galego a versién 3.91
do programa. Esta traducién tampouco segue a terminoloxia fixada polo
Windows XP en galego porque se rematou antes de que este aparecese.

6.2. Comentario da traducion da axuda

Como xa se indicou antes, a axuda do IrfanView houbo que facela dende
cero e sen contar con ningin programa que automatizase o proceso, o que fixo
desta a parte mais dificil da localizacién.

A idea orixinal era facer como nas localizacions comerciais e aproveitar o
ficheiro de axuda orixinal para crear o ficheiro de axuda localizado. Para tal fin,
e ao carecer dun programa como o Catalyst, fase usar o programa gratuito Help
Maker, que, supostamente, descompilaria os ficheiros .HLP e .CNT orixinais
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deixdndoos listos para traducir. Lamentablemente, o Help Maker non foi nada
util, pois non interpretaba correctamente os codigos internos de ligazéns e dei-
xaba o ficheiro de axuda inservible. Polo tanto, optouse por facer a localiza-
cion da axuda do IrfanView desde cero usando o programa Help Workshop que
vén incluido no Visual Studio. Deste xeito, a tarefa de localizacién da axuda
foi moi longa e dificil, pois houbo que crear primeiro un ficheiro .RTF coa tra-
ducion. indizadores e cédigos especiais inseridos todos 4 man en cada paxina
do ficheiro orixinal para poder crear un ficheiro .HLP e o resultado non € tan
vistoso coma o orixinal, que ten mapas de bits nos que se pode premer para
consuliar certos temas da axuda, pero cumpre perfectamente a sda mision.

A partir deste ficheiro .RTFE. o Help Workshop crea un ficheiro interme-
div con extension .HPJ e xera un informe coas ligazéns baleiras ou duplica-
das e outros erros. A partir deste ficheiro intermedio e despois de corrixir os
posibles erros, pédese compilar o ficheiro .HLP definitivo. Unha vez creado
e probado o ficheiro .HLP, créase o ficheiro fndice, o .CNT, cofiecido popu-
larmente como ficheiro de contidos ou contidos por calco do inglés. Neste
ficheiro .CNT dividense as secciéns das que consta a axuda en “capitulos”
(marcados cun libro) e “apartados” (marcados cun signo de interrogacion). Se
todas as ligazéns estdn ben, a primeira vez que se consulte a axuda, o sistema
operativo creard un ficheiro oculto con extensiéon .GID para establecer as
correspondencias entre o ficheiro indice .CNT e o ficheiro de axuda .HLP.

A pesar de todos estes inconvenientes, o feito de ter que facer o ficheiro
de axuda practicamente *‘4 man” permitiu ver algins erros que habia no orixi-
nal que, de usar unha ferramenta de localizacién, poderian pasar inadvertidos.
Por exemplo, a ligazén copiar/borrar do menii Ficheiro levaba erroneamente
4 seccién copiar/borrar do menii Modificar. Os temas Change DPI (cambiar
os PPP, Puntos Por Polgada) e sharpen (afiar) non existen no orixinal.

Ademais disto, houbo que facer tres adecuacions salientables 4 lingua e
cultura meta:

1. Uniformar o rexistro, xa que o ficheiro de axuda orixinal empre-
ga, as veces, un rexistro informal e asi cambiouse buddies por
amigos en vez de por colegas ou amigotes porque se trataba
dunha explicacion do funcionamento dunha ferramenta e en
todas estas explicacions o rexistro era culto.

2. Na axuda orixinal aparecfan como palabras indice os termos
greyscale e grayscale, o primeiro en inglés britdnico e o segundo
en inglés americano facendo os dous referencia a un formato de
imaxe que usa diferentes tons de gris. Como en galego non hai
duplicidade e sé existe o termo escala de grises houbo que eli-
minar unha das palabras do indice e todo un apartado da axuda.

3. No apartado que indica con que programa se fixo o ficheiro de axuda
orixinal, engadiuse en galego o programa que se usou para facer o
ficheiro de axuda localizado, o Help Workshop do Visual Studio.
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Tamén puidemos constatar que a axuda orixinal estaba desfasada, pois
contifia referencias a funciéns que xa cambiaran mesmo na versién 3.80 do
programa. Se se tratase dunha localizacién comercial, cumpriria avisar 4
empresa creadora do software sobre este feito que afecta 4 version orixinal,
crea erros en todas as versions que se traducen a partir dela e mesmo poderia
afectar 4 imaxe da empresa. A axuda orixinal do IrfanView 3.91 estd corrixi-
da e actualizada.

7. Conclusions

Alocalizacién de software ou de paxinas web € un proceso complexo que,
en circunstancias ideais, require da colaboracién de moitos profesionais. Me-
diante dito proceso, un produto addptase lingiiistica, cultural e funcionalmente
a un mercado concreto partindo, na inmensa maioria dos casos, dun orixinal en
inglés. O traballo do tradutor dentro da localizacion consiste na traducion da
interface do programa, da axuda e da documentacién en pantalla; doutros
aspectos técnicos octipanse os enxefieiros de software e de localizacién. A tra-
ducién para a localizacion pddese considerar un tipo de traducion subordina-
da, xa que ten que adaptarse a restricions de espazo e disposicion gréfica.

No campo da localizacidn, € onde as ferramentas de traducidn asistida se
mostran mdis utiles, debido 4 linguaxe repetitiva e restrinxida e 4 necesidade
de rapidez do proceso para comercializar simultaneamente un produto en todo
o mundo. Canto mdis habil sexa o tradutor no uso destas ferramentas e canto
mellor cofieza o campo no que traduce, mellores serdn os resultados.

Chama bastante a atencién o feito de que nin sequera as grandes compa-
fifas de software sigan as directrices e consellos de Microsoft para localizar os
seus produtos (por exemplo, [13: 14-15, 19-20]). Os sistemas operativos
Windows, especialmente o 2000 e o XP, inclien funciéns mediante as cales un
programa pode saber que idioma, sistema métrico, formato de data e hora e de
moeda usa o sistema operativo no que se vai instalar sen necesidade de pre-
guntarllo ao usuario. Deste xeito, o tinico que haberia que facer € incluir nos
programas de instalacién a opcién de cambiar o idioma, o formato de data, a
configuracién do teclado, etc. xa establecidos. Non obstante, ainda atopamos
moitas aplicaciéns comerciais que lle preguntan ao usuario en que idioma
quere que se instalen ou que formato métrico ou de data quere usar, sen dar
unha opcidn predefinida (a do sistema operativo no que se instalan).

Tampouco se respecta a directiva de non usar inglés telegrafico e escribir
oracions enteiras con determinantes e artigos [6: 28], o que dificulta o traballo
do tradutor porque unha cadea de texto pode ser interpretada de varias formas.
Por exemplo, a cadea Save options pode interpretarse perfectamente como gar-
dar opcions, un erro moi frecuente; mais, vista en contexto, vese que significa
opcions para gardar. Tamén € moi comun atopar cadeas como select files, save
file, rename file ou Set file associations. A primeira cadea poderia ser seleccio-
nar estes/uns/os ficheiros, a segunda poderia ser renomear este/un/o ficheiro e
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a traducién mdis obvia da terceira parece que € establecer asociacions do
ficheiro. Estas cadeas carecen de determinantes que acompafien aos substanti-
vos e o normal e menos arriscado € traducilas sen eles. No caso da terceira
cadea, hai que usar o programa para darse de conta de que a traducion correc-
ta é establecer asociacions de ficheiros. Segundo a recomendacion citada ante-
riormente, as cadeas orixinais deberfan estar redactadas respectivamente
como: select several files, save this file, rename this file e set associations for
different file types. Creo que € algo inxusto pedirlles aos tradutores que tradu-
zan oracidns enteiras con determinantes, etc. cando o orixinal non se atén a esta
norma e € dificil interpretar o que quere dicir exactamente.

Alocalizacion de programas ao galego faise de xeito altruista e extraofi-
cial na maior parte dos casos. A maioria das traduciéns de programas ao gale-
go estdn feitas por persoas con cofiecementos de informadtica e boas inten-
ciéns, pero con insuficientes cofiecementos das linguas orixe e meta, o que da
como resultado unhas traduciéns de moi pouca calidade. O apoio das institu-
ciéns € practicamente nulo, 4 diferenza do que ocorre co catalan, por exem-
plo. Neste senso, a traducién do sistema operativo Windows XP ao galego
marcou un fito. Esperamos que isto, xunto coa futura aparicién do paquete de
programas Office tamén en galego, contribia a normalizar o uso do galego na
informadtica e que sente unhas bases terminoldxicas sélidas das que se carecia
ata o de agora. Tamén esperamos que cambie a posicién das instituciéns,
especialmente a da Xunta de Galicia, e que se cree unha politica de traducién
xeral que inclda tamén a localizacién de produtos informaticos.

Estas conclusidns, son bastante semellantes as de Peleteiro [14], sacan-
do que agora xa estd dispofiible 0 Windows XP en galego e axifia aparecerd o
Office. A parte disto, a situacién da localizacién de produtos informéticos ao
galego apenas mudou desde aquela e ainda queda moito por facer neste
campo. Mantemos a esperanza de que no futuro a presenza do galego na infor-
matica sexa moito maior e haxa unha terminoloxia fixada para que os tradu-
tores non teflamos que consultar terminoloxia noutras linguas romances ou
confiar no noso bo xuizo.
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ANEXO

Glosario da traducion do IrfanView 3.85

$ = old name\n# = one digit, number

$ = nome antigo\n# = un dixito, ndmero

%  (default: 10 %)

%  (predefinido: 10 %)

&1024 x 768 Pixels

&1024 x 768 pixeles

&16 Base (3072 x 2048 pixels) - PhotoCD

&16 Base (3072 x 2048 pixeles) - preci-

sase Plugln required o complemento de PhotoCD

& 16 Colors (4 BPP) &16 cores (4 BPP)

&2 Colors (Black/White) (1 BPP) &2 cores (branco e negro) (1 BPP)
&2 Colors (Black/White) &?2 cores (branco € negro)

&256 Colors (8 BPP) &256 cores (8 BPP)
&3D Button Botén en &3D

&4 Base (1536 x 1014 pixels) - PhotoCD &4 Base (1536 x 1014 pixeles) - precisa-
se PlugIn required o complemento de PhotoCD

&640 x 480 Pixels &640 x 480 pixeles

&About IrfanView\tA &Verbo de IrfanView\tA
&Acquire\tCtrl+A &Obter\tCtrl+A

&Ask me before deleting files

Preguntar antes de borrar ficheiros

&Ask to overwrite file for “Save” and *Save as’

Preguntar antes de sobrescribir ficheiros ao
usar \"Gardar\” e \"Gardar como\”

&Aspect ratio

Relacion\n  de\n&aspecto

&Base (768 x 512 pixels) &Base (768 x 512 pixeles)

&Batch Conversion/Rename\tB Converter/renomear por lotes\tB

&Best fit to page Axustar 4 paxina

&Binary &Binaria

&Black/White (1 BPP) &Branco e negro (1 BPP)

&Blur Disipar

5Brightnes§:7 - Brillo: - o
&Cancel Cancelar i B

&CaptureMiC &Capturan\tC

&Center window when loading new image

&Centrar a xanela ao cargar unha imaxe nova

&Centered\tCtrl+Shift+C

&Centrado\tCtrl+Maitis+C

&Choose transparent color during saving

Elixir &cor transparente ao gardar

&Clear

Borrar

&Comment

&Comentario

&Copy File\tF8

&Copiar ficheiro\tF8

&Copy selected files\tF§

&Copiar os ficheiros seleccionados\tF8

&Copy slideshow files and IrfanView to CD
(Data CD)

&Copiar os ficheiros da rolda de imaxes
e o IrfanView nun CD (CD de datos)

&Copy\Ctrl+C &Copiar\tCtrl+C
&Create subfolder &Crear subcartafol
&Credits &Créditos
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&Custom: &Personalizar:

&Decrease Color Depth &Diminuir a profundidade de cor
&Delete (Clear display)\tD Borrar (limpar a pantalla)\tD
&Delete File\tDel Borrar ficheiro\tSupr

&Delete folder &Borrar cartafol

&Delete original files after conversion

&Borrar os ficheiros orixinais despois da
conversion

&Delete selected files\tDel

&Borrar os ficheiros seleccionados\tSupr

&Delete to Recycle Bin Por na papeleira de reciclaxe
&Directory tree Arbore de &directorios
&Display options Opcidns de visualizacion

&Dither 24 BPP images on 16 BPP displays

&Optimizar as imaxes de 24 BPP en
pantallas de 16 BPP

&Don’t change directory index after
file renaming

Non cambiar o indice do directorio despois
de renomear ficheiros

&Don’t notify if the end/begin of the directory)
is reached (during browsing

Non avisar se se chega ao principio ou
4 fin do directorio (durante a exploraci6n)

&Double &Dobre

&Edit palette &Modificar paleta
&Emboss Ré&elevo

&EXIF info Informacién &EXIF
&Exit &Sair

&Extract all frames

&Extraer todos os fotogramas

&Extract all pages as BMPs

&Extraer todas as paxinas como BMP

&File &Ficheiro
&Filter Factory\tK &Fibrica de filtros\tK
&First page Primeira pdxina

&Frequently Asked Questions

&Preguntas comiins (FAQ)

&Full screen\tEnter

&Pantalla completa\tintro

&Gamma correction:

Correccién &gamma:

&Grayscale

Escala de &grises

&Help

A&xuda

&Hide mouse cursor

Ocultar o cursor do rato

&Hide playbar in fullscreen mode

Ocultar a barra de reproducién en modo de

(use ESC to exit) pantalla completa (Use ESC para sair)
&Horizontal flip Inversion &horizontal

&Horizontal Flip\tH Inverter &horizontalmente\tH
&Huffman RLE &Huffman RLE

&Information\tl &Informacion\tl

&lInsert text into selection\tCtrl+T &lnserir texto na seleccion\tCtrl+T
&IPTC info Informacién &IPTC

&JPG Lossless Operations (PlugIn)\tShift+]

Operaciéns &JPG sen perda
(complemento)\tMaitis+J
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&Jump always to next image if Page Up/Down
key (or mouse wheel) pressed

Pasar 4 imaxe seguinte ao premer
Re Péx/Av Pix ou a roda do rato

&Jump to the next file after deleting/moving

Pasar ao ficheiro seguinte apds
borrar/mover

&Keyboard Shortcuts &Accesos rdpidos
&Last File in Directory\tCtrl+L Derradeiro ficheiro do directorio\tCtrl+L
&Last page Derradeira paxina

&Load as grayscale

Cargar como escala de grises

&lLoad DJVU files with maximal DPIs

Cargar os ficheiros DJVU cos médximos PPP

&LLoad only associated types during
moving through directory

&Cargar s6 os ficheiros asociados ao
moverse polos directorios

&Loop

Reproducién continua

&Lossless transformation with selected thumbs

&Transformacién sen perda das miniaturas
seleccionadas

&Median filter Filtro &medio

&Miscellaneous &Varios

&Move File\tF7 &Mover ficheiro\tF7

&Move selected files\tF7 &Mover os ficheiros seleccionados\tF7
&Multipage images Imaxes &multipdxina

&NCC info Informacion &NCC

&Negative Converter en &negativo

&Next File in Directory\tSpace Ficheiro seguinte do directorio\tEspazo
&Next pageMtCtrl+N Péxina segui&nte\tCtrl+N

&Oil Paint Pintura ao &6leo

&OK Aceptar

&Open\tO &Abrir\tO

&Options &Opcidns

&Original size (from image DPI)

Tamafio &orixinal (sacado dos PPP)

&Paint thumbnail borders

&Pintar as beiras das miniaturas

&Paste\tCtrl+V

A&pegartCtri+V

&Pixelize

&Mosaico

&Preview active

Vista &previa activa

&Previous File in Directory\tBackspace

Ficheiro anterior do directorio\tRetroceso

&Previous page\MCtrl+P

&Paxina anteriortCtrl+P

&Previous wallpaper\tCtrl+Shift+P

Fondo anterior\tCtrl+Maitis+P

&Print selected files as single images

Im&primir os ficheiros seleccionados como
imaxes separadas

&Print\tShift+P

Imé&primin\tMaids+P

&Properties\tP

&Propiedades\tP

&Random after

Aleato&rio despois de

&Random File in Directory\tCtrl+M

Ficheiro aleatorio do directorio\tCtrl+M

&Refresh\Tu

&Actualizar\tU
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&Registration

&Rexistro

&Remember the last window size/position

&LLembrar o tamafio e a posicion da xanela

&Rename folder

&Renomear cartafol

&Rename\tF2

&Renomear\tF2

&Reopen\tShift+R

&Reabrir\tMaitds+R

&Resample (better quality)

&Remostraxe (mellor calidade)

&Save as multipage image (if TIF format used)

&Gardar como imaxe multipdxina (se se
usa o formato TIF)

&Save as\tS Gardar como\tS
&Scale: E&scala:
&Select all &Seleccionar todo

&Send file by EMail (Plugln)

Enviar o ficheiro por correo electronico
(complemento)

&Send short file name to external viewer/editor

Enviar nome curto do ficheiro ao visor/
editor externo

&Set new size:

E&stablecer o tamafio novo:

&Sharpen:

Afiar:

&Show hidden files during
moving through directory

Ver os ficheiros ocultos ao moverse polo
directorio

&Start animation

&Iniciar animacion

&Start slideshow with selected thumbs

Comezar a rolda de imaxes coas miniaturas
seleccionadas

&Stretch all images/movies to screen

E&stirar todas as imaxes/peliculas 4 pantalla

&Stretch small images to maximal size

E&stirar as imaxes pequenas ata o tamafio
maximo

&Stretch small images to thumbnail size

E&stirar as imaxes pequenas ata cubrir
toda a miniatura

&Stretched\tCtrl+Shift+S

&Estirar\tCtrl+Maiis+S

&Text is transparent

&Texto transparente

&Thanks &Agradecementos
&Thumbnails\tT Minia&turas\tT
&Tiled\tCtrl+Shift+T &Mosaico\tCtrl+Maits+T
&Undo\tCtrl+Z Desfacer\tCtrl+Z

&Usage Info &Informaci6n de uso

&Use \"Resample\” function for Fit-Options
and Full-Screen mode\n(slower, but better)
quality; high speed CPU and more RAM
required

&Usar a funcién \"Redebuxar\” para as
opciéns de axuste e pantalla completa\n
(¢ mais lento, pero ofrece mellor calidade;
precisa unha CPU rdpida e moita RAM)

&Use Floyd-Steinberg dithering

&Usar método Floyd-Steinberg

&Use QuickTime-Plugln for MOV files
(recommended if you have QuickTime installed)

&Usar o complemento do QuickTime para
reproducir ficheiros MOV (recomendado se
ten instalado o QuickTime)
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&Use Resample function (better quality)

&Usar remostraxe (mellor calidade)

&Use Resample instead of Resize for creating
thumbnails\n(slower, but better quality)

&Usar remostraxe no canto de cambio de
tamafio ao crear miniaturas (€ mdis lento,
pero dd mellor calidade)

&Use Thumbnails for BMPs (if BMP associated)

&Usar miniaturas cos BMP (se estdn
asociados co IrfanView)

&Vertical FliptV

Inverter &verticalmente\tV

&View all files in directory (moving/browsing
through directory + thumbnails)

&Ver todos os ficheiros do directorio (a0
moverse por/explorar o directorio +
miniaturas)

&View

&Ver

&Warning if not True Color display

Avisar se a pantalla non estd en modo de
cor verdadeira

&Zoom In\t+

Aumentar o zoom\t+

(At your own risk)

(Baixo a sda responsabilidade)

between 5 and 100)

(entre 5 e 100)

(predefinido: 1.00, limites: 0.01 - 6.99)

(
(default value: 1.00, range: 0.01 - 6.99)
(default: columns in Thumbnail window)

(predeterminado: columnas da xanela de
miniaturas)

(in images)

(en imaxes)

(in pixels)

(en pixeles)

* = Pluglns

* = necesita complementos

. go to \"Download->PlugIns\” and
download the newest Pluglns

Vaia a \"Download->Pluglns\” para
descargar os complementos mdis novos.

0 (none) - 9 (best) (default: 6)

0 (ningtin) - 9 (6ptimo) (predefinido: 6)

1&6.7 Million colors (24 BPP)

1&6.7 milléns de cores (24 BFP)

100 x 100 pixels

100 x 100 pixeles

About IrfanView

Verbo de Irfm_]_\:’iew

Active printer:

Impresora activa:

Active:

Activar:

Actual ratio (from image)

Relacion actual (da imaxe)

Add &MRUDs to menu File (max.5 most
recently used directories)

Engadir DUR ao mend \"Ficheiro\”
(méaximo: 5 directorios usados recentemente)

Add \"&Browse with IrfanView\” for
Drives and Folders to shell menu

Engadir \"&Explorar con IrfanView\” para
unidades ¢ cartafoles a0 menti contextual

Add \"&Open with IrfanView\” to shell menu
for ALL file types (At your own risk)

Engadir \"&Abrir con IrfanView\” a0 mentd
contextual para todos os tipos de ficheiros
(baixo a sta responsabilidade)

Add images

Engadir imaxes

Add IrfanView as application for &USB events
(Scanner, digital camera etc.)

Engadir IrfanView como aplicacion para
&USB (escéner, cdmara dixital, etc.)

Add IrfanView to \"Send &To\" shell menu

Engadir IrfanView ao menti contextual
\"Enviar a\
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Add overlay text to image

Engadir texto superposto 4 imaxe

Add overlay text

Engadir texto superposto

Adobe 8BF filters\tCtrl+K

Filtros de Adobe 8BF\tCtrl+K

Advanced options

Opcidns avanzadas

Advanced/Sort options Opcions avanzadas e de ordenamento

All supported Todos os admitidos

Always on T&op IrfanView sempre en primeiro plano
ANSI font Tipo de letra ANSI

App&end current image to TIF &Engadir a imaxe actual a un ficheiro TIF
Append &Copyright Engadir &copyright

Append &Date Engadir a &data

Append &Time Engadir a &hora

Apple QuickTime (QuickTime Plugln required):

QuickTime de Apple (precisase o
complemento do QuickTime):

Apply to image &Aplicar 4 imaxe

Apply to original image Aplicar os cambios 4 imaxe orixinal
ASCII font Tipo de letra ASCII

Ask me before &copying Preguntar antes de &copiar

Ask me before &moving

Preguntar antes de &mover

Ask to &rename if incorrect extension

Preguntar se se deben renomear os fichei-
ros que tefian unha extension incorrecta

Associated file extensions with IrfanView:

Tipos de ficheiros asociados co IrfanView:

Auto sort file list after insert

Ordenar automaticamente apds inserir un
ficheiro

Automati&c after

Automatico apds

Automatic - timer delay:

Atraso automético de:

Automatic after &mouse/keyboard input

Automdtico apds de premer o rato/teclado

Available languages: (check: www.irfanview.com
for available languages)

Idiomas dispofiibles: (visite: www.ir
fanview.com para ver a lista de idiomas

dispoiiibles)
B&ase/4 (384 x 256 pixels) B&ase/4 (384 x 256 pixeles)
Ba&se/16 (192 x 128 pixels) Ba&se/16 (192 x 128 pixeles)

Background color for cut:

Cor de fondo do corte:

Background color:

Cor de fondo:

Batch conversion done

Rematou a conversién por lotes.

Batch conversion settings:

Opcidns da conversién por lotes:

Batch conversion

Conversion por lotes

Batch rename settings

Configuracién do renomeamento por lotes

Batch rename

Renomeamento por lotes

Batch Scannin&g Escanear por lotes
Batch Scanning - Setup Configuracién do escaneamento por lotes
Bell filter Filtro Bell
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Best &fit to desktop

Axustar ao escritorio

best alta

Brightness: Brillo:

Browse with &lifanView Explorar con &lIrfanView
Browse Examinar

B-Spline filter Filtro B-Spline

Burn slideshow to CD Gardar a rolda de imaxes nun CD
Burn to CD Gravar nun CD

Burning options: Opcidns de gravacion:

by &Date\t(ascending) Por &data\t(ascendente)

by &Extension\t(ascending)

Por &extension\t(ascendente)

by &Name\t(ascending)

Por &nome\t(ascendente)

by &Size\t(ascending)

Por &tamarno\t(ascendente)

by Da&te\t(descending)

Por d&ata\t(descendente)

by E&xtension\t(descending)

Por e&xtension\t(descendente)

by N&ame\t(descending)

Por n&ome\t(descendente)

by Si&ze\t(descending)

Por tama&iio\t(descendente)

C&ancel Cancelar

C&enter image Cé&entrar a imaxe

Cé&lear Clipboard Ba&leirar o portarretallos
Cé&onvert to greyscale C&onverter en escala de grises

C&rop selection\tCtrl+Y

&Recortar a seleccion\tCtrl+Y

Can’t add page: ‘%s’ to result file !

Imposible engadir a paxina \"%s\” ao
ficheiro resultante.

Can’t change to directory

Imposible cambiar ao directorio.

Can’t copy image to clipboard !

Imposible copiar a imaxe no portarretallos.

Can’t create folder: ‘%s’ !

Imposible crear o ficheiro \”%s\”.

Can’t delete this file !

Imposible borrar este ficheiro.

Can’t load Plugln: \”%s\” \nPlease download |

Pluglns from IrfanView homepage

Imposible cargar o complemento\”%s\”.\n
Descargue complementos da paxina web de
IrfanView.
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