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RECONECEMENTO

Xela Arias Castaio
Letras Galegas 2021

Pouco antes de enviar ao prelo este primeiro nimero electronico
co que Viceversa inaugura unha nova andaina chea de ilusion, sabemos da
decision da Real Academia Galega de dedicar as Letras Galegas 2021 a Xela
Arias Castafio!, escritora e tradutora, cuxo pasamento sorprendia as persoas
que compartiron reunions e amizade coa poeta no Consello de Redaccion da
revista a piques de rematar a edicion do n° 9/10 de 2003-2004. Xela Arias
acompaiiou os primeiros anos da Asociacion de Tradutores Galegos (ATG)
(1985)? e colaborou na posta en marcha de Viceversa a comezos de 1995,
ocupandose de coordinar a seccion de Traducions xustificadas.

O recofiecemento da Academia vai permitir continuar a pofier
en valor o seu traballo como autora: «unha voz singular da xeracion que
anovou nos anos 80 a poesia galega en temas, estilo e forma»®; mais
tamén a recuperar o singular labor exercido durante mais de quince anos
como tradutora, revisora, correctora e responsable de coleccions no d&mbito
editorial®, en parte recollido en 2018 pola Asociacion Galega de Profesionais
da Traducion e da Interpretacion (AGPTI) cando crea o Premio Xela Arias®.

As homenaxes que se fagan de Xela Arias deben ter en conta
o compromiso social e cultural que levaba adiante en todas as suas
manifestacions e facetas. Como tradutora ao galego, Arias coidaba ao
maximo a stia angueira, compartido en ocasions con outras persoas como
un traballo coral nun periodo de fixacion normativa. Xela traduciu obra
destinada 4 cativada para a senlleira coleccion Xabarin de Xerais mais tamén
literatura e ensaio dirixido ao publico adulto (4 cantiga de amor de Vicente
Beltran). Nalgunhas das stias traducions podemos observar a rigorosidade do
seu traballo, a atencidn prestada 4 correccidn e a preocupacion tradutoloxica
polos aspectos culturais, manifesta en ocasions nas marxes dos textos. Ben
sexa en solitario ou en equipo, Xela traduciu dende o castelan (O bosque

1 En 2019 a plataforma A Sega dedicoulle o Dia das Galegas nas Letras con diversos
actos.

2 En: http://tradutoresgalegos.com/

3 En: https://cutt.ly/2kr9OMZS

4 En: https://cutt.ly/Zkr9BeL

5 En: http://www.agpti.org/gl/nova/convocatoria-do-ii-premio-xela-arias/
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animado de Wenceslao Fernandez Florez), francés (O spleen de Paris de
Baudelaire), inglés (Venus Negra de Angela Carter ou O derradeiro dos
mohicanos de James Fennimore Cooper), italiano (Contos o6 teléfono de
Gianni Rodari) e portugués (Amor de perdicion de Camilo Castelo Branco),
tanto poesia como narrativa. Proxectos polos que recibiu importantes
galardons como o Premio de Tradugao da Lingua Portuguesa, o Ramon
Cabanillas de Traducion ou o Placido Castro, recofiecementos que agora
celebramos a espera de que o ano 2021 das Letras semente ¢ permita colleitar
moitos mais froitos.

10 VICEVERSA 21 (2021) 9-10



RECONECEMENTO

Xavier Senin
Premio a Obra dun Tradutor do Ministerio de Cultura

O pasado 2020 trouxo varios motivos de celebracion para Viceversa.
Un deles foi a concesion do Premio a4 Obra dun Tradutor para Francisco
Xavier Senin Fernandez «polo seu dilatado traballo como tradutor ao galego,
a partir de obras de gran variedade tematica e tipoloxica», o maximo galardon
a nivel estatal que outorga o Ministerio de Cultura'. Nas mesmas datas, a
Real Academia Galega nomeabao académico correspondente®. A traxectoria
de Senin como tradutor literario sobranceiro vese asi recofiecida dentro do
espazo ibérico.

O Senin profesor, foi xestor e dinamizador cultural durante varios
mandatos politicos, dedicou unha grande parte da sta vida profesional a
coordinar planes editoriais, asi como a corrixir e traducir textos, mesmo
de xeito andénimo ou con pseudéonimo nos primeiros tempos da transicion
democratica, momento en que tan necesarias se facian as traducions para
alfabetizar 4 poboacion infantil.

Non resulta doado resumir o traxecto andado dende que Senin
contribuise & creacion da Asociacion de Tradutores Galegos (ATG) en 1985,
colectivo no que ocupou o cargo de presidente’. No seu percorrido como
tradutor, Senin conta na actualidade cunha cifra aproximada de 100 traballos,
entre os que compre salientar proxectos en solitario pero tamén en equipo
como foi a valiosa traducion d’O enxerioso fidalgo Don Quixote da Mancha
ou a coleccion dos Astérix dos que deu conta en Viceversa.

Malia gozar xa da merecida xubilacion, Senin contintia con esa
inxente producién e segue a traballar na procura de clasicos e contemporaneos
que incorporar ao patrimonio da traducidn en galego con obras tan variadas
como A Eva futura, A peste, As damas verdes, Locus solus, Ourika ou
Unha desolacion, tarefas que son mostra da stia versatilidade como experto
cofiecedor da lingua e polas que lle amosamos a nosa gratitude.

1 Ese mesmo ano, Isabel Garcia Adanez recibiria o Premio 4 Mellor Traducion publicada
en 2019 por Siempre la misma nieve y siempre el mismo tio, de Herta Miiller.

2 En: https://cutt.ly/IkrBIjN.

3 En: http://tradutoresgalegos.com/ e https://cutt.ly/pkrBS2Q.
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PERSPECTIVA HISTORICA DA TRADUCION PARA A
DOBRAXE AO CATALAN, EUSCARO E GALEGO

Manuel Arca-Castro
Universidade de Vigo
BIFEGA
manuelarcacastro@gmail.com

[Recibido 02/03/20; aceptado 04/05/20]

Resumo

No presente traballo analizamos a evoluciéon das industrias da
traducion para a dobraxe as linguas catala, éuscara e galega, centrandonos no
papel que desenvolveron as televisions autonémicas publicas de cada espazo,
nomeadamente Televisio de Catalunya (TV3) coa lingua catala, Euskal
Telebista (ETB) coa lingua vasca e a Television de Galicia (TVG) coa lingua
galega. Asi mesmo, ofrecemos tamén unha comparativa sobre a situacion da
dobraxe nestas tres televisions (con datos dos anos 2015 e 2016) mediante
unha andlise cuantitativa e cualitativa das producions obxecto de traducion
audiovisual para esta modalidade. Finalmente, as conclusions obtidas
permitiran contrastar o estado desta industria nestes tres espazos e elaborar, a
partir dos datos obtidos, estudos novos para afondar na relacion entre dobraxe
e normalizacion lingiiistica.

Palabras clave
Dobraxe, normalizacion lingiiistica, linguas ibéricas, traducion
audiovisual

Abstract

This dissertation discusses the evolution of the translation industries
for dubbing into Catalan, Basque and Galician from a historical perspective,
focussing on the role played by the autonomic public television channels in
each respective area, namely Televisio de Catalunya (TV3) for Catalan, Euskal
Telebista (ETB) for Basque and Television de Galicia (TVG) for Galician. It
provides a comparative overview of the current dubbing situation (with 2015
and 2016 data) between these three channels via a quantitative and qualitative
analysis of the productions selected for audio-visual translation of this kind.
The results obtained yield a series of conclusions involving a comparison of the
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state of dubbing between these three areas, paving the way for future research
to further explore the relationship between dubbing and language planning.
Keywords
Dubbing, linguistic planning, Iberian languages, audio-visual
translation

1. Introducién

A presenza que posue a traducidon na nosa sociedade ¢ innegable.
No caso dos medios audiovisuais, ¢ maior, se cabe, a nosa exposicién aos
textos traducidos, que decotio ¢ inconsciente mais que exerce un impacto
determinado sobre a lingua que falamos. Por causa das malas traducions,
penetraron na nosa fala elementos tan alleos a nés como os “Wow!” ou os
“Oh, non!”, por non falarmos das cuestions culturais que progresivamente se
impofien en detrimento das nosas mais propias.

Ao estudar linguas minorizadas, onde a traduciéon audiovisual se
encontra asociada ainda a procesos de normalizacion lingiiistica, aumenta o
interese investigador pola influencia que exercen estes produtos sobre os seus
receptores. A normalizacion compre abordala en varios sentidos: por unha
parte, a traducion audiovisual permitenos observar situacions alleas & nosa
realidade onde se falan as nosas linguas de maneira normal, desmontando
prexuizos e ideas preconcibidas sobre os usos dun idioma; por outra parte,
a traducion é unha ferramenta de divulgacion das normas destas linguas
(“normalizar a normativa”), pois o0 modelo confeccionado para estes produtos
parte dun estandar con valor oficial.

Sendo asi, resulta cando menos curioso que non exista un maior
numero de estudos sobre o vencello entre normalizacion e audiovisual na teoria
da traducion. A pesar de que hoxe en dia o impacto dos produtos traducidos
tamén se verifica a través doutras vias —non hai mais que reparar no peso da
industria do videoxogo ou de Internet—, no caso das linguas minorizadas do
Estado parece que o paso a estas realidades ainda non se produciu, polo menos
de maneira satisfactoria, de modo que as emisions por television contindan
sendo o motor maioritario ou o unico mediante o que consumir producions
audiovisuais “faladas” neses idiomas. Por outra parte, non toda a poboacion ten
acceso a estas canles “mais modernas”, en contraste coa television tradicional,
asi que sen dubida o estudo desta realidade continta 4 orde do dia.

Unha analise do volume de produtos audiovisuais traducidos as
linguas minorizadas require en primeiro lugar dunha contextualizacion e, a
seguir, dunha catalogacion, de tal maneira que establezamos e definamos os
produtos que nos ocupan € os axentes que se encontran tras do seu proceso
de mediacién interlingiistica e intercultural para asi, en futuros traballos,
afondar en analises mais pormenorizadas; analises en niveis macrotextuais e
microtextuais que nos permitan cofiecer as tendencias tradutivas que se seguen
nestes espazos para contrastalas con aquelas que rexen o conxunto do espazo
peninsular. A seguir, seria posible elaborar un estudo serio sobre o impacto que
postien estes textos na nosa fala habitual.

Este traballo encargarase de recoller a primeira parte desta empresa:
contextualizar a historia da traducion das producions audiovisuais s linguas
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catala, vasca e galega e presentar unha descricion de cales son os produtos
que foron obxecto de traducion a esas linguas. Centrarémonos, sobre todo,
nos anos 2015 e 2016 e nas encargas de traducion que parten de Televisio de
Catalunya (TV3), Euskal Telebista (ETB) e Television de Galicia (TVG) por
constituiren estes dous anos unha mostraxe representativa e recente, alén de
seren estas tres televisions as que nese periodo maior numero de encomendas
de traducion iniciaron.

A vpartir de ai, sera posible afondar, como indicamos, en
caracterizacions mais puntuais ¢ en futuras investigacions que se detefian no
propio plano textual. Por iso agora limitamonos a dar, mediante este humilde
traballo, o primeiro paso do camifio.

2. A traducién para a dobraxe
A dobraxe poderidmola definir, en palabras de Chaume, catedratico
de Traducion Audiovisual pola Universitat Jaume I, como un proceso de:

Replacing the original track of a film’s (or any audiovisual text)
source language dialogues with another track on which translated
dialogues have been recorded in the target language. The remaining
tracks are left untouched (the soundtrack — including both music
and special effects — and the images) (Chaume 2012, p. 1).

Ainda que talvez haxa definicions mais precisas e completas para
describir esta realidade, non é obxecto deste traballo ofrecer unha novidade ou
mellora a este respecto. Este achegamento ¢ suficiente para cofiecermos cales
son os principios que guian a actividade dos axentes que traballan neste sector
e entendermos mellor esta industria.

Alén disto, compre contextualizar a realidade do Estado espafiol
como espazo que alberga dentro de si diferentes polisistemas, con senllas
relacions translativas independentes e autonomas. Procedemos a incluir unha
caracterizacion sobre a presenza da dobraxe clasificada por continentes,
adscribindonos a tendencias xerais. O debate sobre as causas que motivan o
uso dunha modalidade de traducion ou outra non se abordara neste traballo,
por limitarse a ofrecer unha caracterizacion descritiva sobre esta realidade’:

e En Europa encontranse tanto paises dobradores (Francia,
Alemafia, Italia...) como paises subtituladores (Noruega, Portugal,
Grecia...), alén de territorios que empregan a modalidade de “voces
superpostas” (Polonia, Rusia, Bulgaria...). Con todo, este tipo de

1 Asimesmo, compre non esquecer o que moitos investigadores non apuntan: cando falamos
de “paises dobradores” estamonos limitando, agas no caso do Estado espafiol, as linguas
hexemonicas de cada un destes paises, pois, polo xeral, non se dobra as linguas minorizadas.
Sirva como exemplo o caso de Francia, onde as dobraxes ao breton, por exemplo, existen,
pero parten de iniciativas privadas puntuais (temos noticia dalguins produtos traducidos a esta
lingua e comercializados en DVD) e son tan escasas que, ao lado do nimero de producions
dobradas ao francés, a sta porcentaxe € irrisoria.

VICEVERSA 21 (2021) 9-29 11



caracterizacion non ¢ rigorosa, pois, por exemplo, mesmo nos
paises que poderiamos cualificar de subtituladores os produtos
destinados a un publico infanto-xuvenil caracterizanse por seren
obxecto de dobraxe. Asi mesmo, as tendencias en moitos destes
espazos estan a mudar; por exemplo, nas televisions portuguesas
xa se encontran mais produtos dobrados ca subtitulados (Chorao,
2012) e en Polonia a dobraxe tamén esta a gaflar maior peso
(Chmiel, 2010).

e En Asia presentan tradicion dobradora os paises con maiores
posibilidades econdémicas, como a China (que dobra & modalidade
do chinés mandarin), Hong Kong (que dobra ao chinés cantonés),
o0 Xapon, Tailandia ou Corea.

e No continente americano, compre establecer unha distincion
clara entre o Canada e os Estados Unidos con respecto ao resto de
América. No primeiro caso, as dobraxes son a excepcion (téfiase en
conta que a maior parte das producions audiovisuais adscritas aos
circuitos comerciais estan elaboradas en lingua inglesa; con todo,
a animacion xaponesa e algunhas series de animacion estranxeiras
ou mesmo britanicas si que se dobran ao inglés americano, asi
como alglin outro produto puntual). No segundo caso, cumpriria
facer unha caracterizacion por paises, mais, sacando encargas
puntuais, elaborase unha tinica dobraxe no denominado “espafiol
neutro” (que presenta un modelo de lingua aséptico no nivel
léxico, morfosintactico e fonético-fonoloxico que, a priori, non
se poderia adscribir como “propio” de ningln pais receptor destas
traducions). Porén, a norma ¢ a subtitulacion, fora as producions
infanto-xuvenis. No Brasil, pola contra, a dobraxe é a norma.

e En Africa, a norma ¢ a subtitulacion, quitando a dobraxe en arabe
estandar, que si que conta cunha presenza recofiecida.

e EnOceania, adobraxe ¢ unharealidade practicamente descofiecida,
pois as mais das producions chegan en lingua inglesa desde os
Estados Unidos.

Téndomos toda esta informacion en conta, poderiamos concluir a
este respecto que o Estado espafiol ¢ un dos paises con tradicion dobradora
de Europa e que asi mesmo constitie unha auténtica excepcion, posto que
nel a traducion audiovisual para a dobraxe as linguas minorizadas ten moita
presenza, en contraste coas tendencias que se seguen a nivel internacional.

3. A traducion para as linguas en vias de normalizacién

Moito se poderia dicir sobre a traducion para as linguas que se
encontran en vias de normalizacion. O uso do sintagma “vias de normalizacion”
implica que o fin Gltimo ¢ atinxir esa normalizacion, sobre a que Cabré indica:
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En una situacion 6ptima para la normalizacion, el principal instigador
del cambio lingiiistico es la propia sociedad que utiliza una lengua; las
instituciones de gobierno ejercen la funcion de coordinar y ordenar el
proceso. Dejar ese proceso de cambio a la influencia de los factores
contingentes que se produzcan de manera natural y espontanea no
parece ser el mejor método para llegar a resultados positivos en la
recuperacion de una lengua (Cabré, 1992, p. 87).

O’Connell estuda a relacion entre o concepto de normalizacién e o
de traducion audiovisual, e ofrécenos unha caracterizacion mais pormenorizada
da responsabilidade social que posue esta modalidade:

In view of the high prestige and penetration of audiovisual material
in minority language communities (which may be geographically
scattered), it is particularily important that dubbers working in
minority languages do not view their mission purely as the provision
of light entertainment. In this respect, there is also much to be learnt
from translators of children’s books, who (despite low pay and status)
tend to have a well developed sense of the vocational importance
of their work in the overall context of the education of the younger
generation of minority language speakers (O’Connell, 2003).

A dobraxe para as linguas en vias de normalizaciéon ¢ concibida
como unha ferramenta asaz importante para o proceso de normalizacion e no
caso do Estado espafiol, que é o que nos ocupa, debe existir cando menos para
evitar un agravio comparativo, polo mero feito de que esta modalidade é unha
tradicion instaurada na lingua casteld. Alén deste aspecto, no plano meramente
lingtiistico, fora a sociolingiiistica, ¢ un axente que nos permite transmitir e
difundir, nos planos 1éxico, morfosintactico e fonético-fonoldéxico —para este
ultimo, sen dubida, a dobraxe ¢ un medio sen parangén— un modelo de lingua
imitable, coherente ¢ illado de influencias alleas —en caso de que o traballo
se realice seguindo uns estandares minimos de calidade, naturalmente—. Ao
mesmo tempo permite pormos en contacto estas linguas con outras realidades
e con outros espazos culturais, de tal maneira que estas linguas se encontran
4 altura (isto é, son capaces de expresar “o mesmo”) ca outros idiomas
plenamente normalizados como o inglés, o francés ou o aleman, pois a lingua
de partida e a lingua de chegada sitianse ao mesmo nivel.

No entanto, para facer estudos rigorosos sobre o ambito compre ter
en conta que no caso que nos ocupa a traducion para a dobraxe destas linguas
depende fundamentalmente das institucions publicas autonémicas, en particular
das stias corporacions de radio e television publicas. Xa que logo, a toda esta
realidade deberiamos engadir outro parametro non menos importante que poste
influencia sobre a percepcion da dobraxe a estas linguas: a responsabilidade
social destes entes publicos sobre os produtos que emiten. Imos trasladar as
palabras de Luna sobre o ambito da traducion literaria ao do audiovisual:

A literatura importada debatese entre o proxecto cultural que procura
textos renovadores e o proxecto comercial (ainda que en ocasions
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coinciden). O proxecto comercial ten que competir ademais, dentro
e fora do seu marco econdmico no caso de Galicia. Coidamos que hai
que traducir literatura de consumo e premiada, malia as dificultades
que supon a compra de dereitos e a dura competencia con grandes
grupos editoriais, porque isto segue a ter importancia para a
autoestima. Con todo, esa procura non debe esquecer o didlogo coas
obras procedentes de sociedades con menos oportunidades de ser
cofiecidas e aproveitar ben os escasos recursos, dada a falta de apoio
para traducir obras custosas (Luna, 2013, p. 121).

O mesmo fenémeno acontece na traducion audiovisual para
a dobraxe en calquera das linguas minorizadas do Estado espafiol. Para os
correspondentes entes publicos, xa que logo, xorde o seguinte interrogante:
que sera mais beneficioso para as devanditas linguas, a dobraxe dunha pelicula
de cine de autor, de alta calidade, e adscrita a unha cultura minorizada como as
que nos ocupan ou o ultimo éxito cinematografico de cine de accion con millons
de afeccionados? A priori, deberianse conxugar ambos tipos de producions.

Neste traballo contribuiremos a facer unha achega sobre a
caracterizacion cualitativa do tipo de produtos que cada unha das televisions
publicas con lingua propia do Estado espaiiol adquire e compararémolos entre
eles para detectar se existen tendencias comuns ou non. Tamén serd importante
a descricion cuantitativa de cada unha das televisions, que daran conta do peso
actual de cada industria en cada un dos espazos que trataremos neste traballo.

4. Situacion da traduciéon para a dobraxe nas linguas
minorizadas do Estado

Neste punto, imos definir os espazos de traducion para a dobraxe
as linguas minorizadas do Estado espafiol e as stias caracteristicas. A seguir,
presentaremos unha andlise cuantitativa historica, elaborada mediante
datos obtidos grazas as televisions publicas correspondentes para definir
numericamente o peso da traducién audiovisual para a dobraxe e da sta
industria en cada unha das linguas dos espazos que nos ocupan. Dado que
foi a Unica informaciéon comun facilitada, s6 recollemos os datos fornecidos
por TV3, ETB e TVG, durante o periodo 2001-2017, pois os datos anteriores,
quer eran imprecisos, quer non se encontraban recollidos nas stias bases de
datos?. Isto permitenos ter, sequera limitada, unha perspectiva historica sobre a
evolucion das horas de dobraxe® en TV3, ETB e TVG*:

2 Con todo, no caso de ETB son publicos datos anteriores, desde o ano 1989 ata 0 2004 (vid.
Zabalondo, 2010, p. 183), que dan conta de que na década dos noventa hai anos en que se
rexistran mais de 1000 horas de dobraxe ao vasco.

3 As horas de dobraxe son a unidade que nos permite establecer este contraste de maneira
mais precisa, fronte 4s partidas orzamentarias, xa que as circunstancias profesionais (tarifas,
convenios...) diverxen nos tres espazos.

4 Compre indicar que, no caso de Catalufia e Euskadi, existen axudas institucionais, alleas
4 television, que fomentan a dobraxe de produtos en espazos cinematograficos e plataformas
de consumo de produtos audiovisuais. Asi e todo, para establecermos unha comparacion
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Evolucién das horas de produtos dobrados en TV3, ETB e TVG (2001-2017)
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llustracion 1. «Evolucion das horas de dobraxe en TV3, ETB e TVG (2001-2017)».
Elaboracion propia.

Como se pode observar nesta grafica, o ente que mais horas inviste
en dobraxe de maneira constante ao longo da stia traxectoria ¢ TV3, alcanzando
un valor méaximo proximo as 3000 horas anuais en 2007. Con todo, a partir
dese mesmo ano inicia unha reducion paulatina, agudizada durante o ano 2012
que, ainda con altos e baixos, non experimentara unha mellora ao longo dos
seguintes exercicios, situandose nos ultimos anos por volta das 900 e 1000
horas de dobraxe.

Por outra parte, os valores de ETB en vasco neste século son mais
discretos, de modo que se encontran no limiar das 500 horas, a pesar de que nos
anos 90 chegaronse a atinxir as 1000 horas traducidas (vid. Zabalondo, 2010,
p. 183). Con todo, a partir do ano 2012 sofren unha reducion considerable, en
paralelo coa que se experimenta en TV3. Asi, actualmente, percibimos que o
volume de dobraxe dos ultimos anos dos que existe rexistro se acha arredor
das 100 horas de traducién audiovisual para dobraxe ao vasco, unha cantidade
notablemente inferior (case unha décima parte) das que dedica TV3 a dobraxe
4 sta lingua propia.

Finalmente, ¢ interesante o caso de TVG, que rexistra un valor moi
elevado no ano 2005, superior 4s 2000 horas de dobraxe, mais que desde enton
diminue, achandose ata o ano 2010 por encima das 1000 horas anuais, mais
descendendo en paralelo co resto de televisions autondmicas de que temos
rexistro, ata situarse, nos ultimos anos, en valores proximos as 300 horas
de dobraxe, aproximadamente o triplo das que dedica ETB ¢ un terzo das
correspondentes en TV3.

obxectiva, reduciremos esta analise as televisions que nos ocupan, ainda que nos apartados
posteriores faremos referencias a estas subvencions. En definitiva, a caracterizacion sobre
cada un dos polisistemas ¢ limitada, ainda que representativa.
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En concreto, centrindomonos nun sé ano, en 2016 (por ser o ultimo
do que posuimos rexistros deste tipo), ¢ mediante un estudo por xéneros
(animacion, longametraxes, series TV e documentais; clasificacion fornecida
polas diferentes televisions publicas) segundo a Memoria Anual d’Activitats de
2016 da Corporacio Catalana de Mitjans Audiovisuals (CCMA), dobraronse
nese ano ao catalan un total de 1061 horas de producions audiovisuais. Dese
total, 352 horas correspondense con debuxos animados, 107 con longametraxes,
380 con documentais e 222 con series. Ao mesmo tempo, segundo o Informe
sobre a xestion de servizo publico de 2016 da Corporacion Radio e Television
de Galicia (CRTVG), dobraronse nese ano ao galego un total de 302 horas,
con cifras correspondentes a 224 horas de debuxos, 42 de longametraxes, 21
de documentais e 15 de series. E segundo informacion fornecida por ETB, a
animacion supdn, dun total de 109 horas, 93.

gggﬁi;}; Catalan (TV3) Euscaro (ETB) Galego (TVG)
Animacion 352 33% 93 85 % 224 74 %
Longametraxes 107 10 % - - 42 14 %
Series TV 222 21 % - - 15 5%
Documentais 380 36 % 16 15 % 21 7%
Total 1061 100 % 109 100 % 302 100 %

llustracion 2. «Horas de dobraxe segundo xéneros en TV3, ETB e TVG (2016)».

Estas analises cuantitativas ofrecen resultados contrastivos moi
interesantes, con diferenzas que poderiamos atribuir, en principio, a factores
politicos e sociolingiiisticos: TV3 ¢ a television que maiores horas inviste
na dobraxe a lingua propia, en contraste con ETB, onde parece que as horas
de dobraxe son minimas. Con todo, compre indicar que no espazo en que a
television vasca ofrece as slas emisions o coflecemento da lingua propia é
notablemente inferior ao de Catalufia e Galiza. Neste ultimo espazo, parece
que as cifras aseguran o mantemento da industria, mais non unha aposta pola
defensa do idioma propio.

En todo caso, a tendencia é que a dobraxe ocupa unha posicion
mais periférica consonte decorre o tempo nas televisions publicas, talvez,
entre outras cousas e sen nos determos a procurar factores, polo aumento e
asentamento das industrias audiovisuais autoctonas en cada un dos espazos
que nos ocupa.

Sexa como for, o interese deste traballo ¢ describir a politica de
traducion da seleccion de textos de cada un dos espazos correspondentes grazas
a catalogacion dos produtos adquiridos e traducidos durante os anos 2015 e
2016, con datos facilitados polas diferentes televisions ptblicas autonomicas
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que nos ocupan®. Neste artigo, abordaremos o catalan de TV3, o euskera en
ETB e o galego en TVG, que son as principais industrias da dobraxe as linguas
minorizadas do Estado espafiol, cando menos, durante os periodos dos que
posuimos datos.

Fora diso, ¢ interesante apuntarmos que TV3 realiza unha dobraxe
segundo unhas determinadas consideracions lingiiisticas ao catalan, mais que
a actual A Punt (en tempos, TVV) impulsa un proceso de traducion paralelo
a variedade valenciana do catalan, de tal maneira que existen dias dobraxes
diferentes de determinados produtos & mesma lingua con caracteristicas
formais diferentes. Digase que mesmo chegou a existir, outrora, unha dobraxe
encargada por IB3 ao catalan das Illas Baleares. Cada unha destas televisions
fomenta un modelo lingiiistico de seu, diferenciado por diversos trazos
morfosintacticos, 1éxicos e fonético-fonoldxicos, que se supofien maioritarios
en cada un dos tres espazos, separados politica e administrativamente (vid.
Marza e Prats, 2018, pp. 25-35).

Alén destas linguas, non quixeramos deixar de amecer que tamén
temos noticia de iniciativas residuais de dobraxe ao aranés (a variedade de
occitano falada no Val de Aran) impulsadas por TV3 durante a primeira década
do milenio, e tamén & lingua asturiana, que parten de TPA (a television ptblica
de Asturias). A traducion audiovisual nestes polisistemas conta cunha presenza
moi escasa no tempo ¢ abrangueu un numero de contidos moi reducido que
impediu que se xerasen industrias de dobraxe propias.

Por iso, limitarémonos a tratar exclusivamente neste traballo os tres
espazos que por volume poderiamos caracterizar como principais durante os
anos analizados a teor das horas de dobraxe que dedicaron anualmente as stas
linguas propias: Catalufia (TV3), Euskadi (ETB) e Galicia (TVG).

4.1. Traducién para dobraxe ao catalan (TV3)

Historicamente, de entre todas as analizadas neste traballo, a
dobraxe en catalan € a mais prematura, pois remontase ao ano 1933 a traducion
a esta lingua da pelicula francesa Bric-a-brac et compagnie (1931), titulada
en catalan Draps i ferro vell, moi poucos anos despois da primeira dobraxe en
castelan, que se sitlia no ano 1929, cando «Radio Pictures dubbed the film Rio
Rita (Luther Reed 1929) into German, French and Spanish» (Chaume, 2012,
p. 12).

Con todo, esta experiencia primixenia, ainda que interesante, quedou
nunha anécdota illada. Haberia que esperar ata os albores da democracia para
que TVE se decidise a apostar por dobrar en catalan algiin dos seus produtos

5 O noso mais sincero agradecemento a Victor Manuel Lopez Lopez (CCMA), Ernest
Rusinés Gramunt (CCMA), Daniel Marcos Vilarchao (EITB), Miriam Arrutia (Mixer
Servicios Audiovisuales), Marta Fernandez Sanchez (CRTVG), Xaime Arias Rodriguez
(CRTVG) e Montserrat Besada Vergara (CRTVG) pola informacion facilitada.

VICEVERSA 21 (2021) 9-29 17



de animacion®, asi como a longametraxe Gone With The Wind (1939), no ano
1986, titulada en catalan Allo que el vent s endugué’.

A partir do ano 1983, co nacemento da Corporacio Catalana de
Mitjans Audiovisuals, inicianse as dobraxes regulares a lingua catald. Segundo
recofiece Carb6 (2010, p. 113), nestes primeiros anos tan so6 se seguia unha
aplicacion sistemdtica da normativa, e non foi ata o ano 1993 cando se iniciou
o proceso de creacion dun modelo de lingua para a dobraxe controlado polo
propio ente publico. Este proceso desembocou no portal EsADir, un proxecto
dixital de acceso publico en que se poden resolver as dubidas dos profesionais
que traballan para este ambito en catalan. Digase que esta television publica foi
a Unica capaz de desenvolver un espazo desta envergadura.

Naturalmente, este control lingiiistico entre TV3 e os diferentes
axentes permitiu que, co decurso do tempo, se fose mellorando a calidade dos
produtos que emanan das casas de dobraxe. Alén disto:

Els professionals del doblatge que treballen per a TVC han passat
préviament una homologacio. [...] Des del 1987 TVC realitza
examens d’homologacio dirigits a professionals de la traducci6 i
I’adaptacio, 1 exigeix als estudis de doblatge que les traduccions
que els arriben estiguen firmades per aquests professionals (Marza
e Prats, 2018, p. 73).

Ademais, foronse explorando as diferentes posibilidades que
ofrecia o catalan (limitado case en exclusiva ata a altura, como o resto de
linguas que nos ocupan, ao campo literario e & fala espontanea) en materia
de rexistros, conseguindo que a partir do estandar emanado das institucions
correspondentes se atinxise un catalan «diferenciat que cercava d’introduir un
registre coloquial genuinament catala. Aquest és el cas de les séries Helena,
quina canya! 1 De que vas?», que resaltan por seren os primeiros traballos en
que se experimentou co catalan para ofrecer, na dobraxe a esta lingua, unha
“informalizacion” do rexistro.

Na evolucion historica, como se apreciaba na grafica ofrecida
anteriormente, podemos observar un descenso notable das horas de dobraxe
durante os ultimos dez anos. Con todo, dos espazos analizados, o catalan de
TV3 ¢ o que maior horas de dobraxe nos brinda, alcanzdndose nos anos en que
nos imos centrar neste traballo, 2015 € 2016, un total de 1200 horas € 916 horas
respectivamente, sempre segundo datos facilitados pola propia television.

Dado o volume de encomendas énos imposible, polas limitacions
deste artigo, identificarmos a todos os tradutores que se encargaron das
produciéns estudadas neste periodo, mais sabemos, grazas 4 informacion
achegada polo ente publico, que o seu nimero de profesionais homologados

6 Temos noticia, entre outros, da serie de animacion belga 7i i Tap (Informacion dispoiiible
en: http://www.rtve.es/television/20110128/tip-tap-seie-infantil-ens-fa/399064.shtml; data
de consulta: 04/01/2020).

7 Este titulo ¢ o tinico que, segundo sabemos, TVE encomendou dobrar tamén ao vasco e ao
galego, dando as versions Haizearekin joana e Foise co vento.
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supera a centena. Alguns deles traballan con linguas como o albanés, o armenio
ou o finés e son capaces de traducir sen intermediarios a lingua propia.

O numero de estudios nos anos analizados que traballan para TV3
¢ de 13 casas de dobraxe: Agencia Polford de Locutores, CYO Global Media,
Deluxe 103, Digitsound, Dubbing Films, Galletly, International Sound Studio,
Media Art Studio, SDI Media Iberia, Sonilab, Sonygraf, Takemaker e VSI
Sonygraf. O reparto para estes estudios do volume de traballo faise mediante
unha serie de criterios cualitativos e econdmicos.

As linguas con que dialogou o catalan neste periodo (ainda que
ignoramos se de forma directa, mais intuimos que asi foi nos mais dos casos por
causa do amplo abano de tradutores homologados de diferentes combinacions)
foron o inglés, o italiano, o francés, o galego, o aleman, o xaponés e o chinés.
Curiosamente, a nivel ibérico, vemos que existe traducion a partir do galego
(e non do éuscaro ou doutras linguas, por exemplo), concretamente, de dous
produtos: a telenovela O faro (2013) e a miniserie Codice (2014).

Nun plano epitradutivo, en que nos restrinximos a unha anélise
descritiva dos titulos que traduciu TV3 durante os anos 2015 e 2016 a lingua
catala, podemos encontrar, de entre todas as televisions, a variedade mais
rica de produciéns audiovisuais. TV3 cataloga os seus xéneros, segundo a
informacion facilitada, da seguinte maneira:

e Animacion: incluense aqui diferentes series de animacion, entre
as que se contan Els Dalton (2010), Raa Raa el lled escandalos
(2011), Doraemon (2005), Shin-chan (1992), Dragon Ball Z
Kai (2014), La Lua i el mon (2012) ou Vic the Viking (2013).
Alén destes titulos, tamén tefien presenza aqueles procedentes da
factoria DreamWorks elaborados para Netflix, que foron obxecto
de adquisicion mediante un acordo especifico por todas as
televisions autonémicas do estado con lingua propia (isto € TV3,
ETB e TVG) e mais TVE, grazas a distribuidora Planeta Junior.

e Cinema estranxeiro: asi, por unha parte, existe un acordo con
Warner que garante a presenza de blockbusters dobrados a lingua
de Pompeu Fabra, o que inclue titulos como Gravity (2013) ou
Interstellar (2014), alén dos ultimos traballos de Woody Allen,
tales como Blue Jasmine (2013) ou Magic in the Moonlight
(2014). Alén disto, tamén foron obxecto de traduciéon outro
tipo de titulos, procedentes doutras distribuidoras como L ultim
passatger (2013) ou La dona invisible (2013).

e TV movies: neste apartado, incliiense titulos talvez de calidade
inferior aos da categoria anterior, como son Un poli de veritat
(2009) ou El Nadal de les germanes March (2012).

e Documentais sobre cultura: incliense, dentro desta categoria,
documentais pertencentes &4 factoria de National Geographic,
como son Vius o morts (2013) ou Quan ataquen els taurons
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(2013), asi outros procedentes doutras distribuidoras, talvez
menores, como Camins per anar a l’escola (2015) ou La gent del
riu (2013); ¢ mesmo o que poderiamos denominar como docu-
realities tal que La cuina de Rachel Khoo: Melbourne (2015) ou
Els quaderns de cuina de la Julie (2012).

e Documentais sobre deporte: dentro desta categoria incliense dous
unicos titulos, L’home més fort del mon 2014 (2014) e L’ home
més fort del mon 2015 (2015).

e Documentais sobre natureza: entre os que se incluen formatos
como Els Estats Units des de [’aire (2010) ou titulos da factoria
de National Geographic, como Amic insolits (2012).

e Documentais sociais: con tematicas variadas como Fukushima.
Una historia nuclear (2015) ou Atacs a Paris, estat d emergéncia
(2016).

e Miniseries: entre as que se contan producions da BBC, como E!
cercle Bletchly (2012) ou Codex (2014), da TVG.

e Scries 60°: neste categoria incliense varios tipos de produtos,
como os ultimos capitulos de Rex (1994) e, a que mais presenza
posue, a producion galega El Faro. Cruilla de camins (2013), da
cal se dobraron, nestes dous anos, os capitulos do 66 ao 340.

Alén dos datos propios da CCMA, a Generalitat de Catalunya ofreceu
as «Subvencions per a la subtitulacié i el doblatge en catala de llargmetratges
d’estrena en sales d’exhibicié cinematografica» e as «Subvencions per al
doblatge i la subtitulacié en catala de llargmetratges per a I’explotacio posterior
a I’estrena en sales d’exhibicio cinematografica i per a la subtitulacio en catala
de séries». Dada a ausencia de datos sobre este tipo de subvencions, no tocante
ao ambito epitradutivo, non son obxecto de andlise deste traballo, onde nos
centramos no papel das diferentes televisions publicas verbo deste cuestion.

4.2. Traducion para a dobraxe ao euskera (ETB)

Segundo Barambones (2012, p. 35), a «historia de la traduccion-
ajuste y doblaje al euskera va unida al nacimiento y posterior desarrollo de la
television publica vasca ETB», constituida en 1982. E precisamente a relacion
que a traducion audiovisual ten con este ente & que maiores lifias dedicaremos
por esa mesma cuestion: a dobraxe 4 lingua vasca dependeu e depende case na
sua totalidade de Euskal Irrati Telebista (EITB).

Nun primeiro momento, a Conselleria de Cultura do Eusko Jaurlaritza
foiaencargada de adquirir as producions audiovisuais no mercado internacional.
Con todo, dadas as reticencias das distribuidoras estadounidenses e britanicas,
que comercializaban as stias creacions a TVE, o ente vasco viuse obrigado a
asinar contratos con paises como Bulgaria, Hungria, Checoslovaquia, Romania
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e Tugoslavia. As 500 horas de producion allea que ETB adquiriu no ano 1982
eran enviadas ao Centro de Dobraxe de Peliculas e, a sua vez, subcontratadas
aos tradutores da Escola de Radio e Television, que partian decontino dunha
version ponte en lingua inglesa (Barambones, 2012, p. 38).

Segundo a informacién que apunta o mesmo autor (2012, p. 38-40),
compre salientar que, co paso dos anos, ETB comezou a adquirir producions
conxuntamente con TV3, o que permitiu emitir contidos como Dallas (1978),
alén de producions en lingua alema que se traducian sen recorrer a linguas
intermedias. Os tradutores tamén empezaron a asumir o labor do axuste, o que
abarataba os custos do proceso e garantia unha maior calidade no produto final.

Nunha primeira etapa, que se prolonga desde os inicios do canal
publico até o ano 1993, subtitulanse en espafiol os produtos dobrados ao
euskera. Este subtitulado postie unha funcion pedagoxica, pois foi concibido co
obxecto de “achegar” a lingua vasca a aqueles sectores que non a comprendian.
De feito, as traducions destes subtitulos partian da propia version dobrada e
non da lingua orixinal.

No plano cualitativo, debemos falar de mediocridade nos inicios,
como ¢ esperable dunha angueira que acababa de comezar. Entre os aspectos
que a asesora lingiiistica Lurdes Otegi sinala no ano 1985 (Barambones, 2012,
p. 47) encontranse a falta de adecuacion aos rexistros do modelo lingiiistico e
0 uso dun léxico demasiado purista. E por iso que, en 1987, ETB contrata os
primeiros asesores lingiiisticos. As conclusions que se tiraron, tras unha serie
de informes vertidos cara 4s empresas nestes anos e unha proba realizada en
1991 para tratar de empregar un euskera mais coloquial desligado do estandar,
foron que o camiflo era correcto: cumpria seguir a utilizar o euskera batua,
mais cun Iéxico menos rebuscado, estruturas sintacticas mais simples ¢ unha
mellora nas traducions e nos axustes. Con este fin, xorde en 1994 un novo xeito
de traballar: enviar guiéns previamente ao ente publico para que os lingiiistas
do seu Departamento do Euskera os revisasen: unha practica de colaboracion
e fomento das sinerxias que, sen dibida, contribue 4 calidade do produto final.

A situacion actual da dobraxe no polisistema vasco ¢ especialmente
delicada pois, de entre os tres espazos que tradicionalmente gozaron de maior
auxe neste campo, é o que maiores descensos experimentou ao longo dos anos
en sentido cuantitativo. Se no ano 1991 se alcanzou un pico de 1 287 horas
de dobraxe ao euskera encargadas por EITB, a partir desa data iniciouse unha
diminucién paulatina: os datos que obtivemos por cortesia da propia television
publica, de 1999 a 2011, sitanse sobre as 500 horas dobradas anuais. Porén,
a partir dese ano desaparece o xénero “serie” dos orzamentos destinados a
dobraxe, cunha consecuente diminucion das horas totais; digase, en todo caso,
que supuxo unha excepcion a esta tendencia a serie catala de 39 episodios
Merli (2015), traducida no ano 2017. O ano 2014 serd o derradeiro periodo
en que se dobren filmes de imaxe real 4 lingua vasca?; asi, algiins dos ultimos

8 Segundo a informacion recollida en https://www.diariovasco.com/politica/201408/17/
nuevo-director-descarta-emitir-20140817134936.html (data de consulta: 04/01/2020), o
novo director de EITB establece que, de ali en diante, o cine «no se va a doblar, sino que se
va a dar en version original y subtitulado en lengua vascay.
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titulos traducidos, foron Zaldun Ilunaren Jaikiera (2012) e Hastapena (2010),
da factoria Warner, ambos nese ano.

Este decurso implica que nos anos 2015 ¢ 2016 o xénero audiovisual
maioritario cuxa dobraxe encargue EITB sexa a “serie de animacion”, pois a
Unica excepcion a esta regra ¢ o filme (infantil) Hanburguesa Zaparrada 2
(2013). Por tanto, entre as producions dobradas polo ente ptiblico nestes dous
anos, que se corresponden con 88 e 102 horas respectivamente, encontramos
produtos licenciados por DreamWorks Animation e Planeta Junior, en virtude
do acordo mencionado previamente, como Katu Botadunaren Abenturak
(2015), Julien Erregea (2014), Dinotrak (2015) ou Croodarren Egunsentia
(2013), e producions adquiridas por Luk Internacional, como a xaponesa
Doraemon, katu kosmikoa (2005), da cal se dobraron ao vasco no ano 2016
un total de 26 capitulos, do 1058 ao 1083, o que a converte, posiblemente, na
producion traducida ao euskera que un maior ntimero de episodios acumula.

Compre indicar que a lingua de partida de todas estas traducions
¢ o inglés, salvo no caso da producion nipoa, que se verte ao euskera a partir
dunha version ponte en lingua espafiola. Asi mesmo, digase tamén desde unha
perspectiva moi xeral que, atendendo as politicas de traducion empregadas,
as cancions destes produtos se dobraron & lingua vasca e que os insertos
permanecen, no codigo visual, na sua lingua orixinal; isto é, non se traducen
“graficamente” ao vasco.

No plano lingiiistico, convén mencionar que Barambones (2012, p.
51) sinala que persistia nalgtins produtos dobrados unha falta de rexistros que,
segundo el, non se observaban naqueles destinados ao publico infantil-xuvenil.
En todo caso, agora que desapareceron as longametraxes dobradas ao vasco,
este ¢ un problema que esvaeceu e quedou sen resolver. A este respecto, compre
dicir que na unica producion non-infanto-xuvenil dos ultimos anos dobrada,
Merli, se empregou no plano lingiiistico, segundo Asier Larrinaga®, xefe do
Servizo de Euskera, unha «lenguaje crudo y lleno de tacos de Metli; el modo de
hablar entre los jovenes, el que se utiliza en el instituto [...]. Anteriormente ya
teniamos recopiladas palabras y expresiones, pero hemos hecho otra seleccion
fijandonos en el euskera que utiliza la juventud en la calle, en las redes sociales
o en foros juveniles de Internet, y también hemos creado nuevas palabrasy.

Alén diso, ao ser tan reducido o niumero de horas de dobraxe
anual, EITB subcontrata a traducién e a dobraxe destas producions a unha
Unica empresa soamente que, neste caso, se corresponde con Mixer Servicios
Audiovisuales, S. L., a través dun concurso publico. Esta empresa, 4 stia
vez, encargou os traballos de traducion a cinco profesionais diferentes que,
dado o seu reducido numero, procedemos a citar: Jestis Otzerinjauregi, Mikel
Azkarraga, Joseba Etxebarria, Leire Lekuona e Ana Garmendia.

Alén dos produtos encargados directamente por EITB para a
sua dobraxe ao euskera, existe o proxecto Zinema Eukaraz, da asociacion
ZINEUSKADI, que financia dobraxes para cinema e formato doméstico, o
que abre a porta a lingua vasca nos circuitos comerciais. Esta asociacion esta

9 Segundo declaracions recollidas en https://www.eitb.eus/es/television/detalle/5187015/
estreno-merli-exitosa-serie-tv3-14-enero-2018-etb1-/ (data de consulta: 04/01/2020).

22 VICEVERSA 21 (2021) 9-29



constituida polo Departamento de Politica Lingiiistica, as asociacions IBAIA e
EPE-APV de produtores de Euskadi, a propia EITB, o Festival de Donostia e
a Fundacion Filmoteca Vasca. Grazas a estas axudas, dobranse ao vasco titulos
do mercado internacional como a francesa Astérix: Jaikoen Egoitza (2014) e
a xaponesa Dragon Ball Z: ‘F’ Berpiztua (2015) no ano 2015 ou a espafola
Zipi & Zape eta Kapitainaren Irla (2016) e a francesa Phantom Boy (2015) en
2016, entre outras.

4.3. Traducién para a dobraxe ao galego (TVG)

O axente que marca as incorporacions de titulos alleos ao propio
polisistema que constitiie o espazo sociocultural galego ¢ a Corporacion de
Radio e Television de Galicia na stia practica totalidade, pois € o encargado
de regular a politica de adquisicion de produtos audiovisuais. Non existe,
a diferenza do que acontece nos espazos cataldn e vasco, un organismo
que adquira produtos para comercializar noutros medios ou ningun tipo de
subvencion a este respecto.

Esta sorte de monopsonio condiciona que toda a producion
internacional en galego dependa das decisions deste ente e dos acordos
comerciais que este estabelece coas diferentes distribuidoras de cinema;
asi, actualmente, ¢ practicamente a produtora Warner Bros a fornecedora
dos mais dos titulos filmicos traducidos ao noso polisistema, seguida por A
Contracorriente Films. Isto posibilita que ao noso espazo sociocultural se
incorporen grandes blockbusters, con s6 uns anos de diferenza a respecto da
sua estrea orixinal na lingua de partida e no Estado espafiol en lingua castela,
e titulos de cinema independente, tamén de interese e que se introducen como
parte do compromiso que asume unha television publica que ten por funcion
a defensa e promocion dunha comunidade sociocultural e lingua minorizadas.

Esta singularidade comporta o seguinte condicionante: nestes
acordos entre a distribuidora dos produtos no Estado Espafiol ¢ a CRTVG non
se inclue a cesion das traducions para o formato doméstico ou as plataformas
de video baixo demanda, o que implica que as dobraxes sexan de titularidade
Unica da television galega e que, por tanto, o publico s6 poida gozar de
tales traducions durante a sia emision no canal correspondente, cuxa estrea,
normalmente, ten lugar a horas intempestivas (no chamado late night).

Por outra parte, compre destacar que o resto de incorporacions
ao noso sistema depende das subvencions da Xunta de Galicia, pois tratase
de titulos pertencentes ao “cinema galego” (vid. Montero, 2015) rodados en
castelan. Desta maneira, minguase de sobre maneira a producién propia en
galego e, xa que logo, os produtos obxecto de extratraducion (galego>castelan),
que son testemuiiais no caso do noso polisistema.

Desde unha perspectiva historica, o inicio da historia da traducion
audiovisual ao galego sitliase no ano 1984, coa iniciativa de Juan Rodriguez
Guisan de dobrar ao galego o primeiro capitulo da serie Los gozos y las sombras
(1982), traducida polo académico Marino Dénega Rozas. Fora desta iniciativa
illada, seria a partir do ano 1985, co nacemento da Television de Galicia, cando
se incentivaria ¢ asentaria a dobraxe ao galego, con catro estudios que comezan
a traballar para o ente publico desde xufio dese mesmo ano: Video Galicia (A
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Coruia), CTV (Santiago de Compostela), Estudio Sonor (A Corufia) e Imaxe
Galega (Santiago de Compostela).

Destes primeiros anos, en que reinaba a anarquia normativa (os
profesionais da traducion procedian de diferentes sectores ¢ a norma ainda
non estaba tan asentada como na actualidade), son traballos como 4 escrava
Isaura (1976), Magnum (1980) ou Dallas (1978), que xa forman parte do
imaxinario colectivo galego, a pesar do rexeitamento inicial que padeceron
polo costume do publico de consumir ficcidon en castelan. Os problemas
textuais (castelanismos, lusismos, erros sintacticos ou léxicos...), fonético-
fonoloxicos e técnicos caracterizan estes primeiros traballos. Castelo (1986)
describe os problemas da seguinte maneira:

As causas estan nas ignominiosas traducions realizadas por xentes
que na stia maioria dominan deficientemente o idioma orixinal
(nomeadamente o inglés) e non dominan o galego: realizan a
colocacion do pronome atono ao xeito do castelan (non lle considero/
non o considero); utilizan incorrectamente os pronomes “che” e
“te”, xeneralizando indebidamente o primeiro, ao que consideran
como unica forma galega (admiro-che/admiro-te), ou introducen
a segunda das formas precisamente cando non debe ir pronome
nengun (non te marches/non marches); remedadores da “finura” do
castelan, trasplantan os leismos e outros usos dun idioma a outro
(chamarei-lle/chamarei-no); ignoran a dobre forma numeral “dous/
duas”, baixo o influxo da forma tnica do castelan “dos” (saquei
dous balas / saquei duas balas); pero para contrarrestar, apoiando-se
en falsas analoxias co castelan (camino/camifio, cabina/cabifia) e
levados por unha incotrolada furia diferenciadora, inzan os papeis de
sonoros hipergaleguismos (oficifia / oficina, determifio / determino).
Estes tradittores descofiecen ademais a existencia do diccionario,
ignoran que un idioma ¢ algo vivo e que o feito de traducir supoén
algo mais que verter conceitos. Polo regular estes beneficiarios son
irméns, primos e demais familia de alguén da empresa. Defenden o
seu traballo con contumaz forza, argumentando de xeito variopinto
e surrealista.

Asi, ademais da utilizacién de castelanismos a eito, a estrutura
sintactica brilla pola sua ausencia e a traducion literal de certas
expresions convirten actitudes conciliadoras en situacions agresivas,
ameazas en confidencias, etc., cando non se di algo que non ten nada
que ver ou mesmo o contrario do que o orixinal di. Pero traduce, que
algo queda (Castelo, 1986).

Esta longa e vehemente critica ten relevancia por diversos motivos,
mais principalmente constitie unha das escasas criticas (obxectivas e serias)
que existen cara 4 traducion audiovisual e da conta dunha realidade totalmente
descofiecida na actualidade, onde non so se superaron estas fraquezas, senon
que nomes de célebres tradutoras como Maria Alonso ou Rosa Camifia son
recofiecibles por iniciados na materia por verteren ao galego con suma mestria
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obras recofiecibles, durante os noventa e os dous mil, como O principe de Bel-
Air (1990), A Nanny (1993), Shin-chan (1992) ou Doraemon (1979), que foron
asentando e perfeccionando a dobraxe en galego, canda unha serie de informes
lingiiisticos emitidos desde o ente publico para mellorar a calidade do galego
dos produtos que se entregaban.

En relacién ao plano cuantitativo, nestas décadas o volume
de traballo seria inxente en comparacién cos valores que se rexistran na
actualidade e asi, por exemplo, no ano 1993, sumanse 1521 horas de dobraxe
(vid. Boletin Oficial do Parlamento de Galicia; IV lexislatura, n.° 87, pax.
2136-1237), entre longametraxes, series, debuxos animados, documentais e
telenovelas. Sexa como for, este é o Unico dato que obtivemos, fora dos que
constan na nosa grafica (vid. apartado 4), mais podemos intuir que os valores
entre estas décadas foron semellantes.

E interesante termos en consideracion o ano 2011 como a primeira
ocasion en que se xestiona un concurso publico para outorgar transparencia ao
proceso de concesion de horas de dobraxe entre os diferentes provedores da
TVG, que, até ese mesmo momento, non estivera regulada de maneira publica.
Este ano tamén coincide co inicio do descenso que se produce en materia
cuantitativa de horas de dobraxe, que rexistra unha baixada permanente ata
establecerse actualmente en valores arredor das 300 horas anuais de dobraxe.

E interesante para este estudo, alén dunha perspectiva historica,
unha analise pormenorizada da situacion actual que nos ocupa, para o que
teremos en consideracion datos sobre os anos 2015 e 2016, que son os que
centran o noso estudo. Deste xeito, durante os anos 2015 e 2016 dobraronse ao
galego a encarga da CRTVG 226 e 302 horas respectivamente. Houbo outras
dobraxes non encargadas pola CRTVG (traducions ao galego de producions
galegas rodadas en castelan e o filme estreado en cinemas O noso ultimo verdan
en Escocia), mais son encargas case anecdoticas.

Segundo os datos que posuimos, os xéneros de producions dobrados
ao galego neste periodo foron a “longametraxe”, a “serie”, a “animacion” e o
“documental”. Non se recollen telenovelas, que foran habituais en periodos
anteriores, ainda que temos noticia de que no ano 2019 se traduciu e dobrou
unha producion deste xénero de procedencia portuguesa (Ouro Verde, 2017).

No caso do tipo de produtos que a Television de Galicia dobrou
durante estes dous anos, no campo de animaciéon contamos cos produtos da
factoria DreamWorks, froito da sinatura do contrato con TV3 e ETB do que
falamos anteriormente: Turbo F.A.S.T. (2013), Salve, rei Julien (2015) ou 4s
andanzas do Gato con Botas (2015). Alén destes, tamén encontramos outro
tipo de produtos presentes nas adquisicions de ETB e TV3 como Shin-chan
(1992), Doraemon (2005) ou Raa Raa, o leoncifio rebuldeiro (2011).

Asi mesmo, segue dobrando longametraxes, entre as que se contan
mormente, como diciamos antes, aquelas producidas por Warner: Gravity
(2013), Somos os Miller (2013) ou Como acabar co teu xefe (2011). Entre
estas, tamén se inclue algun titulo de cinema menos comercial, como Un amor
polo aire (2005) ou Amor e turbulencias (2013).

No que respecta as series, parece que so se rexistra este xénero no
exercicio de 2015. En todo caso, tratase sempre de miniseries de reducidos
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episodios, ou derradeiras temporadas de producions que levan un determinado
tempo en emision na canle: Hinterland (2013) ou O circulo Bletchley (2012)
seria un exemplo da primeira, en tanto Fringe (2008) concluiu neste periodo a
sua andaina pola grella da Television de Galicia.

Outro xénero presente son os documentais, procedentes en todos os
casos de National Geographic. Entre os titulos traducidos 4 nosa lingua neste
periodo contamos con titulos que s6 posuen 1 episodio como As granxas mdis
raras do mundo (2013) ou A supremacia dos hipopotamos (2013), asi como
miniseries de documentais de varios capitulos, tales como Cando atacan os
tiburons (2013), Vivir coma un animal (2012) ou O gardian dos leons (2010).

Ademais, neste periodo 7 estudios de dobraxe fornecen a Television
de Galicia: SDI Media, Uno TV, Studio XXI, Babaluvox, DDA, Cinemar
Films e Area 5.1. Cinemar Films entrou no concurso publico de licitacion do
ano 2016, en tanto que Area 5.1 desapareceu nese mesmo ano, pero accedeu de
novo no concurso correspondente ao ano 2019.

Segundo os datos que posuimos, facilitados polas diversas casas
de dobraxe que traballan para a CRTVG, neste periodo contanse un total
de 16 profesionais da traducion audiovisual cara ao galego. As linguas con
que dialogou o galego no sector audiovisual neste periodo foron o inglés, o
espafiol, o francés, o italiano, o catalan, o sueco, o xaponés e o ruso. Con
todo, as linguas das que se traduciu ao galego no sector audiovisual neses dous
anos foron o inglés, o espafiol o francés, o italiano e o catalan; isto ¢, para o
sueco, 0 xaponeés e o ruso requirironse traducions ponte, quer en inglés, quer en
espafiol. Non se recolle neste periodo ningunha producién en alemdan, a pesar
de constaren exemplos desta lingua como idioma de partida nas traducions ao
galego noutros periodos.

Grazas aos datos epitradutivos que posuimos, podemos indicar
tamén que, verbo dos “didlogos” que estableceu o galego neste periodo coas
linguas ibéricas, s6 podemos contar o filme Dous francos, catorce pesetas (a
partir do espaiiol) e a serie de animacion Lua e o mundo (a partir do catalan).
Por outra parte, podemos concluir que a serie mais longa emitida pola CRTVG
ao longo da sua historia, verbo do seu nimero de episodios, é Doraemon,
0 gato cosmico, producion de animacion xaponesa traducida a partir dunha
version ponte en espaiiol, que suma, segundo os datos de 2015, 979 episodios
dobrados ao galego. Actualmente, no ano 2020, a dobraxe desta serie alcanzou
os 1083 episodios traducidos 4 nosa lingua.

Con respecto a responsabilidade social da TVG, en tanto ente publico,
podemos indicar que se combinan, como indicamos anteriormente, estreas
de grande éxito entre o publico con cinema de autor, fornecido por diferentes
distribuidoras. Asi mesmo, conta con suma importancia a producion animada
destinada a un publico infanto-xuvenil, que tamén se beneficia no caso da TVG
do acordo establecido con DreamWorks Animation. Deste xeito, eses mesmos
produtos que se poden ver en lingua catala e vasca nas stas respectivas canles
autondmicas, séntense en galego tamén na Television de Galicia.

Asi mesmo, ainda que non son obxecto de estudo neste traballo,
podemos salientar que a Television de Galicia tamén subtitula produtos
cinematograficos que emite no seu espazo Butaca Especial, mais tratase de
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“cine de autor” do século xx. Por outro lado, existen tamén iniciativas privadas
puntuais, que subtitulan longametraxes ao galego, como a Sala Numax (en
Santiago de Compostela), que ainda sendo encargas de traducién puntuais,
¢ interesante mencionar neste traballo en tanto son co-financiadas grazas a
colaboracion da Secretaria Xeral de Politica Lingiiistica da Xunta de Galicia.

5. Conclusiéons

Como se expuxo ao longo do traballo, a traducion para a dobraxe
en catalan, vasco e galego, de acordo coa produciéon que emana de TV3, ETB
e TVG, ¢ cuantitativamente desigual. Asi, ainda que as tres experimentaron un
descenso no numero de horas destinadas 4 dobraxe a inicios dos anos 10, os
valores de TV3 para o periodo de 2016 establécense en 1061 horas, en tanto
que os de ETB e TVG en 109 e 302 horas respectivamente.

Nun plano epitradutivo, analizando os tipos de produtos que se
dobraron a estas linguas e tomando como mostraxe representativa os anos 2015
e 2016, constatamos que, mediante un acordo asinado entre as tres televisions
publicas, os produtos da factoria DreamWorks contan cunha version propia
en cada unha destas linguas. Alén destes, tamén hai outros produtos de
animacion que coinciden entre as tres televisions, posiblemente porque fosen
adquiridos en conxunto mediante a FORTA (Federacion de Organismos de
Radio e Television Autonémicos). Digase que a animacioén ocupa porcentaxes
extremadamente elevadas nos casos galego ¢ éuscaro, visto que en ambos se
destinan cantidades moi limitadas para os outros tipos de producions.

ETB non dobra actualmente longametraxes de imaxe real ao éuscaro
e TVG presenta un nimero moi reducido de titulos en comparacion con TV3,
que posue unha maior variedade de traballos. Asi mesmo, con respecto aos
documentais, TVG ofrece producions de National Geographic que tamén
emite TV3, mais a oferta desta ultima ¢ moito mais grande, pois complétase
con outros distribuidores.

Poderiamos dicir que aproximadamente todas as producions
dobradas ao vasco estan dobradas ao galego e que estas, mais outra boa parte
que non contan con version en vasco, estan en cataldn, xunto cun numero
inxente de obras que non se encontra en ningunha das outras duas linguas.
Para ilustralo de maneira mais clara, a comparativa déixanos unha sorte de
matrioshka: dentro do catalan achase o galego e, dentro deste, o vasco.

O numero de estudios de dobraxe dependente das televisions €
desigual, sendo TV3 a que acumula un maior nimero de provedores (un total
de 13), TVG a que da traballo a 6 casas de dobraxe no periodo analizado e ETB
a que s6 destina traballos a un estudio. O niimero de profesionais da traducion,
visto o menor volume de traballo, tamén decrece do espazo mais voluminoso
ao mais reducido.

Os diadlogos que se dan entre as tres linguas son moi escasos en
contraste co volume total e, nalglins casos, inexistente. Asi, nos anos 2015 e
2016, ETB non emitiu ningunha producién orixinal catala ou galega, TVG s6
emitiu unha serie de animacién catald (La Lua i el mén) e TV3, pola contra,
emitiu unha miniserie galega (Cddice) e unha telenovela da mesma procedencia
que conta cun elevado nimero de capitulos (O faro).
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Fora do estudo das encargas de traducion para a dobraxe televisiva,
compre indicar que o caso galego é o inico que non conta de momento con
subvencions para salas de exhibicion cinematografica nin para explotacion de
producions audiovisuais en formato doméstico ou plataformas de video baixo
demanda, o que constata a sua situacion critica. Sen dubida, maiores partidas
orzamentarias que tefian en conta o papel normalizador destes produtos, cunha
planificacion seria que atenda a diferentes xéneros audiovisuais, formatos e
plataformas de distribucion constituirian unha proposta de accién eficaz par
contrarrestar a situacion actual.

Alén destes tres espazos principais, existen outros catro espazos
ibéricos de dobraxe “menores”, pero ou o niimero de resultados ¢ infimo (caso
da dobraxe ao asturiano) ou durante ese periodo non se iniciou ningun tipo de
encomenda para dobraxe (caso da dobraxe ao valenciano, balear e aranés).

En definitiva, a caracterizacion de cada un dos polisistemas ¢
limitada, ainda que representativa, a pesar de que tampouco non analizamos,
por limitacions de extension, factores de interese como a audiencia destes
produtos, que tamén verterian luz sobre o impacto dos textos audiovisuais
traducidos. Xa que logo, restard por realizarse a partir destes datos unha
boa cantidade de traballos en que se abordaren cuestidns mais especificas,
trasladandose aos planos textuais, por exemplo, ¢ comparando as normas
operativas de traducion especificas de cada espazo, o seu éxito ou mesmo os
factores profesionais que a rodean. Sen dubida, a traducion para a dobraxe ¢
un sector apaixonante que estd unido 4 normalizacion de cada unha das linguas
correspondentes e, xa que logo, ao seu futuro.
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Resumo

En 1939 The Hispanic Society of America publicou o libro de Ruth
Matilda Anderson Gallegan Provinces of Spain. Pontevedra and La Corunia,
no que figuran o maior nimero de traducions ao inglés de textos de Rosalia de
Castro con anterioridade a 1964. Ningun dos catdlogos nin rexistros nos que
se listan as aparicions de textos rosalianos noutras linguas recollen de maneira
especifica estas traducions de Anderson. Esta seria, por tanto, a primeira vez,
que nds tefiamos cofiecemento, na que se detallan as primeiras traduciéns ao
inglés destes seis escritos rosalianos. Ao se trataren de elementos paratextuais,
segundo a definicion de Genette (1987), debémolos considerar paratraducions
(Garrido 2003-2004), cuxos niveis de analise —empirico, socioloxico e
discursivo— abordamos desde unha perspectiva feminista presente tanto
na autora (Rosalia de Castro), no sistema de orixe, coma na tradutora (Ruth
Matilda Anderson), no sistema meta.

1 Quero agradecer a Laura Gomez Lorenzo, a mifia mestra de edicion, que compartise
comigo a sua admiracion por Ruth Matilda Anderson e que supervisase de maneira tan
exhaustiva e enriquecedora, xunto ao Dr. Patrick Lenaghan e a Dra. Noemi Espinosa, as
mifias traducions dos cadernos e anotacions de Anderson recollidas no libro editado por
Afundacién e The Hispanic Society of America. De igual maneira, agradézolle ao Dr.
Patrick Lenaghan, conservador de fotografias en The Hispanic Society of America, as suas
orientacions e achegas na identificacion destas traducions de Ruth Matilda Anderson como
as primeiras ao inglés destes seis poemas de Rosalia de Castro das que tefiamos noticia.
Tamén estou agradecida a Afundacion por confiar en min como tradutora para o libro Unha
mirada de antano. Fotografias de Ruth Matilda Anderson en Galicia. Quero expresar a mifia
gratitude polo apoio e orientacion na procura de estudos sobre as traducions de Rosalia de
Castro do meu director de tese, o Dr. Alberto Alvarez Lugris.
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Abstract

In 1939 The Hispanic Society of America published the book by
Ruth Matilda Anderson Gallegan Provinces of Spain. Pontevedra and La
Coruiia, containing the greatest number of translations into English from texts
by Rosalia de Castro before 1964. None of the catalogues and registers listing
Rosalian texts in other languages specifically records these translations by
Anderson. Therefore, this would be the first time, as far as we know, that these
six writings by Rosalia and translated into English are detailed. Since they are
paratextual elements, according to Genette’s terminology (1987), they must
be tackled as paratranslations (Garrido 2003-2004), whose analysis levels —
empirical, sociological, and discursive — are approached here from a feminist
perspective, already present in both the author (Rosalia de Castro), within the
source system, as well as in the translator (Ruth Matilda Anderson), within the
target system.

Key words
Feminism, paratranslation, Galician literature, Rosalia de Castro,
Ruth Matilda Anderson.

1. Introducion

En 1939 Ruth Matilda Anderson publicou, editado por The Hispanic
Society of America (HSA), o seu libro Gallegan Provinces of Spain. Pontevedra
and La Corufia, no que se condensaban anos de estudo e de investigacion sobre
Galicia, alicerzados en duas expedicions de 1924 a 1926 polo territorio galego.
Esta obra nunca se chegou a distribuir en Espafia e non foi tampouco traducida,
ainda, a ninglin dos seus idiomas oficiais.

En 1998, mais de setenta anos despois, a Xunta de Galicia ¢ The
Hispanic Society of America organizaron a primeira mostra sobre as imaxes
tomadas ao longo desas duas viaxes de Anderson. En 2009, a entidade que
actualmente se denomina Afundacidon presentaba, na sua sede da Coruiia,
cincocentas instantaneas da fotografa estadounidense complementadas polos
distintos textos que tanto ela coma o seu pai, Alfred Theodore Anderson, foran
elaborando durante a sta estancia en Galicia.? Todo este material —as imaxes,
as anotacions de Anderson as fotografias, un bosquexo desbotado para o libro
de 1939 e os diarios do seu pai, onde se describe tanto a terra e as xentes coas
que se foron encontrando, como os triunfos, os medos e os desafios aos que
se enfrontou a sua filla— reeditouse en 2016, debido 4 alta demanda por parte
do publico. Non obstante, e malia o interese das mostras e os mais de tres mil
exemplares vendidos do catalogo da exposicion de Afundacion, a grande obra
editorial de Anderson, Gallegan Provinces, continia sendo unha descofiecida

2 Con anterioridade 4 da Coruiia, na que se presentou o maior nimero de imaxes, Afundacion
inaugurara en Lugo unha mostra cunha seleccion de fotografias de Ruth Matilda Anderson.
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para a inmensa maioria das galegas e galegos, mesmo a pesar de ser unha
das publicacions que con maior precision e rigor compila estudos literarios,
etnograficos, historicos, arqueoloxicos e sociolingiiisticos sobre Galicia.

Na nosa aproximacion mais recente a Gallegan Provinces,
comprobamos que, entre toda esta riqueza documental, figuran traducions ao
inglés de composicions literarias e populares galegas en distintos capitulos do
libro e sempre como elementos paratextuais. De Rosalia de Castro, de Cantares
gallegos, aparecen «Castellanos de Castilla», «San Antonifio» (case na sua
totalidade) e «Nosa Seflora da Barca», e de Follas novas, «Chirrar dos carros
da Ponte» (integro), «De valde...» (integro) e fragmentos escollidos do prélogo
a Follas novas sobre a situacion das mulleres en Galicia na segunda metade do
século XIX. Ademais destas composicions, esta obra contén tamén traducions
de Anderson de textos de Eduardo Pondal e Emilia Pardo Bazan —dentro da
literatura contemporanea— e de Martin Codax, Paio Gomez Charifio, Macias
O Namorado, Airas Nunes e Airas Carpancho —da lirica medieval—. A elas
compre engadir outras dun considerable numero de refrans e lendas populares
que completan o retrato de Ruth Matilda Anderson sobre a Galicia dos anos
vinte do século pasado.’

Ante este achado, analizamos se estas traducions de textos de Rosalia
aparecidas en Gallegan Provinces foran xa rexistradas con anterioridade
na extensa catalogacion da obra da escritora galega ou se, polo contrario,
estabamos ante a sua primeira constatacion. Tras a pertinente consulta da
exhaustiva catalogacion elaborada por Lopez e Pocifia (1991), Pocifia e Lopez
(2000) e Casares (2003), non existe nelas rexistro desta contribucion de
Anderson ao polisistema galego. Si recollen estes autores, porén, as traducions
da etndloga e escritora britanica Annette M. B. Meakin no seu libro Galicia,
the Switzerland of Spain (1909) dos poemas «Pra Habana» e «O cravo» —que,
de momento, parecen ser as primeiras traducions ao inglés de textos de Rosalia
de Castro—, ¢ a traducion de «Padron, Padrony, de Ruth Matilda Anderson,
publicada en 1938 no libro Translations from Hispanic Poets, editado pola
Hispanic Society of America. Por tanto, serian as traducions que detallamos
neste artigo as primeiras ao inglés destes seis poemas concretos de Rosalia de
Castro, e este seria o primeiro estudo que as identifica de maneira especifica.*

Ademais da importancia que supon engadir unha nova obra na que
Anderson se reforza como a persoa que mais composicions de Rosalia traduciu
ata a aparicion do libro editado por Filgueira Valverde (1964), e de analizar por
vez primeira a aparicion deses textos, alicerzamos a relevancia deste estudo

3 Abordamos estas traducions de Ruth Matilda Anderson noutro estudo de vindeira
publicacion.

4 Temos constancia de que tanto Ricardo Carballo Calero na stia Historia da literatura galega
contemporanea (1975) como Miguel Anxo Seixas no seu artigo «Ver Galicia: a mirada ferida
e a mirada transferida», en Unha mirada de antano. Fotografias de Ruth Matilda Anderson
en Galicia (2016), cofiecian a inclusion en Gallegan Provinces de traducions ao inglés da
propia Anderson de poemas de Rosalia, pero nin afondaron nesta cuestion nin debullaron
os titulos desas composicions, tan s6 mencionaron nos seus estudos que nas paxinas do seu
libro, Anderson traducira poemas, refrans, lendas e contos galegos.
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noutras duas cuestions fundamentais. En primeiro lugar, na contestacion
que tanto as composicions de Rosalia como as paratraducions de Anderson
supofien 4 milenaria imposicion de silencio 4s mulleres. Ambas reclaman o
uso da palabra, publica e escrita, para recuperaren, por fin, a historia esquecida
dunha Galicia de mulleres e homes. E, en segundo lugar, na relevancia que os
paratextos e, consecuentemente, as paratraducions, supoilen para o polisistema
galego, como mecanismo «plus que d’une limite ou frontiére étanche, d’un
seuil, ou —mot de Borges a propos d’une préface— d’un ‘vestibule’ qui offre
a tout un chacun la possibilité d’entrer, ou de rebrousser chemin» (Genette,
1987: 7-8).

En consecuencia, consideramos que Anderson adopta unha vision
da traducion como un traballo intelectual e politico (Santos, 2005) que foxe da
tradicional imaxe dunha ponte de comunicacion, para actuar como un limiar
no que conviven os sistemas de orixe ¢ meta. Non obstante, o noso estudo
demostra que o sistema galego ficou alleo as achegas de Anderson durante
oitenta anos, un feito que nos resulta curioso, dado que se trata do maior
numero de traducidns ao inglés de textos de Rosalia de Castro recollidos nunha
soa publicacion antes de 1964.

Para intentar dar unha resposta a esta falta de atencion, acudimos
4 manipulacion da figura de Rosalia por parte da intelectualidade galeguista
coetanea, que avogou por ver na escritora unha mater dolorosa da patria galega
(Castro, 2012: 202-203). Reforzamos esta hipdtese ao constatarmos que, en
aberta contradicion con este esquecemento, nos rexistros consultados si figuran
as traducions de Anderson de 1938 en Translations from Hispanic Poets € mais
as de textos de Pondal en Gallegan Provinces, pero non as de Rosalia neste
mesmo libro.

A data de publicacion da obra, 1939, coincidente coa vitoria fascista
na guerra espaflola e punto de inicio dunha férrea depuracion cultural, puido
influir na demora no cofiecemento e estudo da producion de Anderson, mais
non explicaria por que as traducions de textos de Pondal si estan catalogadas
e non as composicions de Rosalia, nin tampouco que, mesmo a dia de hoxe,
este libro contintie sen ser difundido en Galicia, especialmente se sabemos
que en 1939 numerosas figuras politicas ¢ intelectuais galegas, entre elas, o
propio Castelao, residian en Nova York, cidade de publicacion de Gallegan
Provinces, en calidade de exiliados. Resulta pouco probable que o autor de
Sempre en Galiza descofiecese a saida do prelo da obra de Anderson, con quen,
ademais, coincidira en Galicia durante as suas viaxes de investigacion e a quen
lle regalara a acuarela titulada Festa de Pascua en Pontevedra (1926) (Seixas,
2016: 66).°

5 Agora ben, tamén debemos ter moi presente que a diverxencia case total de
posicionamentos politicos entre os exiliados galegos e Huntington ¢ Anderson, votantes
do Partido Republicano estadounidense e con amizades monarquicas e clericais en Espaiia,
precisamente nun momento tan convulso e traxico, puido provocar unha ausencia de
comunicacion entre The Hispanic Society of America e a representacion galega no exterior
e que de ai se derivase a desatencion a Gallegan Provinces.
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E a nosa opinién que este baleiro documental procede, claramente,
dunha falta de estudo en profundidade e de primeira man de Gallegan Provinces,
derivado da stia ausencia nas canles editoriais en Espafia e, por tanto, de acceso
especialmente complexo. Agora ben, consideramos que este descofiecemento
responde en maior medida a intereses relativos a manter incuestionada a imaxe
da Rosalia abnegada e resignada, oposta radicalmente &4 que proxecta o libro
de Anderson, a través dos textos escollidos para a sta traducion, onde a poeta
galega denuncia a relegacion ao silencio e ao sometemento das mulleres en
Galicia.

Por tanto, enfocamos tamén o noso estudo a procurar a repercusion
no sistema de orixe que percibimos nos propositos de Anderson, revelando
unha imaxe diferente da difundida polo canon galego coetaneo, e a contribuir
ao reforzo da (para)traducién como limiar entre sistemas no que o feminismo
ocupa unha posicion nuclear.

2. A palabra das mulleres e para as mulleres. A transgresion do
silencio imposto

Durante case tres milenios, desde a Grecia clasica ata ben entrado
o século XX, as mulleres foron cominadas, desde as mais diversas instancias
de poder, a ficaren en silencio (Beard, 2018). O roubo do seu dereito 4 palabra
supoiiia coartar, de facto, as stas posibilidades de progreso cultural e social,
xa que «[...] los intercambios lingiiisticos son también relaciones de poder
simbdlico en las que se actualizan las relaciones de fuerza entre los locutores o
sus respectivos grupos» (Bourdieu, 2016: 12).

En todos os estamentos con influencia social e en todas as fontes
que serviron de inspiracién para a conformacion do modelo de sociedade
occidental, o denominador comun residiu na prohibicion 4s mulleres do dereito
a palabra publica, o veto & sta formacion académica e ao uso da palabra escrita.
Como consecuencia directa desta imposicion, a historia, cuxo relato escribiron
mans masculinas, eliminou dos seus rexistros a metade da poboacion (Lerner,
1986: 221). Asi, privadas dos seus referentes, as mulleres entraron no discurso
oficial para seren esvaidas e pasivizadas.

Malia a extensa tradicion de prohibicions e opresions, verbalizadas
e tacitas, existiron mulleres en todas as épocas que, adoito por cuestions de
privilexios de estamentos ou clases, si puideron transgredir a norma.

Such women recognized that they had talent which enabled them
to write and with their writings affect others. Acceptance of that
talent as a gift of an almost myterious nature enabled such women
to disregard patriarchal constraints, gender-defined roled and the
constant barrage of discouragement every intellectually active
woman faced (Lerner 1993: 167).

O caso de Rosalia de Castro resulta curioso porque, ainda que
de ascendencia fidalga, a stia situacion econdémica foi adoito complicada e
careceu, moi probablemente, dunha formacion académica tan exhaustiva
coma intelectuais da talla de Emilia Pardo Bazan, Concepcion Arenal ou Juana
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de Vega, entre outras (Davies, 1987). E, malia estes obstaculos, estableceu
relacion cos circulos intelectuais galeguistas de Santiago. Cofeceu a Eduardo
Pondal e a Aurelio Aguirre, e con ambos estivo no famoso Banquete de Conxo.

Rosalia de Castro debeu de ser unha muller con fortes inquietudes
literarias e cunha intensa afouteza de caracter, perceptible na stia producion
posterior, que a empuxaron a romper normas xa daquela (Alvarez Ruiz de
Ojeda, 2018: 381-388). Por tanto, non € de estrafiar que en Cantares gallegos
Rosalia anime a cantar & menifia gaiteira: «As de cantar / Menifia gaiteira,
/ As de cantar / Que me morro de pena [...]» (Castro 1863: poema 1) e que
esa peticion sexa atendida: «Cantart’ei, Galicia [...]» (Castro 1863: poema
4). Rosalia reclama, e emprega, a palabra publica e a palabra escrita para
as mulleres nun libro que recibiu grandes eloxios (Anderson, 1939: 120).
Esta ansia de expresion publica e, por conseguinte, de liberdade, aparecera
xa reflectida en Lieders: «Solo cantos de independencia y de libertad han
balbucido mis labios», nun claro contraste co que en realidade acabou sendo
unha vida acoutada debido, en boa parte, & presenza de fillos e marido, factores
limitantes das posibilidades de independencia feminina (Davies, 2014: 42).

Porén, a voz rosaliana en galego continiia erguéndose en Cantares
gallegos e Follas novas, reflectindo o compromiso da autora coas mulleres
e con Galicia. E mentres «Rosalia fue olvidada en Espafia, aun a pesar de la
popularidad de la segunda edicion de Cantares gallegos en 1872» (Davies,
2014: 43), en Galicia o esquecemento foi moito mais sutil e imposto tan s
nun aspecto concreto da figura da poeta. Da memoria e da imaxe colectiva
borrouse o compromiso feminista de Rosalia, un trazo definitorio que Pilar
Garcia Negro prima sobre o seu galeguismo:

[o] feminismo non é adxectivo na obra da nosa escritora, sendén
substantivo, isto €, constituese como un principio organizador de
toda a sfia obra e, por tanto, a xinocritica ou os estudos de xénero
amosanse validos e aptos, epistemoloxicamente, para estudala e
avaliala (Garcia Negro, 2010: 14, negrifia no orixinal).

A voz de Rosalia ficou, por tanto, mediatizada dentro do seu
propio sistema literario, que promoveu unha figura de lamento, valéndose
dos seus dramas persoais —a morte de dous dos seus fillos pequenos e a
sua depresion—, creando un prototipo de nai da patria modélico consonte
os principios de «mujer sufridora y resignada que cre6 una obra de caracter
confesional, impulsada por el tormento interior que las circunstancias externas
atestiguaban [...]» (Castro 2012: 203).

Asi como Rosalia de Castro fai publica a sta voz, Anderson asume
para si a tarefa de contar Galicia e toma, para iso, os escritos de Rosalia e a sua
figura como fontes primarias para reforzar a stia vision dun pais, dunhas xentes
¢ dunha cultura ridiculizada noutras zonas de Espafia (Anderson, 1939: 120).
De igual maneira que Rosalia era ben consciente do que como muller supoiiia
a publicacion do seu libro —lembremos a dedicatoria a Cecilia Bohl de Faber,
Fernan Caballero, en Cantares gallegos: «Sefiora: Por ser muger y autora de
unas novelas hécia las cuales siento la mas profunda simpatia, dedico 4 V. este
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pequefio libron— (Castro, 1863: dedicatoria e prologo), a Anderson tampouco
lle resultaban alleas as imposicions por cuestions de xénero (Lenaghan, 2016:
22). Porén, nas suas experiencias académicas e profesionais en Nova York non se
encontrou, curiosamente, discriminada por este motivo. Formada en fotografia
na prestixiosa Clarence H. White School for Photography, onde tamén estudaron
Margaret Bourke-White, Dorothea Lange ou Doris Ulmann, foi recomendada
polo propio Clarence White a Huntington, presidente da Hispanic Society of
America, quen so contrataba mulleres (Espinosa, 2010: 37, 50-52).

A vinculacion de Ruth Matilda Anderson con Galicia naceu bastante
antes da stia chegada a Vigo en 1924. Nos dous anos anteriores 4 sua viaxe, €
seguindo o estrito programa de preparacion trazado por Huntington e ampliado
pola propia investigadora, a fotografa de Nebraska mergullouse no estudo
exhaustivo de Espafia e das sfias particularidades. Temos constancia, grazas
ao material recuperado por Noemi Espinosa para a sua tese de doutoramento
(2010), da fonda admiracion que Ruth Matilda Anderson sentia por duas das
grandes escritoras galegas: Emilia Pardo Bazan, membro correspondente da
HSA, e Rosalia de Castro. Sobre a primeira, sinala Epinosa que «Pardo Bazan
aguerrida defensora de la mujer, constituyé un ejemplo de mujer académica
para las hispanicas, y Anderson volvi6 a fotografiar su casa afios mas tarde»
(Espinosa, 2010: 93, cursiva no orixinal), mentres que sobre a vinculacion de
Anderson con Rosalia:

Tampoco debemos olvidar su participacion [de Anderson] en obras
colectivas de la HSA, como cuando tradujo poesias de escritores
espafioles y portugueses, incluidos los versos gallegos de una de
sus escritoras favoritas, Rosalia de Castro, que fueron publicados en
1938 (Espinosa, 2010: 296).

Nas obras de Rosalia encontrou Anderson abondoso material para
comezar a mergullarse na sociedade galega. Ademais de aprender castelan e
atender as peculiaridades etnograficas de Galicia, Anderson estaba decidida a
cumprir coas ordes de Huntington de retratar a verdadeira esencia do pais que,
sen lugar a dubidas, se atopaba no ambito rural:

It is in the back country that Spain can be known, in the bare lands
that once were covered with great forests and are now inhabited by
a scattered and tradition—filled population, one which has preserved
the true type better than elsewhere. These amazing peasants, whose
struggle for existence is a hard one indeed, are men and women of
another age, but fine men and women for all that, erect, preserving
an independence and character of truth and honesty which fills one’s
heart with a sense of freshness and integrity — if you draw near
with integrity. I talk with everyone... From these talks I learn so
much more than I can get from a more instructed friend. Here are
the sources of the national values. The blood that runs in these veins
is the national blood undiluted by recent contacts with the world
outside (apud Lenaghan, 2016: 472).
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Neste estudo sobre Galicia, Espinosa destaca que a etnografa acabou
por situar no centro dos seus intereses as mulleres. «Las mujeres fueron [...]
las informantes predilectas. Sus retratos inundan este archivo [o da HSA], las
encontrd por todos lados, ya que trabajaban tanto fuera como dentro del ambito
doméstico» (Espinosa, 2010: 263). Ademais,

[...] eran las mas dispuestas a ser retratadas, posiblemente por la
confianza que les infundia el ser fotografiadas por otra mujer y ver
el interés de ésta en inmortalizar sus ropas y labores, que junto a
las joyas describi6 minuciosamente. Tras las mujeres, o mejor
dicho, acompanadas por ellos, los nifios fueron otro de sus objetivos
(Espinosa, 2010: 322).

A investigacion etnografica de Anderson en Galicia asentabase nun
intenso traballo de preparacion no que a lingua e a literatura foron as bases
sobre as que logo puido ir encaixando as distintas pezas do retrato que haberia
comporier de Galicia. O estudo das novelas e poemarios de Emilia Pardo Bazan
¢ de Rosalia de Castro brindoulle a oportunidade de penetrar nunha Galicia
pouco identificable coa meseta ou o sur de Espaiia. Partindo da serie de cadros
pintados por Sorolla sobre as rexions espafiolas, Anderson introduciuse nunha
realidade hispanica fragmentada, heteroxénea e distinta en funcion dos trazos
identitarios propios de cada un dos territorios. Chegou mesmo a aprender
galego (Espinosa, 2010: 409) e a rexistrar nas suas anotacions as variantes
dialectoldxicas coas que se encontraba (Anderson, 1939: 136).

2.1. Reescribir a historia silenciada

Tras o intenso proceso de documentacion previo, Anderson aportou
en Vigo consciente das suas duas principais fontes de informacion: as mulleres
do rural e as entidades oficiais e os seus custodios. «[Las mujeres] como
depositarias de la cultura en el ciclo vital y tesoreras del patrimonio oral, le
transmitieron noticias que le ayudaron a completar la informacion que las
imagenes precisaban» (Espinosa, 2010: 263). O interese pola stia situacion
reflictese, por exemplo, nunha das pasaxes do seu libro na que describe a
propietaria dunha fonda en Noia: «[The owner of a fonda in Noia] She was
the first of the widows of the dead we were to know in Galicia; widows of the
living, as Dofia Rosalia calls the home-keeping wives of emigrants, we had
often seen, gnawed thin with hope» (Anderson, 1939: 269).

Para completar o retrato con cuestions de cardcter mais institucional
ou académico, necesitou acudir as entidades oficiais, monopolizadas por
mans masculinas, cumprida conta do aberto desprezo da sociedade daquela
por favorecer o acceso das mulleres as esferas de poder e de cofiecemento —
abonde s6 lembrar a marxinacion promovida desde as instancias universitarias
e da Real Academia de la Lengua a Emilia Pardo Bazan e Concepcion Arenal.

Consider6 a los religiosos y curas de pueblo como sus mejores
amigos. Estos personajes que segun ella, mantenian su antiguo
papel como salvaguardas de tradiciones, podian informarle sobre

38 VICEVERSA 21 (2021) 31-45



acontecimientos historicos, lugares y datos de interés cultural,
como fundaciones de iglesias, familias nobles, casas con escudos,
supersticiones y actos de fe (Espinosa, 2010: 256).

Apreciamos, en consecuencia, como no enfoque de Anderson
se distinguen as duas vias de transmision do acervo cultural que décadas
despois haberia consignar Gerda Lerner (1997) nos seus estudos sobre as
mulleres na historia: a historiografia ¢ un discurso eminentemente masculino e
masculinizado, mentres que a tradicion popular € patrimonio feminino (Lerner,
1986: 226).

Un dos aspectos mais salientables do libro de Anderson é, por tanto,
a integracion no seu completo relato sobre Galicia tanto de fontes e feitos
procedentes da historia oficial como da tradicion popular sen que, en ningin
caso, unha lifia exclua a outra. Neste &mbito mais popular € no que inscribimos
os poemas de Rosalia de Castro traducidos ao inglés e que Anderson emprega
para reforzar a descricién do pobo galego e, mais en concreto, das suas mulleres
e os aspectos mitico-relixiosos que fornecen informacion relevante sobre o
sistema de crenzas e de tradicions asentado en Galicia. A inclusion do poema
sobre a romaria da Virxe da Barca, por exemplo, como un claro expofiente
do sincretismo da relixiosidade popular galega, evoca un costume no que o
santuario dedicado a unha das numerosas advocacidons da Virxe comparte
protagonismo coa litolatria dirixida cara as pedras dos cadris ¢ de abalar, nunha
imaxe que decontado evoca a hierofania ancestral, na terminoloxia de Eliade,
dos elementos naturais.

O interese pola vida das mulleres, compartido por autora e tradutora,
aparece tratado desde diferentes perspectivas nas traducions de Anderson en
funcién dos textos seleccionados. Asi, por exemplo, a constatacion dos graos
extremos de sometemento das mulleres percibimola en «San Antonifioy», onde
unha moza devece por atopar un home, calquera home, a risco mesmo de que
«a mate ou a esfole». O uso da hipérbole irénica, tan propio de Rosalia, para
destacar ata que punto se podia chegar a violencia represiva entendémolo como
un mecanismo de codificacion que Radner e Lanser enmarcan na apropiacion,
¢ dicir, «adapting to purposes forms or materials normally associated with
male culture or with androcentric images of the femenine [...] in which a
patriarchally designated femenine position is repeated with exageration in
order to expose it» (1993: 10-13).

Os fragmentos do prologo de Follas novas son, pola sia banda, unha
declaracion de compromiso coa defensa dos dereitos das mulleres. Resultan
reveladores sobre «her difficulties as a woman writer in the Spain of her time,
and also for some other ideas about writing» (Smith, 2007: 14). Asi, neles,
Rosalia exalta a vida e o traballo das galegas, motivo polo que consideramos
que Anderson os selecciona para o seu relato sobre Galicia:

When in their confidences these poor martyrs venture to tell us their
secrets, to weep over their undying loves, to bewail their sorrows, we
discover in them such delicacy of sentiments, such great treasures
of tenderness (undiminished by their integrity of character, an
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abnegation so complete, that without whishing it we feel ourselves
inferior to them, to these obscure and valiant heroines who live and
die accomplishing marvelous deeds never publiched but filled with
miracles of love and bottomless depths of forgiveness. (Anderson
1939: 285)

Desde o noso punto de vista, e concordando con Lerner (1986: 15-
35), a igualdade entre homes e mulleres, o feminismo, sé se pode producir
erradicando a estratificacion de roles xurdido da xerarquizacién do masculino
¢ do feminino en funcidén das tarefas adoito desempefiadas. De ai que a
converxencia dos dous discursos historicos —o feminino e o masculino— dun
pobo nunha mesma obra e ao mesmo nivel fose un inicio para avanzar cara
a unha sociedade igualitaria que racharia coa prohibicion as mulleres do uso
da palabra publica e escrita, que durante séculos as afastou do rexistro da sua
historia (Lerner, 1986: 219-220).

Por tanto, consideramos que o labor como tradutora de Ruth Matilda
Anderson neste libro encaixaria no que na actualidade Olga Castro ¢ Emek
Ergun, entre outras, denominan traducion feminista:

[...] we define feminist translation as an act of cross-border meaning-
making that aims both to connect women’s voices and stories and
also to provide alternative theories of liberation and co-existence
(2017: 96).

3. Aparatraduciéon como mecanismo de recofiecemento cultural

A nosa aproximacion a estas paratraducions condicese mediante a
analise dos tres niveis (empirico, socioldxico e discursivo) descritos por Nouss
(2009). Asi, en primeiro lugar, sinalamos que todas as traducions incluidas en
Gallegan Provinces son o que Gérard Genette identificou como paratextos,
elementos integrantes do libro que complementan o texto principal. Anderson
recorre a estes peritextos para reforzar a composicion do seu retrato de Galicia
por dous motivos principais. Por unha banda, e dado o aprecio manifesto de
Anderson pola literatura rosaliana (Espinosa, 2010: 296), a inclusion de textos
da autora galega enriqueceria o valor literario deste libro, e, pola outra, ainda
que literarios, os textos escollidos testemufian a sociedade da época en que
foron creados. Estamos, xa que logo, ante uns paratextos coidadosamente
escollidos por unha profesional, Anderson, perfeccionista ata o extremo no seu
traballo (Lenaghan, 2016: 26), que, na sua paratraducion busca equipararse ao
TO tanto no seu valor formal como de contido.

Nun nivel socioldxico, estas paratraducions foron concibidas como
contribucions ao retrato da Galicia da altura. De feito, a temdtica da meirande
parte delas esta centrada en cuestions sociais relevantes para a elaboracion do
exhaustivo estudo de Anderson e demandado por Huntington. Neste sentido, a
situacion das mulleres galegas, da permanencia dos prexuizos sobre Galicia no
resto de Espafia (Anderson, 1939: 120) ou da pobreza da xente son nucleares
nos fragmentos seleccionados por Anderson. Resulta sorprendente que unha
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gran parte dos conceptos que abordamos neste artigo poidan ser considerados
como elementos situados nas marxes: mulleres escritoras, lingua minoritaria
—a galega— e paratextos e¢ paratraducions. E resulta curioso, tamén, que
estes elementos periféricos acaben por afectar o nticleo do polisistema (ainda
que suceda oitenta anos despois) reforzando unha imaxe de Rosalia de
Castro completamente oposta & canonizada polo galeguismo decimononico.
Encontramonos, por tanto, nunha das casuisticas descritas por Even-Zohar
(1999: 60) sobre como a traducion se debe entender, tamén, como unha figura
capaz de desequilibrar o statu quo dun polisistema.

Tendo en conta, por tanto, o papel fundamental destes paratextos no
conxunto deste libro sobre Galicia, e xa nun nivel discursivo, comprendemos
a relevancia outorgada por Genette (1982) as relacions transtextuais que, neste
caso, como peritextos, reforzan a comunicacién de Anderson coa cultura meta
tocante as funcions referencial, poética e emotiva. Restltanos moi util, en
consecuencia, identificar os elementos paratextuais e as stias paratraducions
para comprender como, en efecto, complementos ao texto da autora acaban
resultando pezas fundamentais non s6 para o propio libro, senén para a stia
cultura orixinal. Neste sentido, concordamos con Yuste Frias (2015: 321-
328) cando sinala a pertinencia de distinguir entre traducion e paratraducion,
dado que a paratraduccion é unha ferramenta util para entender os diferentes
procesos de alteracion dos conceptos nas canles de transmision que rodean e
que transcenden o texto e que se situan, en principio, nas marxes.

No caso de Gallegan Provinces, as paratraducions revélanse
utiles, ademais, para abordar proxectos de traducion literaria que, doutro
xeito, resultaria moi complicado levar a termo en obras monograficas. Unha
ollada 4 historiografia das traducions ao inglés da obra de Rosalia de Castro
descobrenos que as primeiras aparicions de textos rosalianos nese idioma
son, na sua meirande parte, paratraducions, tanto no libro de Meakin coma
no de Anderson, pofiendo asi de manifesto a relevancia de nos referirmos ao
concepto consignado na Universidade de Vigo.

Debemos tamén contextualizar, para abondar na stia importancia,
as referencias & posicion marxinal dos elementos paratextuais e, por tanto da
paratraducion. Se ben ¢ certo que a sta posicion € circundante ¢ non nuclear,
na metafora empregada por Genette para explicar a relacion entre texto e
paratexto queda patente a relevancia de ambas as partes para consolidar a
homoxeneidade da mensaxe. Asi, «si le texte sans son paratexte est parfois
comme un ¢éléphant sans cornac, puissance infirme, le paratexte sans son texte
est un cornac sans éléphant, parade inepte» (Genette, 1987: 376). De feito,
resultaria dificultosa a transmision plena da mensaxe de Gallegan Provinces
sen as paratraducions de Anderson que, ainda que elementos complementarios,
condensan trazos descritivos fundamentais do polisistema orixinal: que
literatura se cultiva, quen a escribe, que tematica ¢ a dominante, desde que se
lingua se paratraduce, cales son as metaforas mais recorrentes... Pero, sobre
todo, cal ¢ a realidade historica elidida no discurso oficial.

Por tanto, as paratraducions de Anderson ofrecen, non a tradicional
ponte de mera transmision lingiiistica, senon unha via de entrada, de superacion
do limiar dunha cultura, para mergullarse nela e cofiecer o seu interior. Neste
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sentido, non debe sorprender que estas paratraducions se atopen intercaladas
no propio texto e non relegadas a notas a rodapé, creando, entdn si, esa fenda
entre centro e periferia. Anderson opta por conxugar ambos elementos no que
nods entendemos como unha superacion do tradicional concepto de traducion
para ofrecer un libro que signifique o verdadeiro cofiecemento da cultura
galega, ¢ dicir, a meta que tanto Huntington coma ela pretenderon desde o
inicio da preparacion das expedicions a Galicia.

O nivel de esixencia tan elevado que Anderson se autoimpoiiia e que
a conduciu a aprender tamén galego, permitenos contar xa en 1939 con seis
traducions ao inglés de poemas de Rosalia de Castro que sabemos, con certeza,
que non contaron co castelan como lingua intermedia, como si veu acontecendo
na maior parte dos casos, mesmo ata etapas ben recentes (Fernandez Rodriguez,
2014: 702). Vemos, de feito, como «Chirrar dos carros da Ponte» pasa a ser
en inglés «Whining of Cesures cart», substituindo a referencia 4 aldea da
Ponte pola da parroquia, con maior entidade, Cesures (Anderson, 1939: 260).
Descofiecemos se no caso de Meakin, a primeira tradutora de Rosalia ao inglés,
o par lingiiistico foi tamén galego-inglés, un criterio que Fernandez Rodriguez
considera fundamental para «unha internacionalizacion efectiva e duradeira»
(2014: 702).

4. Conclusions

A riqueza de Gallegan Provinces of Spain. Pontevedra and La
Coruiia comprende todos os elementos que o constituen, desde o texto principal
tecido por Ruth Matilda Anderson a partir das stias investigacions in situ en
Galicia ao longo de dous anos, ata os paratextos procedentes do patrimonio
literario ou mitico-popular do pais. A coidada escolla dos fragmentos que
Anderson seleccionou como elementos paratextuais do seu libro supofien unha
contribucion salientable a4 difusion das letras galegas. Tratase de textos da
literatura medieval galego-portuguesa, de refrans, contos e lendas populares,
e dos grandes nomes das letras decimonodnicas galegas, tanto en lingua galega
coma castela. Porén, pola recorrencia nas paxinas de Gallegan Provinces e por
ser esta a primeira vez, da que tefamos cofiecemento, en que se identifica cada
un deles con detalle, compre destacar a paratraducion de textos de Rosalia de
Castro procedentes dos seus dous grandes libros de poemas en galego.

Para aproximarnos a esta contribucion ao polisistema galego,
optamos por abordar o estudo deste achado desde unha perspectiva feminista,
dado o feito de tanto a autora como a tradutora seren mulleres que reclamaron
0 uso da palabra nun momento histdrico no que se lles vetaba o acceso a
cultura académica, como pola tematica central dunha parte importante dos
textos paratraducidos: as mulleres galegas. Esta perspectiva permitiunos
identificar, desde o0 momento da elaboracion do TO ata a recepcion do TM,
unha gradacion na recuperacion da palabra das mulleres e para as mulleres.
En primeira instancia, Rosalia de Castro reclama a palabra publica e a palabra
escrita con Cantares gallegos e Follas novas, cuxo ambito de alcance amplia
Ruth Matilda Anderson grazas s stas paratraducions, ao tempo que combina
na sta obra a historia popular e a académica, incluindo, por fin, esa metade da
poboacion marxinada durante séculos do discurso oficial.
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Quixemos, ademais, manifestar a pertinencia do concepto de
paratraducion para achegarnos con maior claridade a uns elementos que,
ainda que circundantes ao corpo textual nuclear, acaban por ser determinantes
na plena transmision dunha mensaxe homoxénea e integral. Neste sentido,
as paratraducions de Gallegan Provinces abordamolas desde os tres niveis
establecidos por Alexis Nouss (2009): empirico, socioléxico e discursivo.
Sinalamos a tipoloxia especifica das paratraducions detectadas que, neste caso,
son producions verbais intercaladas no texto principal. Detémonos en analizar
as diferentes etapas do proceso de paratraducion, desde o inicio, 0 momento
en que se inicia a tarefa, ato o de recepcion, contextualizando o libro no que
se enmarcan. E abordamos, tamén, a forma en que se interpelan as culturas de
orixe e destino e en como se produce a comunicacion entre ambos polisistemas
a través da paratraducion.

En definitiva, no noso estudo, ademais de contribuirmos ao
coflecemento da importancia que a literatura galega suscitou alén do seu marco
xeografico ao longo do século XX —os intereses de Meakin e The Hispanic
Society of America son dous exemplos— e que se reflicte na recorrencia de
Ruth Matilda Anderson como tradutora de Rosalia de Castro, queremos
insistir no enfoque inclusivo da paratraducion en Gallegan Provinces. O
propdsito de Anderson residia en crear espazos de encontro e de contacto
entre culturas, «from borders to thresholds» (Castro e Ergun, 2017: 95), para
0 que precisaba reformular o discurso sobre a historia e a socioloxia galegas,
incluindo a metade da poboacion que, de xeito sistematico, fora marxinado. A
Rosalia que Anderson presenta no seu libro, publicado en 1939 en Nova York,
conxuga feminismo e galeguismo, nesta orde. Gallegan Provinces desbarata
o retrato costumista, vitimista e laiante de Rosalia, promocionado polo canon
(Castro, 2012: 203-204), e revela unha poeta con ansias de liberdade e claro
posicionamento feminista, «una feminista en la sombra» (Garcia Negro, 2006:
335). As traducions de Anderson abriran en 1939 a porta a unha reconsideracion
da imaxe de mater dolorosa rosaliana, por outra de fortaleza e protesta, que non
seria atendida non sistema literario galego ata ben entrada a década dos oitenta,
cando se iniciou a lectura dos escritos de Rosalia en clave de xénero e comezou
a mudanza, lenta, da imaxe de muller choromiqueira (Castro, 2012: 201-205).

As paratraducions que Anderson realizou dos poemas de Rosalia
de Castro en Gallegan Provinces son as canles mediante as que, en 1939,
coincidindo co vitoria do fascismo en Espafia tras tres anos de guerra, as
subalternas (Spivak, 1998), paradoxalmente, si puideron falar.
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Resumo

A obra de Lewis Carroll, Alice s Adventures in Wonderland, supuxo
aruptura coa literatura britanica infantil e xuvenil anterior ao século XIX. Obra
en que as fronteiras da l6xica e o irracional non estan delimitadas no mundo
onirico da protagonista. A suia riqueza e extravagancia chegou ata a nosa cultura
grazas as traducions de diversos autores, que permitiron a aproximacion a
unha obra que despois de 150 anos ainda continta a ser unha das mais lidas
e que desvelou infinitas interpretacions ante a lectura dun publico adulto. Co
presente traballo pretende amosarse unha proposta de analise contrastiva das
duas traducions ao galego do clasico, comentando e valorando elementos da
obra orixinal que o propio Lewis Carroll consideraba como intraducibles.
Nesta andlise recéllense os principais problemas tradutoldxicos e as diferentes
estratexias tomadas nas suas versions a galego, amosando a importancia das
decisions tomadas por parte dos tradutores para a comunidade sociocultural
de chegada.

Palabras chave
Alicia no pais das marabillas, literatura inglesa, dificultades e
estratexias tradutoloxicas, traducion en Galicia.

Abstract

Alice’s Adventures in Wonderland was the rupture with the British
children’s literature prior to the 19th century, in which logic and irrational
barriers are not delimited in the protagonist’s oneiric world. Its richness and
eccentricity reached our culture thanks to the translations of several authors
that allowed the approach to a work that is still one of the most read after
150 years. Besides this, it revealed boundless possibilities of interpretations
from an adult’s reading perspective. The main purpose of this study is to
show a contrastive analysis proposal of the two translations into Galician of
this literature’s classic, commentating on the elements of the original word
that Lewis Carroll himself considered them as untranslatable. This analysis
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comprises the main translation problems and the different strategies taken in
its both Galician versions, showing the importance of the decisions taken by
the translators to the target community.

Key words
Alice’s adventures in Wonderland, English literature, translation
problems and strategies, translation in Galicia.

1. Introducién

Unha das obras imprescindibles da literatura universal ¢ Alice’s
Adventures in Wonderland (en adiante AW), que celebrou o seu 150 aniversario
no ano 2015. Un libro que se costuma situar como parte da literatura infantil e
xuvenil, mais que non ten xénero concreto, dado que cada lectura pode levar a
unha nova interpretacion da novela ao analizar mais minuciosamente os seus
elementos. O seu autor, Charles Lutwidge Dodgson (o nome real de Lewis
Carroll) permite ao adulto mergullarse no irracional mundo onirico de Alicia,
de novo no mundo da infancia féra de regras ou codigos normativos que o
dirixan, o mundo do nonsense.

1.1. Xustificacién e obxectivos

O impacto cultural que causou a obra en 1865 foi proporcional &
sua popularidade. Significou unha ruptura total coa literatura orientada a
infancia que ata o momento se coflecia, xa que o autor pretendia compracer
o seu publico, non instruilo con aspectos morais propios da época. O humor,
a fantasia e a extravagancia contrastan dun xeito radical cos contos de medo
ou de finalidade moral que estaban escritos para os nenos e nenas de enton.
A complexidade e sinxeleza que se mesturan nesta obra permiten que sexa
unha historia que atraia todas as idades provocando e evocando diferentes
percepcions en cada un dos lectores.

Unha obra que, ainda contendo numerosos xogos de palabras,
parodias culturais e fragmentos relacionados tanto coa literatura como coa
sociedade inglesa do momento, foi traducida a 174 linguas, entre elas o galego.
Esta complexidade na traducion conduce a unha serie de estratexias por parte
dos tradutores, que requiren dunha gran documentacion e creatividade para un
resultado 6ptimo nas linguas de chegada e nas stias respectivas comunidades
socioculturais. Por este motivo, as situacions en que se produza a mediacion
lingiiistica nunca van ser as mesmas para todas as linguas e culturas, porque
as diferenzas econdmicas, historicas, socioloxicas, ideoldxicas e politicas
condicionan todas as relacions culturais (Luna Alonso, 2006). Este é o motivo
principal de que se expoiia este traballo, pola curiosidade e importancia das
duas traducions ao galego como elementos integradores que actiian como unha
ponte, permitindo chegar & nosa cultura unha obra inglesa de suma relevancia
para a época, que perdura manifesto nos nosos dias.

O obxectivo do presente traballo radica neste punto, na comparacion
das diferentes estratexias empregadas nas traducions ao galego Alicia no
pais das marabillas de Teresa Barro e Fernando Pérez—Barreiro do 2002 (en
adiante AMB) e Aventuras de Alicia no Pais das Marabillas de Xavier Queipo
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do ano 2015 (en adiante AMQ); xunto coa analise do progreso da traducion en
Galicia conforme o paso dos anos. Estudarase a medida en que os diferentes
tradutores elaboran diferentes textos meta a partir dun mesmo texto fonte e
comprobarase o grao de adaptacion as necesidades e aos coflecementos previos
do potencial lector.

1.2. As traducions ao galego

O feito de que haxa duas versions en galego deste clasico ¢ sinal
da sua importancia na literatura universal. Esta parte do traballo pretende
recoller as vivencias e opinions destes dous tradutores galegos (Teresa Barro
e Xavier Queipo) que se prestaron moi amablemente a responder a unha serie
de preguntas sobre a traducion en Galicia e a traducion en concreto de Alicia.

Teresa Barro proporcionou para este traballo un ensaio que se
publicou nos EUA (Barro 2015) onde fala da aparente imposibilidade da
traducidn desta obra a galego, pola complexidade da obra literaria pero, sobre
todo, pola situacion en que se atopaba a nosa lingua dende o seu punto de vista.
Para ela, un galego que estaba ¢ esta tocado, posto que, por razons histdricas,
a xente semellaba non querer nin falalo nin aprendelo. Porén, Teresa e o seu
marido (Fernando Pérez—Barreiro) crian que unha das mellores formas de lle
dar ao galego a stia vitalidade perdida era mediante traducions de calidade
que permitisen establecer recursos mais actuais na literatura, que enriquecesen
o idioma. Consideraban a traducion como unha arte que a tradutora ten que
interpretar, como se o texto se tratase dunha partitura musical; «con exactitude,
espirito, alma e sentimento, e aprecio polas duas linguas» (2015:252). Non
cre na division entre a traducion técnica e literaria nin no seu ensino nas
universidades, posto que, dende o seu punto de vista, non ¢ algo que se poida
ensinar. Para ela traducir ten que ver coa lingua escrita e non importa que saibas
dunha lingua estranxeira se non sabes da tiia propia, € iso, na sua opinion, non
se pode estudar na universidade.

Na entrevista que se lle fixo para este traballo ptidose afondar
no tema da traducion en Galicia e sinalou que escribir ou traducir en galego
implica ter moi poucos lectores e que todo o que escribas se vexa sometido
a unha guerra ortografica de bandos na se corrixe todo o que se escribe; isto,
ao seu ver, € como «meter a lingua nunha camisa de forza» (ibid.). Ademais
disto, considera que a traducion ao galego ¢ semellante 4 do contexto espaiiol
por ser un labor que nin se entende nin se aprecia. Cre que na actualidade se
esta a escribir e a falar peor ca nunca e que unha mala traducién non s6 estraga
linguas, senén que introduce na cultura conceptos errados.

Canto 4 obra de Carroll, foi todo un reto para ela e para Fernando;
ela ocupandose da prosa e el do verso. Comenta na entrevista que o principal
reto foi o rexistro, facer falar a Alicia (nena dunha clase social alta) sen que
soase artificial nin que caese en vulgaridades. Obtiveron o Premio Nacional
do Ministerio de Cultura pola mellor traducion dun libro infantil e xuvenil
en 1985, que a converteu, por tanto, nunha traducién candnica no panorama
galego.

Cando se falou con Queipo sobre a stia version de Alicia, sinala que
este Premio foi un dos motivos que lle restaba liberdade 4 hora de facer unha
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segunda traducion do clasico, polas posibles comparacions. Documentandose,
pensou que as traducions que lera ata o momento en diferentes idiomas de
Alice’s Adventures in Wonderland precisaban dunha posta ao dia de xiros
obsoletos e de imaxes repetidas «ata a nausea», de diminutivos inventados e
desa tendencia a crer que € un libro para nenos. Para Queipo a interpretacion
das palabras na obra orixinal, o feito de tomar as metaforas a pé feito e outras
caracteristicas da linguaxe empregadas no texto orixinal supofien un reto pero
tamén unha certa liberdade de interpretacion e/ou comprension, o que permite
unha variedade de traducions/transposicions/versions que, dalgun xeito,
expande o universo lector.

Ao lle preguntar de forma mais concreta sobre a traducion en
Galicia, o escritor sinala a imposibilidade de responder polo seu afastamento
do pais dende hai 30 anos ¢ o feito de «non ser eu o que se pode denominar un
tradutor profesional sen6n un ‘intruso’». En todo momento sinala que non ¢
tradutor profesional e que daquela as ferramentas, o método, a sistematica e a
percepcion de como abordar un texto poden ser distintas das canodnicas, polo
que prefire version a traducion e vision a transcricion.

Por ultimo, compre destacar a vision e a relacion que establece entre
escritor e tradutor, onde dende o seu punto de vista, traducir vén de seu, pois un
escritor precisa (ao seu parecer) desa actividade para tentar retos e derivacions
na propia lingua.

2. Analise xeral

2.1. Elementos paratextuais

Nas tres obras que se analizan neste traballo, os elementos
paratextuais (Genette, 1987) distan moito uns dos outros e non tefien
practicamente relacion. E o caso, sobre todo, das imaxes de natureza non
verbal no paratexto (Yuste Frias, 2011), como son as ilustracions que realizou
o debuxante John Tenniel na obra orixinal. Nas diias versions a galego non se
incltien as ilustracions do orixinal e emprégase un estilo libre a cargo do pintor
e ilustrador Federico Fernandez Alonso (no caso da traducion de Teresa Barro
e Fernando Pérez-Barreiro) e polo desenador grafico e ilustrador Fausto Isorna
(na version de Queipo). Cada un dos tres ilustradores ten diferentes obxectivos
coas suas ilustracions, e as versions en galego non transmiten o sentido do
texto orixinal. Cabe preguntarse se ¢ posible que un ilustrador sen axuda dunha
previa paratraducion (Grupo T&P, 2005) do tradutor poida facer unha version
ao galego que transmita o pleno sentido e funcion das ilustracions da obra
orixinal de Carroll.

As ilustracions de John Tenniel ao longo da novela caracterizanse
por ser debuxos sinxelos, pequenos ¢ de trazo fino, por presentarse inseridas
no texto e por conter extractos visuais en branco ¢ negro que reflicten o que
acontece en cada unha das paxinas nas que se atopan situadas. Polo contrario,
as ilustracions das obras galegas son substancialmente distintas:

Federico Ferndndez Alonso utiliza un estilo xenuino e de cores
apagadas que tende a4 domesticacion da personaxe principal, da representacion
dunhaAliciamoi diferente a das ilustracions orixinais, cun cabelo curto e moreno
e un vestido moito mais humilde, mais non emprega esta técnica co resto dos
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personaxes. Ademais disto, Fernandez Alonso recolle coas stas ilustracions s
un momento de cada un dos capitulos e ocupa unha paxina para facelo; porén,
as ilustracions de Tenniel van captando momentos concretos ao longo de todo o
capitulo que corresponden cos fragmentos de texto inmediatamente anteriores.
Por ultimo compre destacar que na version de 2002 as ilustracions recollen un
maior nimero de elementos visuais (diferentes personaxes, distintas accions
nun mesmo debuxo e un maior grosor no trazado), en contraposicion coas da
obra orixinal que se caracterizan por unha gran sinxeleza (xeralmente non mais
de tres personaxes cunha Unica accion e un trazado moi sinxelo e limpo). No
caso do trazado € probable que Fernandez Alonso quixese xogar cun mundo de
sofio onde non se acostuma ver nin claro nin excesivamente nitido.

Neste mundo onirico baseado no nonsense ¢ probable que estivese
pensando o ilustrador da obra de Xavier Queipo, Fausto Isorna, pois as stas
ilustracions dan un xiro de 180° a calquera outro elemento paratextual ao que
estivesemos acostumados en Alice’s Adventures in Wonderland. Ao igual que
na primeira traducion ao galego deste clasico, Fausto Isorna so inclue unha
ilustracion a paxina completa por capitulo que reflicte un dos momentos deste.
Con todo, o mais importante a destacar € que estas ilustracions estan realizadas
dende un estilo surrealista a través de colaxes que vefien acompaifiadas dunha
oracion do capitulo a pé de ilustracion para que se atope a relacion entre texto e
elemento visual. A diferenza das outras diias que se comentaron anteriormente,
esta version destaca polo seu colorido no plano visual e pola ruptura total coa
obra orixinal, escapando, como o propio Isorna sinala, do topico (CRTVG,
2016).

2.2. Referentes culturais

Existen unha serie de elementos na obra orixinal de Carroll que
precisan dunha toma de decisions previa por parte do tradutor para adoptar
unha serie de estratexias uniformes ao longo do relato. Estes elementos son
os chamados referentes culturais. Molina (2006) defineos como elementos
verbais ou paraverbais cunha carga cultural especifica nunha cultura que ao
entrar en contacto con outra a través da traducion poden provocar problemas
de indole cultural entre os lectores textos orixe e meta. Entre as estratexias
tradutoloxicas ante a aparicion deste tipo de elementos nestas duas traducions
destacan os procesos ou de domesticacion ou de estranxeirizacion (Venuti,
1995:15). O primeiro destes conceptos ¢ definido polo tedrico Venuti como
«unha aculturacion do texto orixe ao texto de destino, traendo o autor & casa,
¢ unha estratexia en que se pretende minimizar a estrafieza de determinados
elementos do texto de partida para adoptar as normas e convencidns propias
do texto de destino ante diferenzas lingiiisticas e culturais. O problema que
o propio Venuti destaca sobre a domesticacion ¢ que «favorece as culturas
dominantes» (ibid.) e anula os elementos distintivos das culturas mais febles.
Porén, os defensores deste tipo de estratexia recalcan a funcién comunicativa
da traducion como ¢é o caso de Eugene Nida:

A translation of dynamic equivalence aims at complete naturalness
of expression, and tries to relate the receptor to modes of behavior
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relevant within the context of his own culture; it does not insist that
he understand the cultural patterns of the source-language context in
order to comprehend the message (Nida 1964: 159).

O segundo concepto, o de estranxeirizacion, ¢ unha estratexia
orientada ao respeto da cultura orixe, que pretende manter as formas
lingiiisticas e as diferenzas culturais no texto de chegada, para que se conciba
como unha literatura estranxeira coas suas caracteristicas propias. Para Venuti,
a estranxeirizacion poderia romper coas convencions da lingua e cultura de
destino, evitando a hexemonia cultural. Os que se opofien a esta estratexia
alegan motivos como a posibilidade de crear barreiras lingiiisticas e o
aillamento coa obra por parte do receptor.

Ambas estratexias son validas e poden ser moi subxectivas 4 hora de
valorar a sta efectividade no relato. Porén, a cohesion, como medio lingiiistico
que se emprega para garantir a continuidade da forma e contido dun texto
(Brunette, 2000: 175) é un elemento imprescindible en calquera delas e é na
que se baseara este apartado en relacion ao emprego das domesticacions e
estranxeirizacions en cada unha das traducions.

A seguir, amosaranse unha serie de elementos suxeitos a estas
estratexias nas traducions ao galego, ante un mesmo termo en inglés:

Unidades de medida
AW AMB AMQ
Inches Cuartas/Polgadas Palmo/Polgada
Feet Cuartas/Vara Pés
Shillings and pence Xilins e peniques Peniques e xilins
Mile Quilémetro e medio Milla
Pence Peso Penique
Pound Pesos Libras

Neste cadro que resume as solucions que se adoptaron con diferentes
tipos de medidas de peso, lonxitude ou sistemas monetarios, pédese apreciar de
novo que Barro e Pérez-Barreiro decidiron optar pola domesticacion dalgunhas
delas por sistemas propios da cultura galega (por exemplo, quilometro e
medio) pero, sen embargo, noutros casos mantefien a estranxeirizacion como
no sistema monetario britanico da época. Para o lector pode crear unha certa
desconfianza ante a traducion por non seguir unha estratexia uniforme nun
mesmo tipo de elementos, ademais dun posible rexeitamento por parte do lector
ao amosar un personaxe chamado Antéon que empregue xilins e peniques. Na
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version de Queipo opta por unha estranxeirizacion das referencias a medidas,
adaptando a grafia dos termos en inglés ao galego.

Xogos de palabras

Durante toda a obra, Carroll brinca coa lingua inglesa mediante
diversos xogos de palabras. Delabastita (1996) define os xogos de
palabras na literatura como fendémenos textuais en que se aproveitan as
caracteristicas lingiiisticas da lingua utilizada para lograr unha confrontacion
comunicativamente significativa de dias (ou mais) estruturas lingiiisticas con
formas [significantes] mais ou menos similares e significados mais ou menos
distintos. Por tanto os xogos de palabras poden variar na funcion que tefien
no texto dependendo do contexto concreto de aparicion e das relacions que
establece co resto dos compoiientes textuais. Un dos exemplos de xogos de
palabras mais significativos do relato son os seguintes:

No terceiro capitulo, Carroll aproveita a homofonia entre as palabras
tale (conto) e tail (rabo) para crear un xogo de palabras horizontal, posto que
os dous elementos estan presentes no texto (Delabastita, 1996). O Rato conta
un conto longo e triste que se presenta graficamente no capitulo coa forma do
rabo dun roedor, polo malentendido por parte de Alicia ante a homofonia das
duas palabras fale e tail. Na traducion de Barro e Pérez-Barreiro mantense un
xogo de palabras entre a historia e o rabo do Rato, mais sé no significado e non
na pronuncia; porén Queipo opta por unha solucion comparativa dos termos
pero sen manter o xogo de palabras e engadindo unha nota ao final do libro
onde explica a homofonia dos dous termos ingleses, optando por unha solucion
mais explicativa.

AW: [...] However, it was over at last, and they sat down again in a
ring, and begged the Mouse to tell them something more.

"You promised to tell me your history, you know,” said Alice, "and
why it is you hate—C and D,’ she added in a whisper, half afraid that
it would be offended again.

*Mine is a long and a sad fale!” said the Mouse, turning to Alice,
and sighing.

‘It IS a long fail, certainly,” said Alice, looking down with wonder
at the Mouse’s tail; "but why do you call it sad?” And she kept on
puzzling about it while the Mouse was speaking, so that her idea of
the tale was something like this: [...] (Carrol 2004: 32)

AMB: [...]Pero & fin acabouse e sentaron outra vez facendo a roda
e pedironlle 6 Rato que lles contase un conto.

—Dixo que me ia contar o conto da stua vida —pediulle Alicia— e
por qué aborrece 0s... G e 6s C —engadiu en voz baixifia, por medo
de aldraxalo outra vez.

—iO conto que levo atras ¢ ben triste e con moito rabo! —dixo o
Rato, virandose para Alicia e suspirando.

—O Rabo ¢ ben longo —dixo Alicia, ollando pasmada para o rabo
do Rato —pero ;e logo por que di que ¢é tan triste?
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E seguiu dandolle voltas na cabeza a aquilo moi intrigada mentres o
Rato falaba, de maneira que a stia idea do conto vifia sendo asi mais
ou menos: [...] (Barro/Pérez 2002: 50)

AMQ: [...]Asi e todo finalmente remataron, e sentaron outra vez na
roda, pedindolle ao Rato que lles contase mais historias.
«Prometichesme que me contarias a tiia historia, sabesy, dixo Alicia,
«e o por que odias aos G e aos C», engadiu nun murmurio, cun certo
receo de anoxalo outra vez.

«O meu ¢ un conto longo e tortuoso como a mifia cola», dixo o Rato
saloucando e volvéndose cara a Alicia.

«E unha cola ben longa, aboféy», concordou Alicia, mirando con
asombro a cola do rato, «mais por que chamala tortuosa?». E
daquela ficou confusa, cavilando no asunto mentres o Rato falaba,
de xeito que a sua idea do conto foi algo asi: [...] (Queipo 2015: 31)

3. Analise do capitulo XI

No capitulo XI Alicia asiste a un xuizo un tanto peculiar. O escenario
componse dun Coello Branco como arauto da corte, un xurado composto por
animais que apenas saben escribir e que s6 obedecen a todo o que lles mandan
e un Rei e unha Raifla de Corazons que acusan & Sota de Corazons de roubarlle
as tortas que preparara a Raifia un dia de veran. Para xulgala foron chamando
a unha serie de testemuias (entre elas o Sombreireiro, a Lebre de Marzo e o
Leiron) que ademais de non achegar nada esclarecedor coas stuas declaracions,
van afastando o xuizo do seu principal propdsito, podendo pasar de testemufias
a acusados. Neste bulicio de discusions e testemufas, Alicia comeza a crecer de
novo (pois durante toda a novela vai mudando o seu tamafio por comer galletas e
bebidas maxicas), e finaliza o capitulo sendo chamada para dar o seu testemuiio.

Para unha andlise mais especifica das dificultades e estratexias
de traducion, escolleuse este capitulo da obra por ter moitos elementos que
implican unha toma de decisiéns nas estratexias tradutoloxicas. Co fin de
sinalar estes aspectos mais concretos que non se trataron nas dificultades xerais
do libro, analizaranse cinco fragmentos deste capitulo en concreto:

Fragmento 1

AW: The King and Queen of Hearts were seated on their throne
when they arrived, with a great crowd assembled about them—all
sorts of little birds and beasts, as well as the whole pack of cards:
the Knave was standing before them, in chains, with a soldier on
each side to guard him; and near the King was the White Rabbit,
with a trumpet in one hand, and a scroll of parchment in the other.
(Carrol 2004: 86)

AMB: O chegaren ald, o Rei e a Raifia de corazons estaban xa
sentados no trono e tifian unha grande multitude arredor; toda caste
de paxarifios e animais, e mais unha baralla de cartas completa. A
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Sota estaba de pé en fronte a eles, cargada de cadeas e cun soldado
a cada lado para que non escapase. E preto do Rei estaba o Coello
Branco, cunha trompeta nunha man e un rolo de pergamino na outra.
(Barro/Pérez 2002: 143)

AMQ: Cando eles chegaron, o Rei e a Raifla de Corazons estaban
sentadas no seu trono, cunha gran multitude reunida arredor, todo
tipo de pequenos paxaros e animais, asi como a baralla de cartas ao
completo: o Paxe estabe en pé diante dos soberanos, gardado a cada
lado por un soldado; e preto do Rei estaba o Coello Branco, cunha
corneta nunha man, e un rolo de pergamifio na outra. (Queipo 2015:
109)

Como xa se dixo anteriormente na introducion do capitulo, Alicia
asiste a un xuizo tremendamente disparatado que se contextualiza no mundo da
Raifia de Corazoéns e das stias cartas. Durante toda a obra, sempre que aparecen
a Raifia e o Rei de corazons as cartas da baralla francesa, a de poker, estan
presentes. E por este motivo que compre analizar as diversas traducions que se
lle dan a knave neste fragmento. Mentres Queipo opta por darlle a acepcion de
paxe, que o dicionario da Real Academia Galega define como «mozo ao servizo
dun sefior ou dama de rango superior», Barro e Pérez-Barreiro consideran que
a mellor opcion € a da acepcion de sota, por tratarse dunha das cartas 4 que
levaban encadeada. E a respecto deste «encadeamento», compre salientar que
na version de 2015 nin tan sequera figura este matiz, mentres que na do 2002
verten este in chains, por cargada de cadeas.

Neste fragmento a traducion que mais se adecua ao publico e que
se mantén apegada ao significado da obra orixinal ¢ a de 2002. Dos elementos
analizados neste fragmento, Barro e Pérez—Barreiro tomaron as seguintes
decisions: optar polo termo sofa no primeiro dos elementos analizados, termo
mais axeitado polo contexto da obra en xeral e do capitulo XI en particular;
e optar por incluir a informacion da obra de Carroll in chains e vertela por
cargada de cadeas, xa que recolle o matiz de que a levaban encadeada que
Queipo decide non sinalar. O feito de que escollesen trompeta no tltimo caso,
implica que respectaron a obra orixinal dandolle prioridade ao texto, pero non
significa que esa decision sexa mais acertada ca de corneta, xa que a unica
diferenza seria que no caso de Queipo se lle deu prioridade aos elementos
paratextuais, como son as ilustracions da obra orixinal.

Fragmento 2

AW: Here one of the guinea-pigs cheered, and was immediately
suppressed by the officers of the court. (As that is rather a hard
word, I will just explain to you how it was done. They had a large
canvas bag, which tied up at the mouth with strings: into this they
slipped the guinea-pig, head first, and then sat upon it.)
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“I’m glad I’ve seen that done,” thought Alice. “I’ve so often read
in the newspapers, at the end of trials, ‘There was some attempt at
applause, which was immediately suppressed by the officers of the
court,” and I never understood what it meant till now.” (Carrol 2004:
115)

AMB: Aquiundos porquifios-da-India aplaudiu, e foi inmediatamente
reprimido polos oficiais do tribunal. (E como esa ¢ unha expresion
algo dificil, vouvos explicar como o fixeron. Levaban un saco de
lona que se pechaba por arriba cunhas cordas; meteron de cabeza nel
6 porquino-da-India, e logo sentaronse enriba del).

—Estimo ben ter visto como se fai —pensou Alicia—. Tefio lido
tantas veces nos xornais que 6 remate dos xuizos «houbo unha
tentativa de aplauso, que foi inmediatamente reprimida polos
oficiais do tribunal», e ata hoxe non entendin nunca o que queria
dicir». (Barro/Pérez 2002: 150)

AMQ: Aqui unha das cobaias aplaudiu, ¢ foi inmediatamente
suprimida polos oficiais do xulgado. (Como suprimida ¢ unha
palabra ben dura, explicarei s6 como se fixo: Tifian un gran saco
de lona, que amarraba con cordas no bocal. Introduciron no saco a
cobaia, cabeza abaixo, e despois sentaron enriba dela.)

«Ainda bo € que asistin a isto», pensou Alicia. «Lin tantas veces nos
xornais a fin dos xuizos: Houbo algins intentos de aplausos, que
foron decontado sufocados polos oficiais do xulgado, e ata agora
nunca entendera o que significaba.» (Queipo 2015: 115)

Este fragmento do capitulo presenta unha critica velada a través
do sarcasmo dos eufemismos que en ocasions se utilizaban na prensa para
referirse a determinadas situacions en que as forzas do poder impofiian unha
determinada orde ou comportamento. Ainda que Carroll escribe na época
dunha Inglaterra victoriana, ¢ un exemplo totalmente funcional no noso tempo.
O eufemismo ao que se refire Alicia é a palabra suppressed que se utiliza neste
capitulo. As autoridades presentes no xuizo, para imporen a orde na sala,
realizan esta accion (supress) contra as cobaias ou porquifios-da-India que
asisten como publico, xa que a cada pouco estas aplauden creando balbordo. A
forma de levar a cabo esta accion contra estes animais ¢ meténdoos nun saco
de lona premendo neles.

Na version de Queipo optouse por verter este termo por suprimida,
calco do inglés que non proporciona o mesmo sentido da oracion ao lector.
En primeiro lugar, porque non se trata de ningin eufemismo que se utilice en
galego pola prensa, e en segundo lugar, porque non mantén o xogo de palabras
do verbo en inglés coa imaxe de meter a estes animais no saco de lona. Ademais,
na traducion de 2015, Queipo non ¢é coherente co emprego da palabra, xa que
utiliza primeiro suprimida e despois sufocados para a mesma palabra en inglés
suppressed. Teresa Barro e Fernando Pérez—Barreiro optan por verter o termo
inglés polo galego reprimido. Deste xeito, mantén unha forma mais idiomatica
do eufemismo, mais segue perdendo o xogo de palabras coa accion dos oficiais
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do tribunal. Neste caso, a opcion de sufocar semella a mais acertada porque
mantén un termo que se emprega con este sentido na comunidade sociocultural
de chegada (a galega) ¢ xoga co significado do verbo e a accion de que non lles
deixan respirar porque os meten nun saco. Pero ainda que sexa mais acertado,
compre manter a coherencia e empregar 0 mesmo termo sempre que se utilice
o0 termo suppressed no orixinal.

Fagmento 3
TiTULO DO CAPITULO POEMA
AW: Who Stole the Tarts? (Carrol 2004: | AW: ‘The Queen of Hearts, she made
109) some tarts,

All on a summer day:

The Knave of Hearts, he stole those tarts
And took them quite away!’ (Carrol
2004: 112)

AMB: ;Quen lurpiou as tortas? (Barro/ | AMB: De Corazéns a Raifia

Pérez 2002: 143) fixo tortifias no vran;

e de Corazons a Sota

lurpioullas todas coa man.(Barro/Pérez
2002: 145)

AMQ: Quen roubou as tortas? (Queipo | AMQ: A Raifia de Corazons, coceu moi-
2015: 109) tas galdrumadas,

Nun dia de veran, de abafante calor:

O Paxe de Corazoéns, roubou aquelas
golosadas,

E comeunas todas elas sen rubor. (Queipo
2015: 111)

O titulo do capitulo XI esta directamente relacionado cun pequeno
poema que recita o Coello Branco nas primeiras paxinas deste. Queipo da a
sua version mantendo unha estrutura similar & do poema orixinal mais perde
a sua funcionalidade, xa que non figura o elemento do titulo tortas. Porén, na
traducion de 2002, Teresa Barro € Fernando Pérez-Barreiro souberon ver esta
relacion e incliien no seu poema tanto o verbo lurpiar coma o seu complemento
directo no titulo, que son as fortas. Ademais, ainda que a estrutura do poema
visualmente non concorde co orixinal, mantén o sentido e a rima.

Fragmento 4

AW: “Never mind!” said the King, with an air of great relief. “Call
the next witness.” And, he added, in an undertone to the Queen,
“Really, my dear, you must cross-examine the next witness. It quite

makes my forehead ache!” (Carrol 2004: 117).
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AMB: —iNon ten importancia! —dixo o Rei, con aire de moito
alivio—. jQue chamen a seguinte testemufia! E falandolle a media
voz & Raifa, engadiu: Cara esposa, verdadeiramente terias ti que
facerlle as repreguntas 4 seguinte testemuiia. jA min estas cousas
fanme doer a cabeza! (Barro/Pérez 2002: 151).

AMQ: «Non importa xa!», dixo o Rei cun aire de grande alivio:
«Chamen a proxima testemuifiay, e engadiu en voz baixa, para a
Raifia: «Realmente, mifia Raifla, tes que interrogar a seguinte
testemufa. Tefio unha dor de cabeza moi forte!» (Queipo 2015:
116).

Na oracion salientada neste fragmento, a traducion de 2015 perde
un importante matiz que leva a confusion. Cando na version inglesa se escribe
a oracion Really, my dear, you must cross-examine the next witness. It quite
makes my forehead ache!, o it que se emprega despois do punto e seguido
implica que ¢ o interrogatorio o que lle fai doer a cabeza ao Rei. E dicir, a
segunda oracion é a consecuencia loxica da primeira. Esta relacion entre
oracions non se da na version de Queipo: Realmente, mifia Raifia, tes que
interrogar a seguinte testemunia. Terio unha dor de cabeza moi forte! Nesta
traducion semella que o Rei lle pide &4 Raifia que faga ela o interrogatorio
porque lle doe a cabeza, mais non recolle o concepto de que os interrogatorios
lle fagan doer a cabeza. En cambio, na version de 2002 si que se amosa este
vinculo entre ambas: Cara esposa, verdadeiramente terias ti que facerlle as
repreguntas a seguinte testemuiia. jA min estas cousas fanme doer a cabeza!

Fragmento 5

AW: The Hatter looked at the March Hare, who had followed him
into the court, arm-in-arm with the Dormouse. “Fourteenth of
March, I think it was,” he said.

“Fifteenth,” said the March Hare.

“Sixteenth” said the Dormouse.

“Write that down,” the King said to the jury; and the jury eagerly
wrote down all three dates on their slates, and then added them up,
and reduced the answer to shillings and pence. (Carrol 2004: 112-
113)

AMB: O Sombrereiro ollou para a Lebre de Marzo, que entrara con
el na sala do tribunal, do brazo do Leir6n.

—O catorce de marzo, coido que foi —dixo.

—iO quince! —dixo a Lebre de Marzo.

—i0O dezaseis! —dixo o Leiron.

—Anotade iso todo —dixolle o Rei 6 xurado; e os xurados escribiron
con moito afan as tres datas nas lousas, logo sumaronas ¢ reduciron
o resultado a xilins e peniques. (Barro/Pérez 2002: 146)
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AMQ: O Sombrereiro fitou a Lebre marzal, que o seguiré o tribunal
de ganchete do Leiron. Coido en pensar que foi o catorce de marzo,»
respondeu o Sombreireiro.

«O quince», corrixiu a Lebre marzal.

«O dezaseis», engadiu o Leiron.

«Escriban isoy», dixolle o Rei ao xurado, e os xurados anotaron sen
chistar as tres datas nas suas lousas, ¢ despois sumaronas, reducindo
a resposta a peniques e xilins.» (Queipo 2015: 111)

Neste exemplo, danse dlias tematicas nas referencias culturais
inglesas por partida dobre. En primeiro lugar, dous dos personaxes mais
importantes e cofiecidos internacionalmente por parte dos lectores: O
Sombreireiro ¢ a Lebre de Marzo. Coas suas accions ao longo da novela
non compre explicitar que ambos estan tolos; pero o que si que se perde na
version galega (xunto con outras moitas versions noutros idiomas) € o que leva
consigo o significado propio destes dous termos. Tanto Hatter como March
Hare son palabras que implican loucura por pertencer a refrans como as mad
as a hatter. Este refran provén da enfermidade que contraian as persoas que
traballaban na manufactura dos sombreiros pola utilizaciéon de mercurio que
lles afectaba o seu sistema nervoso e as facia tremer, o que levaba a que a
xente crese que estaban tolas. No caso de as mad as a March hare acontece
0 mesmo, este dito inglés reflicte a tolemia das lebres en marzo por ser a sta
tempada de apareamento. Polo que tanto Hatter como March Hare son termos
ingleses que tefien un significado por si s6s na comunidade de orixe, que non
tefien equivalencia directa na comunidade de chegada. Non ¢ posible realizar
esta apreciacion aqui porque son personaxes cofiecidos internacionalmente e
que non poden ser modificados, dado que a traducion se afastaria moito do
orixinal por modificar trazos esenciais como estes. Ademais, unha traducion
explicativa na primeira introducion dos personaxes na novela poderia esmiuzar
en exceso a slla trama e ser pouco comunicativa.

En segundo lugar, a referencia cultural as unidades monetarias
inglesas, shillings e pence. En ningunha das traducidns se recorre a unha
adaptacion naturalizadora, o que non implica ningun erro pero si unha falta de
coordinacion entre diferentes elementos da cultura inglesa. Se se modificaron
no caso da primeira version ao galego antroponimos propiamente ingleses para
un maior achegamento ao publico galego, pode resultar sumamente chocante
para o lector que eses personaxes chamados Pancho e Anton na hora de
merendar a0 mesmo tempo utilicen xilins e peniques.

Conclusions

Unha das primeiras reflexions obtidas conforme se desenvolvia
a analise estd relacionada co encadramento «necesario» da literatura nunha
determinada categoria dependendo dun publico. Despois da analise en
concreto desta obra e da documentacion previa realizada puidose chegar a
conclusion da imposibilidade de clasificar unha novela destas caracteristicas.
Logo desta afirmacién, a reflexion tornouse moito mais ampla, é posible
clasificar en xeral a literatura por grupos de lectores? Dende o meu punto de
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vista, as diversas obras literarias poden ter caracteristicas semellantes que nos
permitirian agrupalas, mais agrupalas en funcion de que? Acaso existen dous
lectores iguais coas mesmas experiencias e bagaxe de cofiecementos que vaian
interpretar unha novela do mesmo xeito? Este ¢ o caso da novela de Alicia,
que dende un principio se encadrou nunha literatura infantil e xuvenil que a
afastaba doutras moitas interpretacions por parte de calquera outro tipo de
publico, independentemente da idade.

A analise das traducions permitiume chegar a outras conclusions que
se sitian nun plano, probablemente, mais técnico. A posibilidade de comparar
as traducions de Teresa Barro e Fernando Pérez—Barreiro coa de Queipo serviu
para amosar a implicacion tan persoal e creativa que representa traducir; cada
unha das versiéns € unha nova obra, e achéganse matices diferentes en cada
unha delas. Tamén puiden observar a presion que supéon a traducion dun clasico,
dado que as liberdades creativas por parte dos tradutores vense coaccionadas
ademais de cuestionadas tanto por profesionais como polos diferentes lectores.

Tanto a analise concreta do capitulo como a xeral servironme para
poder explorar polo mitido cada unha das estratexias adoptadas polos tradutores
ante a presencia de dificultades especificas debidas as diferenzas entre culturas.
Ademais disto, puiden contrastar as diferentes solucions dos tradutores
tentando, dende un punto de vista critico, xulgar as vantaxes e desvantaxes de
cada unha delas baseandome sobre todo na coherencia e cohesion no conxunto
da obra.

Por ultimo, gustariame resaltar como conclusion final as reflexions
as que cheguei despois de pofierme en contacto con dous dos tradutores
(Teresa Barro e Xavier Queipo). Nas duas entrevistas, a posicion da traducion
como ambito profesional quedaba en entredito, sobre todo polo feito de que
unha escritora e tradutora recofiecida non crea nunha formacion universitaria
desta profesion. SO as persoas que no ensino secundariao tiveran unha
formacion exemplar na nosa lingua, ou que por «vocacién» escriban son as
que se poden dedicar a traducir? O eterno topico do campo das humanidades
e o das linguas en concreto, en dubida. Non se cuestionaria a necesidade de
formacion universitaria dunha enxefieira ou dunha bidloga, pero si dunha
tradutora ou dunha mestra. Penso que para evolucionar dentro dun ambito este
debe ser apoiado, en primeiro lugar, polas persoas que o compofien, para que
posteriormente o resto do mundo poida respectalo e entendelo.

Mais a realidade profesional semella ben distinta, non sé pola
falta de convencemento en xeral da necesidade dunha formacion especifica
dos tradutores e tradutoras, senén porque na practica, como se exemplifica
na segunda das entrevistas, os autores e autoras das traducions poden non ser
tradutores e esa vision dunha falta de especializacion dana tanto o noso traballo
coma a nosa profesion.

Con todo, ao meu ver, somos n6s dende o gremio os primeiros en
termos que dignificar a profesion amosando a valia e calidade dun traballo
realizado por tradutores formados e deste xeito combater dunha forma moito
mais incisiva os preconceptos «vocacionaisy que rodean as linguas ¢ as
ciencias sociais.
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Abstract

The reader of translations has gained increasing attention in
Translation Studies in recent years, with more focused studies looking into
the reception of translated works either through textual analysis of reviews
(Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015, Saldanha 2018) or the analysis of
interviews and focus groups with real readers (Arnold 2016). The reception of
works by anglophone readers, in particular, has raised interest among scholars
who wish to understand the expectations and patterns of literary consumption
by a hegemonic, central culture.

This article explores how Galician writers Manuel Rivas and
Domingo Villar’s work is perceived and re-constructed by ananglophone
readership through an analysis of professional (press) reviews and semi-
professional (blog) reviews based on the homogenization-heterogenization-
exoticism continuum posited by Saldanha (2018).

Keywords
Reception, readers, cultural representation, translated fiction

Resumo

Nos ultimos anos, os estudos de Traducion vefien vendo un aumento
no interese sobre o lectorado de traducions, presente en estudos centrados
na recepcion de obras traducidas ben sexa a través dunha analise textual de
recensions (Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015, Saldanha 2018) ou de
estudos realizados a través de entrevistas e grupos de lectura con lectores reais
(Arnold 2016). En concreto, a recepcion de obra traducida no mundo angloéfono
vén xerando un interese particular entre académicos que buscan comprender

1 Traducion ao galego de Alba Corujeira Iglesias.
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as expectativas e os patrons de consumo literario no contexto dunha cultura
central e hexemonica.

Este artigo exploraarecepcion das obras de Manuel Rivas e Domingo
Villar no mundo angléfono e estuda como as recensions tanto profesionais (en
prensa) como semiprofesionais (blogs) re-constriiena cultura galega segundo
a nocion de continuo homoxenizacion-heteroxenizacion-exotismo formulada
por Saldanha (2018).

Palabras clave
Recepcion, lectores, representacion cultural, narrativa traducida

Introducion

A teoria da recepcion orixinase no traballo de Hans-Robert Jauss
nos anos 60 e¢ ocupase do modo en que actian os lectores fronte aos textos
segundo o seu ‘horizon of expectation’ (Jauss 1982), o cal se constriie e
desenvolve en funcion da formacion e experiencias dos lectores. A diferenza
das nocidns hipotéticas e abstractas do lector, que predominaban mais nos
estudos anteriores, a teoria da recepcion outdrgalle autoridade ao publico
receptor e establece unha interrelacion entre autor e lector. Isto provoca que
aparezan novos ambitos de investigacion relacionados coa nosa forma de ler e
cos factores que poden afectar a esta.

En canto aos estudos de Traducion, que tradicionalmente se centraron
mais en como traducen os tradutores e nas estratexias que estes empregan, 0s
estudos baseados na recepcion e na resposta do lector ainda son escasos. Ainda
que a nocion do lector leva estando presente nos estudos de Traducion durante
moito tempo?, esta cuestion sobre o publico receptor tende a ser prescritiva. De
acordo con Arnold (2016), debido a que a traducion literaria se considera unha
forma de que os lectores amplien os seus horizontes, os académicos dan por
suposto que os lectores deben ler as traducions para familiarizarse con outras
culturas (Venuti 2004, Berman 2009, Connor 2014, Boase Beier 2015) e que
hai mellores formas de ler as traducidns para ter conciencia do outro (Venuti
1995). Non obstante, isto achega pouca informacion sobre como os lectores
reais se implican coas obras traducidas e coas culturas das que proceden estas
obras. Nos ultimos anos, aumentou a atencion cara os lectores nos estudos de
Traducidn, sobre todo a través da analise de recensions de libros (vexase, por
exemplo, Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015, Saldanha 2018) ou a través
de estudos que se centran en grupos formados por lectores reais (Arnold 2016).
En concreto, o mundo angléfono xerou un grande interese: por unha banda, a

2 A cuestion do lector foi un aspecto fundamental na construcion das teorias da traducion
durante moito tempo. Este estivo presente en enfoques da traducion tan diversos como o de
Friedrich Schleiermacher (1813/2012), quen definiu as estratexias de traducion en funcion
da proximidade do lector ao autor e as teorias funcionais e de skopos (Reiss e Vermeer
1984/2013), que lle daban prioridade ao obxectivo tltimo da traducion. Nas teorias centradas
na traducion cultural e a representacion de identidades, as ideas de Venuti (1998) sobre a
domesticacion e a estranxeirizacion tamén dependen dun lector implicito que acabara por
interpretar e recibir o texto.
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dimension do mercado anglofono, xunto co uso do inglés como lingua franca
do mundo editorial —o que significa que as traducions cara este idioma tefien
mais posibilidades de chegaren a terceiros mercados—, aumentou a atencion
cara as traducions ao inglés que, en moitos casos, se financiaron nas culturas
de orixe mediante axudas econdmicas (véxase Mansell 2017 e Vimr 2019). Por
outra banda, o0 3%? das traducions doutras linguas cara o inglés, cifra infame
e frecuentemente citada, contribuiu a crear unha percepcion xeneralizada e
demasiado simplificada do mundo angléfono como ‘parochial’ (Arnold 2016),
que se resiste ao diferente e é anglocéntrico. Isto deu lugar a que aparecesen
estudos académicos cuxo obxectivo era contextualizar esta cuestion.

A pesar deste interese renovado no lectorado de traducions, apenas
se tratou a recepcion da narrativa de culturas apatridas e minorizadas. Ademais
do amplo estudo de Arnold sobre a recepcion e a percepcion da prosa catala por
parte do mundo anglofono, o enfoque ata agora para as culturas minorizadas, en
concreto as que residen no Estado espafiol, centrouse nos fluxos de traducion,
no apoio institucional e na distribucion (para o caso do galego véxase, por
exemplo, Castro e Linares 2019, Fernandez Rodriguez 2010, Fernandez et al.
2011, Luna Alonso 2005, Luna Alonso et al. 2005, 2011, 2012). Noia (2006)
introduce a teoria da recepcion no marco dos estudos de Traducion de Galicia,
pero ainda queda por facer un traballo mais analitico neste ambito.

Este artigo explorard as principais tendencias na traducion e na
recepcion de novelas galegas no mundo anglofono entre o periodo 2000-2018 e
profundara na recepcion de dous dos autores mais traducidos en Galicia, Manuel
Rivas e Domingo Villar. Dentro do marco xeral dos estudos de recepcion, e
seguindo a clasificacion de Saldanha (2018) sobre a presentacion e recepcion
da literatura traducida, este artigo analizard as recensions profesionais (en
prensa) e as dos blogs co obxectivo de descubrir como se percibe e representa
a cultura galega a través dunha perspectiva anglofona. Profundando na
dicotomia estranxeirizacién/domesticacion de Venuti (1995), Saldanha sostén
que as recensions en prensa enmarcan, de acordo con diferentes obxectivos,
as obras literarias dependendo da stia cultura de orixe, o seu autor € o seu
xénero. Ademais, mobilizan diferentes aspectos da cultura de orixe para ‘create
an image of “national” literature’ (Saldanha 2018: 1) que atraia ao publico
destinatario. Deste xeito, as recensions en prensa funcionan como un medio de
comercializacion que influe nas expectativas da literatura ao longo dun continuo
‘from homogenization, through heterogenization to exoticism’ (ibid: 12). Nesta
conceptualizacion, a homoxenizacion refirese a presentacion de libros que se
centran mais en temas universais e familiares para o ptblico destinatario € nos
que a stia condicion de obras literarias traducidas non se considera un feito
relevante; a heteroxenizacion, non obstante, céntrase mais no uso da literatura
traducida como ponte cara outra cultura; e o exotismo aproveita as ideas sobre
o descofiecido e o misterioso para mercantilizar a cultura que se representa na
obra narrativa traducida co obxectivo de facela atractiva para ‘an essentially
tourist, rather than literary, “gaze” (Ury 2002, en Saldanha 2018: 7).

3 Nos tltimos anos, analizouse esta cifra e foi posta en contexto en varios informes da
plataforma europea Literature Across Frontiers (véxase Biichler e Trentacosti 2015).
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Para os efectos deste artigo, tivemos en conta non sé as
denominadas recensions ‘profesionais’ en prensa, senén tamén aquelas que
se incliien nos medios de comunicacion non profesionais, como por exemplo
a literatura especializada e os blogs de traducion. Ainda que se pode dicir que
o seu alcance non ¢ tan amplo como o das recensions publicadas nos xornais
principais, neste artigo expofilemos que as recensions de blogs son cada vez
mais importantes para o fomento ¢ a representacion da traducion literaria. Os
paradigmas da comunicacion foron cambiando constantemente no século XXI
e os foros en lifia non profesionais estan sendo cada vez mais predominantes
para o fomento e visibilidade dos produtos, asi como para a construcion de
comunidades que xiran en torno a temas concretos. En moitos aspectos, os
blogs e outras redes sociais convertéronse en «spaces both consumers who wish
to express themselves and consumers/producers who sell their influence in that
community» (Zanette et al. 2013:38). Deste xeito, os blogs especializados en
literatura — e, en concreto, na traducion literaria — crean e traballan dentro
de comunidades especificas nas que inflien. No marco dunha literatura
minorizada como a galega, na que os recursos limitados de distribucion fan
que as recensions en prensa sexan dificiles de conseguir, o papel dos medios
mais informais é un aspecto importante que hai que considerar cando se trata
de que o publico destinatario comprenda a recepcion e a representacion das
obras literarias. Nos seguintes apartados comentaranse que obras narrativas
contan con recensions profesionais e en blogs e que significa isto para a
recepcion e a representacion da literatura e cultura galegas. Ademais, unha vez
que se estableza o panorama xeral, tratarase de responder a como se reconstriie
a literatura galega en relacion co continuo de Saldanha mediante un enfoque
cualitativo das recensions dos autores galegos mais cofiecidos no mundo
anglofono, Manuel Rivas e Domingo Villar. Para iso, exploraranse as diferenzas
entre os xéneros € os autores e analizarase o impacto da cultura espafiola na
comprension da literatura e cultura galegas para o mundo angléfono.

O panorama galego na traducién: Domingo Villar e Manuel Rivas
como representantes da narrativa galega no mundo angléfono

Tradicionalmente, a traducion literaria considerabase unha forma de
que os lectores e as culturas tivesen acceso a novos materiais € opiniéons que
non estaban dispoiiibles nas suas propias culturas. Isto deu paso, entre outras
cousas, a afirmacion de Toury de que as traducions son ‘facts of the target
culture’ e que tefien o obxectivo de encher un baleiro no sistema da cultura de
destino. Nesta conceptualizacion da traducion, un editor, axente literario ou
tradutor da cultura de destino (por exemplo, o Reino Unido) identifica un libro
de posible interese na cultura de orixe (Galicia), adquire os dereitos e comeza
o proceso de traducion, edicion e distribucion que levara o libro ao seu lector
final. Non obstante, a invisibilidade inherente a unha cultura como a galega
provoca que este proceso, aparentemente sinxelo, sexa moito mais dificil, xa
que os editores estranxeiros tenden, por unha banda, a estar menos informados
sobre as recentes publicacions de posible interese e, por outra, xeralmente non
gozan dunha plena comprension da narrativa escrita nesta lingua.

Isto, xunto cunha conciencia cada vez mais xeral da importancia
da traducién para visibilizar as culturas mais ald das suas fronteiras, creou
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diferentes fluxos e patrons de traducion a partir de literaturas minorizadas ou
menos traducidas. En vez de que sexan os editores da cultura de destino os
que tomen a iniciativa, o proceso de traducion tende a comezar na cultura de
orixe, Xa sexa unha traducion ineditamente realizada (‘source-commissioned’
ou ‘manuscript’ segundo a terminoloxia de Mansell (2020)) que se centra
en chamar a atencion inicial dos editores estranxeiros, ou unha traducion
financiada e encargada polos tradutores ou editores (o que Vimr (2020)
denomina ‘source-driven translation). Isto adquire unha dimension ainda mais
complexa no caso das traducions ao inglés, xa que esta lingua hexemodnica non
so constitie un mercado en si mesma (de feito o maior mercado), senon que
tamén € un punto de acceso a outros mercados. O inglés ¢, de facto, a lingua
de comunicacion da industria (Mansell 2020) e, polo tanto, os editores doutras
linguas tenden a ter un mellor dominio do inglés que da lingua minorizada en
cuestion (véxase Castro e Linares (publicado proximamente) onde se analizan
de forma comparativa as traducions do vasco, catalan e galego ao inglés).

Ademais, o panorama anglofono non s6 achega as culturas
minorizadas o acceso a un publico mais amplo, senon tamén a lexitimidade
que sup6on o feito de seren traducidas 4 lingua dominante da comunicacion
mundial. De feito, esta lingua esta relacionada cos procesos de modernizacion
(percibida) e de acceso ao niveis transnacionais e transculturais do didlogo.
Sorprendentemente, isto desenvolve un papel nos estudos académicos tal e
como se explica na introducion de Casanova da traducion ao inglés do seu
aclamado libro World Republic of Letters:

I am pleased that this book, aimed at inaugurating an international
literary criticism, should itself be internationalized through
translation into English [...] and debated at a truly transnational
level (Casanova, en Allen 2007: 23, a letra grosa ¢ mifa).

Esta fonte de lexitimidade, condicion internacional e participacion
na sociedade mundial supuxo un maior interese na traducion ao inglés de
obras literarias, a pesar de que o mercado angléfono é cofiecido pola sua
impermeabilidade e dificultade de acceso. No marco galego, isto significa que
unha porcentaxe cada vez maior dos fondos dedicase as traducions ao inglés,
non s6 no que respecta aos financiamentos competitivos para a traduciéon de
libros, sendn tamén a outras iniciativas. Entre estas, incluense a publicacion
de duas antoloxias de literatura galega (2010, 2012); a publicacién dunha
coleccion de obras canonicas galegas que na traducion ao inglés recibe o titulo
de Galician Classics e que se trata dunha colaboracion coa pequena editorial
Small Stations Press; e a creacion dunha paxina web en inglés, Portico of
Galician Literature, que, ademais de conter traducions de fragmentos, ofrece
informacion sobre obras e autores e que ten o obxectivo de achegar e informar
aos editores sobre os textos traducidos e os textos dispofiibles para traducir.
Este maior interese por centrarse no inglés como lingua de destino provocou
un aumento da cantidade de traducions cara este idioma, as cales foron
financiadas na segunda década do século XXI, asi como un incremento do
numero de novelas traducidas para o mercado angléfono. No periodo 2000-
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2018 traducironse 23 novelas galegas ao inglés, das cales, como se pode ver na
Taboa 1, 16 publicaronse despois de 2010.

Titulo Autor Titulo (EN) Tradutor/a | Editorial Ano
(GAL)
Xa vai o Alfredo The Griffon Roy Boland | Bystander 2000
grifon no Conde Press
vento
O lapis do Manuel The Jonathan Harvill Press | 2001
carpinteiro | Rivas Carpenter's Dunne
Pencil
En salvaxe | Manuel In the Jonathan Harvill Press | 2003
compariia Rivas Wilderness Dunne
Vento ferido | Carlos Wounded Rosa Planet Books | 2004
Casares Wind Rutherford
Romasanta | Alfredo Romasanta: Roy Boland | Antipodas 2006
Conde Uncertain Monographs
memoirs of
the Galician
wolfinan
Arredor Ramoén Circling Kathleen Amaranta 2007
de si Otero March Press
Pedrayo
Ollos de Domingo Water-blue Martin Arcadia 2007
auga Villar eyes Schifino Books
Os libros Manuel Books Burn Jonathan Harvill Press | 2010
arden mal Rivas Badly Dunne
A praia dos | Domingo Death on Sonia Soto | Abacus 2011
afogados Villar a Galician
Shore
A esmorga Eduardo On a Bender | Craig Planet Books | 2012
Blanco- Patterson
Amor
Todo é Manuel All is Silence | Jonathan Harvill Press | 2013
silencio Rivas Dunne

A sombra Suso de The Hunting | Antonio de | Galebooks 2013
cazadora Toro Shadow Toro
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Criminal Xurxo Vicious Carys Small 2015
Borrazas Evans- Stations Press
Corrales
Polaroid Suso de Polaroid Jonathan Small 2015
Toro Dunne Stations Press
Un nicho Miguel A niche for Kathleen Small 2016
para Anxo Marilyn March Stations Press
Marilyn Fernandez
Fernandez
Os Manuel The Potato Jonathan Small 2016
comedores Rivas FEaters Dunne Stations Press
de patacas
Tic-Tac Suso de Tick-Tock Jonathan Small 2016
Toro Dunne Stations Press
As voces Manuel The Low Jonathan Penguin 2016
baixas Rivas Voices Dunne
Hlustrisima Carlos His Jacob Small 2017
Casares Excellency Rogers Stations Press
Asi nacen as | Anxos That's how Carys Small 2017
baleas Sumai Whales are Evans- Stations Press
Born Corales
Herba Teresa Black Philip Small 2018
moura Moure Nightshade Krummrich | Stations Press
Papaventos | Xavier Kite Kirsty Small 2018
Queipo Hooper Stations Press
Lume de Miguel Greedy Kathleen Small 2018
cobiza Anxo Flames March Stations Press
Fernandez
Fernandez

Taboa 1. Novelas galegas traducidas ao inglés (2000-2018)

Na traducion das novelas galegas ao inglés no século XXI destacan
catro aspectos. En primeiro lugar, chama a atencion a falta de mulleres escritoras
que publicaron nese periodo, pois so duas escritoras son traducidas, ambas pola
editorial Small Stations Press e s6 nos ultimos anos do periodo mencionado:
Asi nacen as baleas, de Anxos Sumai, traducida ao inglés en 2017 por Carys-
Evans-Corrales; e Herba Moura, de Teresa Moure, traducida ao inglés en
2018 por Philip Krummrich. En segundo lugar, unha das caracteristicas mais
visibles/salientes do corpus € o claro dominio do escritor Manuel Rivas. Rivas
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¢ o autor de 6 das 24 novelas* traducidas ao inglés entre o periodo 2000-2018,
que son:

e O lapis do carpinteiro — 2001 — Harvill Press
e En salvaxe campana — 2003 — Harvill Press
® Os libros arden mal — 2010 — Harvill Secker
e Todo ¢ silencio — 2013 — Harvill Secker

e As voces baixas — 2016 — Penguin

e Os comedores de patacas — 2016 — Small Stations Press

Ademais, ilustrando o terceiro aspecto idiosincratico da publicacion
da literatura galega en inglés, é o tnico autor deste corpus que foi publicado
por unha industria editorial (Harvill Press/Harvill Secker/Vintage/Penguin®),
0 que o sitia nunha posicién de vantaxe con respecto aos demais autores
en canto a distribucion e facilidade de acceso aos seus libros no mercado
anglofono. O resto das publicacions son o resultado de proxectos asociados
ao sector académico —como as traducions de Roy Boland das novelas de
Alfredo Conde ou a traducion dos autores clasicos e canodnicos por parte de
académicos, como no caso de 4 esmorga de Eduardo Blanco-Amor (traducida
por Craig Patterson) ou Arredor de si de Ramoén Otero Pedrayo (traducida por
Kathleen March)—. En moitos casos, estes tradutores non s6 actian como tal,
senon tamén como axentes culturais e promotores da cultura, xa sexa a través
das institucions e departamentos universitarios galegos ou a través de redes e
conexions literarias internacionais. Castro destaca a condicion frecuentemente
precaria dos tradutores, xa que realizan o seu labor de traducion e promocion
‘sen garante ningun de acabar no prelo e decote mesmo sen compensacions
economicas’ (2006: 353) ou levan a cabo ese labor pequenas editoriais
independentes, concretamente Small Stations Press, que se centra no mundo
galego. Isto lévame 6 cuarto aspecto da traducién da literatura galega no

4 Ademais das novelas mencionadas neste artigo, Rivas publicou duas coleccions de contos
en inglés (4 leiteira de Vermeer, 2001, Harvill Secker e Un millon de vacas, 2015, Small
Stations Press), asi como un breve libro titulado 4 lingua das bolboretas, que contén tres
historias de A4 leiteira de Vermeer ¢ que se publicou para acompafiar o lanzamento da pelicula
homonima no 2000. Tamén se publicaron tres coleccions de poesia deste autor por parte das
editoriais Shearsman (4 desaparicion da neve, 2012, e A boca da terra, 2019, traducidas por
Lorna Shaughness) e Small Stations Press (Do descoriecido ao descoriecido, 2017, traducida
por Jonathan Dunne).

5 As novelas de Manuel Rivas publicaronse en inglés grazas a Harvill Press, que pasou a
formar parte da compaiiia editorial multinacional Random House en 2002 (posteriormente
Penguin Random House) e pasou a denominarse Harvill Secker tras fusionarse con Secker
e Warburg en 2005. Tanto Harvill Press/Harvill Secker como Vintage son filiais de Penguin
Random House, polo que, para os efectos deste artigo, considérase unha gran empresa
comercial, en contraposicion a editoriais mais pequenas e independentes como Small
Stations Press.
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mundo angléfono: Small Stations Press foi a principal editorial de literatura
galega tanto no mercado inglés como no bulgaro, especialmente no periodo
2010-2018, pois publicou, por ano, entre catro e cinco volumes de narrativa
galega en inglés e conseguiu un importante crecemento da sla obra e unha
gran influencia no panorama. Ainda que o conxunto das exportacions de
narrativa galega ao mundo angléfono corra un considerable risco de depender
dunha pequena editorial, a sta irrupcioén neste panorama supuxo un aumento
importante das obras galegas publicadas en inglés. De feito, a pouca atencion
que se lle da & narrativa galega por parte doutras editoriais estranxeiras
¢ un motivo de preocupaciéon para os investigadores do grupo Bitraga da
Universidade de Vigo (Luna et al. 2011), quen indican que as traducions cara
o inglés, xeralmente relacionadas con proxectos académicos ou promovidas
por institucions galegas, corren o risco de non chegar ao publico de destino. O
propio Jonathan Dunne tratou os problemas dos fondos ptblicos dispoiiibles
avogando polo aumento daqueles asignados por proxecto para, asi, apoiar
non sé as tarifas dos tradutores, sendn tamén o investimento da editorial na
promocion e distribucion (Dunne 2020).

Para contrarrestar isto, € importante mencionar unha nova tendencia
que relaciona a literatura best-séller ou literatura cun ritmo narrativo rapido
coas traducions das novelas policiais de Domingo Villar, as cales se publicaron
en 2007 e 2011 por parte de Arcadia Press (Ollos de auga) e Abacus (A praia
dos afogados). Non obstante, isto mostra as complexidades do panorama
galego e as suas conexions coa lingua e o marco espaiiois, Xa que as traducions
das obras de Villar realizanse desde o espafiol e non desde o galego e 1évanas
a cabo tradutores que tefien pouco contacto co mundo literario galego (Martin
Schiffino e Sonia Soto). Ademais, a diferenza das traducions que se publican
en contextos académicos ou por Small Stations Press, as cales se realizan
por tradutores que se comprometen directamente ¢ de diferentes maneiras
co panorama galego (xa sexa mediante o seu labor académico, o seu lugar
de residencia ou a suia especializacion na traducion de literatura galega), as
versions de Villar en inglés son encargadas por un axente literario e o propio
autor parece estar pouco implicado co proceso, tal ¢ como afirmou nunha
entrevista publicada no xornal Galicia 21 en 2009 (Cid 2009).

Esta breve perspectiva xeral do marco galego mostra que,
concretamente nos ultimos anos, aumentou o niimero de traducions ao inglés.
Non obstante, ainda segue mostrando, por unha banda, un panorama precario
impulsado por axentes individuais en vez de pola profesionalidade do sector ou
un aumento do interese por parte de editoriais estranxeiras e, pola outra banda,
un panorama ensombrecido pola lingua espafiola. Ademais, isto significa que
a recepcion das novelas galegas ainda ¢ escasa debido & falta de recursos
para a sua comercializacion e distribucion. Entre as novelas traducidas no
periodo 2000-2018, moi poucas contan con recensiéns tanto en prensa como
en blogs (véxase a Taboa 2 na que se mostra un resumo de que novelas galegas
traducidas ao inglés contan con recensions).
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Titulo (EN) Recensions en prensa Blogs
The Griffon 0 0
The Carpenter’s Pencil 4
In the Wilderness 3
Wounded Wind 0

0

Romasanta: Uncertain memoirs of the
Galician wolfman

OO ||

Circling

Water-blue eyes

Books Burn Badly

Death on a Galician Shore
On a Bender

All is Silence

The Hunting Shadow
Vicious

Polaroid

A niche for Marilyn

The Potato Eaters
Tick-Tock

The Low Voices

His Excellency

That'’s how Whales are Born
Black Nightshade

Kite

Greedy Flames

OO OC QO |IQC|O|R|O|@|IC|O |~ |Oh|mO|IN|@|O
NN (NN WIN|INN N[O —=|O|aN|W

Home is like a different time

Taboa 2. Recensions das novelas galegas traducidas no mundo anglofono

Ainda que € posible que as recensions non sexan o Unico factor que
hai que ter en conta ao analizar a recepcion dunha obra, a falta de compromiso
coa narrativa galega tanto na rede como na prensa ¢ un gran indicador de que,
en moitos casos, os libros non chegan aos seus destinatarios. Isto mostrase
claramente na Taboa 2, na que se pon de manifesto que a gran maioria das
traducions publicadas contan con moi poucas recensions en prensa ou en blogs,
se € que contan con algunha. Deste xeito, os escritores Manuel Rivas e Domingo
Villar, as duas unicas figuras literarias que contan constantemente coa atencion
dos criticos e lectores angldfonos, son os principais representantes da literatura
galega para o publico anglofono medio. Isto fai que sexa ainda mais importante
comprender as formas en que se esta reinterpretando e reconstruindo a cultura
galega en canto ao compromiso coas stias obras traducidas.
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Recompilaciéon de datos e metodoloxia

Para comprender mellor a recepcion destes dous autores no mundo
angléfono, este estudo céntrase na andlise de dous tipos de recensions®: as
“profesionais”, aquelas que se publican na prensa, ¢ as “semiprofesionais”,
aquelas que aparecen en blogs dedicados 4 literatura ou 4 traducion literaria.

Os textos das recensions profesionais obtivéronse a partir da base de
datos Nexis mediante a busca do nome dos autores. Isto complementouse cunha
busca booleana en Google do nome do autor e do libro, a cal tamén achegou
recensions en blogs e en medios de comunicacion mais informais. Ainda que
¢ imposible afirmar que este método abarque todas as recensions, sobre todo
porque as recensions en blogs poden engadirse moito despois de publicar as
obras, a cantidade de datos recollidos garante un corpus representativo das
recensions das obras de Manuel Rivas e Domingo Villar no periodo 2000-2018.
A Taboa 3 representa unha perspectiva detallada das recensions que recibiron
cada unha das seguintes obras dos autores nos diferentes medios mentres que
na Téboa 4 se resumen as conclusions por autor e tipo de recension (profesional
e semiprofesional).

Titulo (EN) Autor Recensions en | Blogs
prensa

The Carpenter s Pencil Manuel Rivas 4 4

In the Wilderness Manuel Rivas 3

Water-blue eyes Domingo Villar 0 10

Books Burn Badly Manuel Rivas 7 1

Death on a Galician Shore Domingo Villar 9 10

All is Silence Manuel Rivas 4 6

The Potato Eaters Manuel Rivas 0 2

The Low Voices Manuel Rivas 5 3

Taboa 3. Recensions que recibiron Manuel Rivas e Domingo Villar

Profesionais Semiprofesionais
(recensions en presa) (blogs)

Manuel Rivas 23 17

Domingo Villar 9 20

Taboa 4. Resumo das recensions que recibiron Manuel Rivas e Domingo Villar

6 Ainda que hai recensions de libros publicadas en revistas académicas, non se incluiron
neste artigo porque o obxectivo deste ¢ centrarse nos medios comerciais de distribucion e
recepcion, polo que consideramos que os lectores que non pertencen ao mundo académico
non adoitan dedicarse as publicacions académicas.
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Unha vez recompiladas as recensions e seguindo as clasificacions
de D’Egidio (2015) e Arnold (2016), identificaronse tres campos comuns a
maioria das recensions. En primeiro lugar, o campo ‘traducion/tradutor’, no
que se fai referencia a traducion da novela incluindo a lingua de orixe e os
nomes dos tradutores. Tamén se incluiron os comentarios avaliativos sobre a
calidade da traducion, xa que estes indican que os lectores len co cofiecemento
de que a novela pertence a unha cultura distinta da sua. En segundo lugar,
0 campo ‘autor’, no que se identificaron as referencias ao autor e & sua
situacion na cultura de orixe e se destacaron os comentarios sobre o seu estilo.
Finalmente, identificouse o campo da ‘cultura’ no que se fai referencia ao
panorama galego da novela para, asi, determinar o grao de recofiecemento
desta outra cultura como galega. Por exemplo, as referencias ao autor, o
contexto xeografico ou histdrico ou a cultura vefien acomparfiadas da palabra
galega ou outra relacionada. Tamén se compararon nas recensions o uso de
referencias especificamente galegas coas referencias ao espaiol para avaliar o
nivel de cofiecemento das diferenzas entre as culturas galega e espafola. Estes
aspectos permiten que se identifiquen na andlise patrons de homoxenizacion
(por exemplo, un enfoque na situacion e estilo do autor e na universalidade dos
temas ou a non mencion da traducion do libro), heteroxenizacion (referencias
claras a que o libro € unha traducion, asi como referencias as especificidades da
cultura galega) e exotismo (referencias estereotipadas a cultura).

O continuo homoxenizacion-heteroxenizacion-exotismo: Manuel
Rivas e Domingo Villar

Na sta analise do panorama mediatico da literatura brasileira na
prensa anglofona, Saldanha (2016) menciona dous tipos de libros diferentes
que se encontran representados no lado da homoxenizacién no continuo, ¢é
dicir, non se destaca a cultura de orixe nas recensions. Por unha banda, os libros
mais vendidos de Paulo Coelho, que se centran en temas “universais” e van
destinados a un publico internacional, non se presentan particularmente como
brasileiros. Pola outra banda, o caracter experimental das obras de autores como
Clarice Lispector considérase atractivo so6 para unha pequena elite de lectores
e, mais ben, comparase con outros autores do canon literario establecido. Este
aspecto do continuo non se encontra na recepcion e representacion da literatura
galega e, en concreto, na de Manuel Rivas e Domingo Villar, que son os dous
autores que contan con mais recensions. Dunha forma ou outra, nas recensions
sempre se fai referencia 4 orixe dos libros, como xa se verd nos seguintes
apartados.

O estilo do autor e a (in)visibilidade do tradutor: as mencions ao
autor e ao tradutor nas recensions de Rivas e Villar

Como xa se mencionou, as mencions do autor e da sua situacion
poden informar sobre a forma en que unha obra ¢ percibida e representada
polo publico de destino. No caso de Rivas, as mencions ao seu estilo estan
presentes en todas as recensions profesionais e semiprofesionais (blogs) que
se identificaron e analizaron. Moitas delas destacan o talento de Rivas como
escritor ¢ os aspectos particularmente poéticos da stia linguaxe (véxanse os
exemplos na Téaboa 5), asi como o seu estilo ‘inusual’ e o caracter desafiante e
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arrevesado da sua prosa (véxase a Taboa 6). En moitos aspectos, preséntase a
Rivas como un escritor de ‘literature with a capital L’ (The Toronto Star 2013)
e un ‘true modern classic’ (Winston’s Dad 2010), o que atraera aos ‘readers of
earnest literature’ (The Toronto Star 2013). Como consecuencia, situarano dentro
do canon internacional da alta literatura (Casanova 2007), onde pode compararse
con outros autores clasicos e contemporaneos de éxito, quen actiian como medio
de encadramento e unha referencia para o lector. E importante sinalar que,
ainda que varias das referencias estan relacionadas con escritores do panorama
hispano, tamén se evocan en varias recensions os clasicos contemporaneos
doutras tradicions literarias (véxanse os exemplos na Taboa 7).

‘[TThis lyrical though frequently impenetrable import’ (Publisher’s Weekly 2001)
‘Rivas’s language has the sheen of poetry’ (Merritt 2001)

‘[W]ith the forty five chapters almost short stories in their own right — or perhaps,
with their vivid imagery and evocative language, poems.’ (Yee 2004)

‘The result is a poignant, lyrical meditation’ (Publisher’s Weekly 2005)

‘Rivas’s hauntingly poetic use of language’ (Ribeirode Menezes 2010)

‘An epic and resoundingly lyrical refutation of totalitarianism and cruelty’
(Publisher’s Weekly 2011)

[H]is style is at once poetic and precise (Kerrigan 2013)

‘Rivas [...] combines a lyric gift, full of rich imagery (Eaude 2013)

‘He paints his homeland through a poet’s eyes, he is a poet as well as a novel writer’
(Winston’s Dad 2013)

‘Even at his most precise and clinical Rivas retains his poet’s eye (Battersby 2014)
“This poetic and moving novel’ (Brooks 2015)

‘Rivas has an appealingly lyrical style’ (France 2016)

Taboa 5. Exemplos de recensions de Manuel Rivas centradas no seu estilo poético
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‘Rivas’s highly charged language is sometimes excessive and the narrative
convoluted’ (Publishers Weekly 2001)

‘In the Wilderness is a work of strange appearance and accomplished waywardness’
(Sansom 2003)

‘At first, the structure of In the Wilderness is a little disorienting’ (Yee 2004)
‘Unusually written and at times brilliant this is an interesting read’ (Istreading’s
blog 2013)

‘All is Silence is an interesting story written in a very unusual style’ (The Bookbag
2013)

‘[Tlhe above passage remains colourfully compelling, not to mention
idiosyncratically independent’ (Marx 2013)

‘All is Silence is not an easy read’ (1streading’s blog 2013)

‘[All too frequently he gives us less than he sees. [...] [D]emands so much of the
reader’s own imagination that we rarely enjoy the immersive experience of fiction
(Basilieres 2013)’

‘The narrative structure [...] moves backwards and forwards through time and from
one viewpoint to another. This further disorientates the reader’ (Brooks 2015)

Taboa 6. Exemplos de recensions de Manuel Rivas centradas na sua inusual e dificil
narrativa

‘It is so well done, and within pages this novel emerges as both strikingly
similar to Javier Cercas’ recent Outlaws and stylistically superior’ (Ribeiro de
Menezes 2010)

‘All is Silence surpasses this year’s Impac winner, Juan Gabriel
Vasquez’s The Sound of Things Falling’ (Battersby 2014)

It is time for reviewers and sundry pundits to quit the flattering
comparisons with Lorca, Joyce and Garcia Marquez. Manuel Rivas reads like no-
one else on the planet’ (The Newsroom 2013)

Taboa 7. Exemplos de recensions de Manuel Rivas que o comparan con outros autores

A representacion de Rivas como autor que pertence a un canon
internacional de clasicos contemporaneos relacidnase coas crecentes mencions
da traducion das stias obras a medida que se consagra como autor no mundo
angléfono. A continuacion, achéganse algiins exemplos: ‘I have already
reviewed two of his previous books on this site: the most widely translated
work in the history of Galician literature, The Carpenter’s Pencil (1998) and
the simply, brilliant, Books Burn Badly’ (Marx 2013); ‘As in The Carpenter’s
Pencil’ (Sansom 2003); ‘Rivas’s best-known work is probably The Carpenter’s
Pencil’(Basiliéres2013); ou ‘Two of his novels, The Carpenter’s Pencil (1998)
and Books Burn Badly (2006), are vital components in the literature of the
Spanish Civil War’ (Battersby2014). Estes exemplos mostran a representacion
de Manuel Rivas como un autor consagrado que adquiriu un capital literario e o
seu propio lugar no ‘world system of translation’ (Heilbron 1999). A situacion
€ a consagracion son, por tanto, os aspectos importantes que estan en xogo na
representacion e recepcion de Rivas no mundo angléfono.
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Non obstante, é raro que Rivas non se presente como un autor
traducido, xa que abundan os comentarios sobre as stas traducions, desde
mencions a4 calidade da traducion (sempre positiva) ata afirmacions en defensa
da propia traducion (véxase a Téboa 8).

Recensions positivas sobre a traducion e o tradutor

‘[S]eamlessly translated (by Jonathan Dunne) (Merritt 2001)

‘[B]eautifully translated by Jonathan Dunne (Winston’s Dad 2010)

‘[F]ull marks to Jonathan Dunne for doing such a great job of translating from
the Galician’ (The Bookbag 2011)

‘Originally written in Galician, it surely has to be said that Jonathan Dunne’s
translation is truly exceptional’(Marx 2013)

‘Rivas, ably translated here by Jonathan Dunne’ (Eaude 2013)

Luckily, in the translator Jonathan Dunne he seems to have found a soulmate
who shares his vision and comic timing’ (Battersby 2014)

‘[H]is meditative tone is brilliantly conveyed by Jonathan Dunne’ (Battersby
2016)

‘Rivas has an appealing lyrical style, an offbeat humour and a translator well
attuned to both.’(France 2016)

Recensions negativas sobre a traducion e o tradutor

‘[TThis despite an uneven translation’ (Kirkus Reviews 2001)

‘Part of this might be down to something being lost in the translation from Galician
to English, but I also think it’s the result of the author attempting to be innovative.
(The Bookbag 2013)

‘Perhaps familiarity with Galician culture remedies this, or perhaps the effect is
different in the original. In English, it’s mostly puzzling (Basilieres 2013)

Taboa 8. Exemplos de mencions a traducion e o tradutor nas recensions de Manuel Rivas

Exemplos como os anteriores achegan complexidade & idea de
Venuti da invisibilidade do tradutor e a ‘illusion of transparency’ (1995). No
caso de Rivas, a presenza do tradutor, xa sexa a través de recensions positivas ou
negativas, implica unha lectura consciente da traducion do libro, a comprension
dos matices do proceso e unha indicacion de que non hai homoxenizacion na
presentacion das obras de Rivas ao publico angléfono. Ademais, analizase o
proceso de traducion e, como se ilustra a continuacion, a referencia & cultura e
lingua galegas segue estando presente en moitas das recensions:

Jonathan Dunne has translated all Rivas’s other books into English
and he works straight from Galician, with no intermediate Castilian
phase, as would once have been usual for translations from Spain’s
minority language (Times Literary Supplement 2016).

En comparacion, Domingo Villar estd menos presente nas
recensions que Rivas. A trama ¢ o centro de atencion e a prioridade dos criticos
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céntrase mais na lexibilidade do texto e na construcion dos personaxes que na
idiosincrasia do autor. As obras de Villar non se presentan como obras de alta
literatura, polo que palabras como ‘pleasurable’, ‘enjoyable’ ou ‘beautifully
readable’ (Reactions to Reading 2010) abundan nas descricions das novelas,
as cales tamén aprecian o estilo ‘concise and expressive’ de Villar (Kitchin
2010) (ver mais exemplos na Téboa 9). Os personaxes son ‘interesting if
somewhat familiar’ (Petrona 2010), pero ‘excellent’ (Aust Crime Fiction 2012)
e ‘richly drawn and highly believable’ (Reactions to Reading 2011). Tamén
tefien emocions porque ‘they lead an apparently mundane life, and yet conceal
secrets and anxieties, fears and hopes, love and hatred’ (Thriller Books Journal
2014). A lexibilidade e a capacidade de crear personaxes cribles cos que o
lector poida identificarse parecen ser, por tanto, os aspectos mais relevantes da
recepcion destas novelas. Curiosamente, ainda que apenas se pode comparar
a Villar con autores doutras tradicions, como acontece coas recensions de
Rivas, os propios personaxes si encontran os seus equivalentes nas novelas
policiais escritas por outros autores (véxase a Taboa 10). Polo tanto, as novelas
(mais que o autor) incliiense no xénero de novela policial, no que as obras
traducidas tiveron un grande éxito (véxase Nilsson et al. 2017 para reflexionar
exhaustivamente sobre a narrativa policial como parte da literatura universal).

You simply can’t beat this book for plot, character, atmosphere, a sense of place and
poetry, and sheer readability. (Petrona 2010)

‘But the light tone of the prose, the interesting if somewhat familiar central
characters, the evocative imagery, and the effective immersion in Galician culture,
gastronomy, and even city planning combine to make this a very worthwhile crime
fiction read. (Harper 2009)

‘There is much to admire in Villar’s writing style, which is concise and expressive,
and Water-blue Eyes is a pleasurable read. (Kitchin 2010)

‘What there is, however, is a nicely twisty and plausible plot, peopled by some
excellent characters that I'd be happy to spend a lot more time with in the future’
(AustCrime Fiction 2012)

‘Although the mystery is fairly simply told, it’s everything else that makes this such
an enjoyable read. (AustCrime Fiction 2012)

Taboa 9. Mencions da lexibilidade e do deleite nas recensions de Domingo Villar
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‘[H]is appreciation of food is almost on a par with Salvo Montalbano’s (Petrona
2010)

“Villar’s team of detectives, Inspector Leo Caldas and his assistant, Rafael Estévez,
bears some resemblance to that of Barcelona’s Alicia Bartlett-Gimenez (gender
not with standing). (Petrona 2010)

‘Leo Caldas like Andrea Camilleri’s Salvo Montalbano, is a man who enjoys
fresh seafood, and wine’ (Price 2010)

‘Villar pays homage to some of the great crime writers as the saxophonist with
the blue eyes has on his night table The Terracotta Dog by Andrea Camilleri, and
bookshelves packed with novels by Montalban, Ellroy, Chandler, and Hammet; all
this detail adds to the successful chemistry created in the book. (Price 2010)
‘Caldas is partial to good food and wine, and the book is peppered with descriptions
of trips to local restaurants, reminiscent of Inspector Montalbano in the Camilleri
books’ (Eurocrime 2012)

Taboa 10. Mencions doutros personaxes e autores da narrativa policial nas recensions de
Domingo Villar

A pesar do auxe da traducion da narrativa policial, a cuestion sobre
a traducion do libro e as mencions ao tradutor aparecen con menor frecuencia
que nas recensions de Rivas. De feito, s6 9 das 29 recensions analizadas tratan
directamente esta cuestion, ainda que, como xa se vera no seguinte apartado,
¢ importante aclarar que todas as recensions se ocupan do libro tal e como
se creou en Espafia/Galicia. Polo tanto, non hai dubida de que as novelas de
Villar proceden dun espazo xeografico diferente —de feito, isto é parte do seu
encanto— pero, en xeral, nelas non se reflexiona sobre o proceso de traducion
ou a aparicion dun tradutor. Cando se reflexiona, téndese a xulgar a traducion,
sobre todo as cuestions relacionadas coa fluidez —‘I cannot judge the quality
of the translation as such but the results read very fluidly’ (Gunn 2010)- e
a autenticidade, como se pode observar nestes comentarios opostos sobre os
enfoques da traducion:

Martin Schifino, who also translates Carlos Fuentes, does a great
job in this novel, so well portraying the different mores and cultures
of the Spanish regions and the many humorous aspects of mutual
misunderstandings’ (Petrona 2010).

‘On the translation side of things, there are parts that annoy me, in
particular the complete lack of any Spanish phrases in the dialogue’
(Classic Mystery 2011).

Estes dous exemplos, ademais de mostrar unha clara relacion
cos libros de Villar tal ¢ como estan escritos en espafiol —que é, de feito, a
lingua desde a que se traducen— e de pertencer, como xa se analizara mais
profundamente no seguinte apartado, ao panorama espafiol e 4 cultura literaria
espafiola, destacan un enfoque interesante sobre o papel do tradutor. Nestes
exemplos, non se trata de centrar a atencion nas ideas tradicionais de fidelidade
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ou lealdade ao texto, senon mais ben de crear un texto de destino que lle siga
dando ao lector a sensacion de sentirse mais cerca da cultura da que esta lendo.
Nos exemplos tampouco hai unha ‘illusion of transparency’ (Venuti 1995),
senon mais ben unha ilusion de autenticidade que se espera como parte da
experiencia lectora.

A comparacion das recensions das novelas de Rivas e Villar destaca
fundamentalmente diferentes enfoques da lectura dunha obra literaria, pero
tamén algins puntos en comun. A pesar das diferenzas que hai entre as sfas
novelas en canto ao xénero € a situacion, ambos autores contan con recensions
nas que son comparados con outros escritores mais cofiecidos (no caso de
Rivas, como parte dun canon internacional e, no caso dos personaxes de Villar,
como parte dunha comunidade de narrativa policial). Isto acerca, dalgiin
modo, a obra aos seus lectores, que poden contextualizar os seus escritos e
comprendelos mediante lecturas e relacions previas. Non obstante, non hai
homoxenizacion en ninglin dos casos. Ainda que nas recensions de Villar falta
unha reflexion especifica sobre a traducion, xa que se invisibiliza o proceso ¢
a persoa que esta detras da version en inglés, o libro non se presenta en ningtin
momento como orixinalmente escrito en inglés, senoén que se destaca o papel
dos tradutores como provedores de autenticidade en espafiol. Pola contra, no
caso de Rivas, aparecen con frecuencia referencias ao tradutor e & traducion
e, a miudo, sinalan que o idioma e a cultura de orixe son o galego e non o
espaiiol. A descricion do espazo xeografico orixinal no que se sitiian os libros,
asi como da sta cultura de orixe e da relacion entre os elementos galegos e
espafiois ¢, de feito, un aspecto especialmente importante da stia recepcion.
Isto examinarase no seguinte apartado.

A descricion do espazo e a representacion da cultura: a traducion
literaria como ponte cultural ou como unha mirada turistica?

Como xa se mencionou no apartado anterior, todas as recensions
analizadas tanto para Manuel Rivas como para Domingo Villar describen o
escenario das novelas e o seu contexto de orixe e, incluso aquelas nas que non
se destaca o procesos de traducion, céntranse na estranxeirizacion do texto.
Non obstante, debido & estreita relacion entre a cultura galega e a espafiola
e 4 situacion de minorizacion da primeira, os enfoques da representacion da
cultura de orixe son variados.

No caso de Manuel Rivas, ainda que hai algins exemplos de
asimilacion coa cultura espafiola, as recensidons xeralmente preséntano, en
concreto, como un autor galego e adoitan destacar que o idioma orixinal das
novelas é o galego— ‘His passport may be Spanish, but Manuel Rivas is from
Galicia, that Land of the Gaels in the far north-west of Spain’ (Kerrigan 2013)
(véxanse mais exemplos na Taboa 11). Isto reflictese, de novo, nas recensions
dos blogs indicando que o perfil do autor e a sua recepcion por parte do
mundo anglofono destacan a sua ‘galeguidade’ fronte a sia nacionalidade
espafiola. De feito, nalgiins casos, os propios escritores dos blogs examinan
esta ambigiiidade entre a clasificacion dos autores galegos e suxiren que, tras
ler as novelas de Rivas, existe un proceso de desenvolvemento dunha nova e
mais complexa comprension da relacion entre as linguas e culturas galega e
espaiiola:
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‘Well I put this book down as Spanish fiction although Manuel
Rivas, he is a Galician writer he is from that part of Spain and writes
in Galician not Spanish and this book is a direct translation from his
original (Winston’s Dad 2013).

As suas obras tamén se presentan como galegas a través de mencions
de lugares —‘The novel focuses on life in a small coastal village in Galicia’
(1streading’s Blog 2013, mais exemplos na Téboa 11), ainda que hai exemplos
de asimilacion coa cultura espaiola, sobre todo nas recensions de blogs non
profesionais — ‘The story of friends growing up in a small Spanish community’
(The Bookbag 2013). Ao contrario das afirmacions de homoxenizacion na
traducion, parece que, para Rivas, o lugar de orixe e a lingua das stas novelas
son un aspecto favorable mais que un impedimento. Polo tanto, as novelas de
Rivas encontranse claramente nas recensions profesionais e semiprofesionais.
A importancia do lugar, xunto cos contextos histdricos aos que se refiren
moitas das novelas, son algiins dos aspectos mais destacados polos lectores.
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Exemplos de mencions a Galicia

‘In the village of Aran, in Galicia, a young girl (Rosa)... (Kirkus Reviews 2005)
The skein of stories woven around them begins in 1881, unwinding a thread that
spans more than a century and concentrates on Galicia’ (The Newsroom 2010)
‘The novel focuses on life in a small coastal village in Galicia where smuggling is
commonplace’ (1streading’s blog 2013)

‘Galicia, in Spain, is both one of the most remote of Western Europe’s regions, and
cosmopolitan, with its economic emigrants sending news across the oceans.’ (Eaude
2013)

Perhaps familiarity with Galician culture remedies this, or perhaps the effect is
different in the original. (Basiliéres 2013)

‘Rivas injects telling asides about the Galician character and never allows the reader
to forget the territory in which his yarn unfolds’ (Battersby 2014)

Exemplos de mencions a Rivas como autor galego ou como autor que escribe
en galego

‘Books Burn Badly is a novelistic tour-de-force by Galician writer, Manuel Rivas.’
(Ribeiro de Menezes 2010)

‘Silence lies at the heart of the latest novel from Galician journalist Rivas (The
Carpenter’s Pencil)’ (Publisher’s Weekly 2011)

‘[F]ull marks to Jonathan Dunne for doing such a great job of translating from the
Galician.j (The Bookbag 2011)

‘Like many before him, the Galician poet and novelist Manuel Rivas has previously
sought inspiration in the events of the Spanish Civil War’ (Stelfox 2011)

‘The astonishingly gifted Galician author, Manuel Rivas’ (Marx 2013)

‘His passport may be Spanish, but Manuel Rivas is from Galicia, that Land of the
Gaels in the far north-west of Spain. (The Guardian 2013)

‘Rivas, who writes in Galician, has been a tireless promoter of his homeland’ (The
Guardian 2013)

‘[J]ust happens to be written by a Galician genius’ (Battersby 2014)

Taboa 11. Exemplos de mencions especificas a Galicia ou ao orixe galego de Rivas nas
recensions

Non obstante, o mais interesante das recensions de Rivas non é
tanto este recofiecemento pola diferenza e identificacion do autor coa cultura
autonoma galega, senon mais ben o feito de que os criticos, tanto profesionais
como non profesionais, relacionan con frecuencia a Galicia con outros
territorios mais familiares para eles mesmos ou para os seus lectores, en
concreto Irlanda e Gales ou a cultura celta en xeral:

For, like Ireland, Galicia is as much diaspora as nation. (Kerrigan
2013, a letra grosa ¢ mifia).

In many ways All Is Silence is a great Irish novel: it is so easy to
imagine the action being transferred to the west of Ireland. (. . . )
The youngsters are aware they have a native culture that has been
relegated to the margins. (. . . ) If this is the great Irish novel that
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just happens to have been written by a Galician genius, it is also the
finest movie the Coen Brothers have yet to make. (Battersby 2013,
a letra grosa é mifa).

[H]as created a portrait of Spain and above all, an insider’s look at a
very particular culture: his own as a citizen of the northwest Spain,
an area very like the west of Ireland (Battersby 2016, a letra grosa
¢ mifia).

An English-speaking reader may think he detects a tinge of the
Celtic twilight: a quality of mists, gyres and whorls (Sansom 2003,
a letra grosa é mifa).

I heard it described as a bit like Ireland to England but from what
I’ve read actually the north-east of the UK is a better idea for me
(Winston’s Dad 2013, a letra grosa ¢ mifia).

Isto, xunto coas numerosas notas explicativas sobre a lingua galega,
a localizacion de Galicia, a sua situacion en Espatfia e as aclaracions historicas,
indica que os criticos, tanto profesionais como non profesionais, non presentan
estas historias como obras literarias universais ¢ homoxeneizadas, senon que
necesitan relacionalas con referencias mais familiares. Isto vai en consonancia
coaafirmacion de Chan (2020/2014) de que a asimilacion da informacion textual
¢ moito mais lenta para os lectores da traducion, polo que poderian destacar
aspectos dos textos e relacionalos, no seu descofiecemento, con territorios ou
historias mais familiares para crear unha imaxe mais clara da cultura que se
estd representando. Esta representacion detallada das diferenzas e similitudes
entre culturas €, quizais, o exemplo mais concreto do uso da traducién como
ponte cultural ¢ da exploracion por parte dos lectores do seu entorno familiar
para informar e definir os seus ‘horizons of expectations’ (Jauss 1982)

No caso de Domingo Villar, cuestion que quizais sexa interesante
para a literatura de ritmo narrativo rapido, tampouco hai homoxenizacién nas
recensions, sendn que o centro de atencion esta, mais ben, no contexto cultural,
ainda que se representa unha imaxe totalmente diferente 4 que se describe nas
recensions. Tratase dunha paisaxe non problematica, vacacional e turistica,
chea de clixés e estereotipos, que mostra unha percepcion hedonista e bela,
ainda que superficial, de Galicia, xa que se centra nas suas paisaxes, vifios e
comidas. Esta paisaxe tamén mostra a representacion de Galicia como unha
cultura impregnada no pasado, ‘imbued in the traditions’ (Clarke 2010) e case
desactualizada (véxanse os exemplos da Tédboa 12). Tal e como analiza Saldanha
na sta analise da recepcion da literatura brasileira, ‘this strategy of temporal
distantiation, in anthropology and elsewhere, facilitates the marginalization of
other cultures as belonging outside our time’ (2013: 10). De feito, as ideas
sobre gastronomia, paisaxes € atraccions turisticas estan moi presentes nas
recensions e desticanse os aspectos sensoriais da experiencia lectora chegando
incluso a recomendar ‘to read which [sic] drinking a Rioja with some jamé6n
ibérico if you can find it (or serrano if you can)’ (Goodreads 2017).
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‘[TThe effective immersion in Galician culture, gastronomy, and even city planning
combine to make this a very worthwhile crime fiction read’ (Harper 2009)

‘The novel is set in the town of Vigo in the Galicia region of Spain, which sounds
extremely beautiful. [...] Inevitably, progress and commercialism are eating into
the distinguished, long history of the region’ (Clarke 2010)

‘One of the many joys of this book is the mistmatched partnership of Caldas, imbued
in the traditions, proud history, and rambling, leisured manner of the region’
(Clarke 2010)

‘The plot has a nice twist at the end, but it is the evocative atmosphere, Galician
location, humour, characters and culinary details that make this novel, and
detective Leo Caldas, a fine addition to the variety of European crime fiction (Price
2010)

‘There seemed to me to be a lack of atmosphere [...] Apart from the descriptions of
the goose barnacles though — that just made me hungry’ (Classic Mystery 2011)
‘Rather, he provides a measured account of this beautiful region of Spain and its
inhabitants as Caldas travels about digging into the past, so we become absorbed in
the ways of life there’ (Clarke 2011)

“The slightly one-dimensional approach to the mystery means that the solution, when
it arrives, seems less relevant than our sorrow in leaving behind the evocative
descriptions and evident affection the author has for traditional Galicia and its
inhabitants’ (Clarke 2011)

‘I found Estevez to be an annoying character but he serves the useful purpose of
highlighting the peculiarities of the Galician customs, as they are often as
strange to him as they are to us. (Peckham 2012)

Taboa 12. Exemplos de aspectos estereotipados da cultura galega destacados nas recensions
de Domingo Villar

Estes exemplos mostran claramente que os lectores, en xeral,
parecen ser conscientes da diferente orixe das obras, ao contrario da
hipotese —criticada por Arnold (2016: 237)—, do lector anglofono como un
«ethnocentric, parochial reader, indifferent to anything beyond the realms of
the familiar». Non obstante, isto ocorre fundamentalmente non polo feito de
que se elimine a traducidn ou se asimile ou domestique a cultura, sendn porque
estes libros se len e reciben como guias:

If the local tourist bureau in Galicia hasn’t paid Villar something for
his work then they should because my overwhelming desire upon
finishing the book was to investigate how much it would cost me to
fly there and stay a while (Reactions to Reading 2011, a letra grosa
¢ mifia).

‘The descriptions of Galicia and the subtle interplay between the
characters take the reader right into the action. You can almost smell
the plates of seafood, the salty sea breeze and feel the rain in your
face blowing in off the Atlantic (Crime Scraps 2011, a letra grosa
¢ mifia).

84 VICEVERSA 21 (2021) 63-91



Isto implica que non s6 haxa un claro proceso de exotismo das obras
—incluso conscientemente, xa que os lectores empregan os libros como unha
forma de «armchair travelling» (Saldanha 2018)— sendn tamén que se centre
a atencion, a un nivel moito mais emocional, no compromiso coa literatura
de Villar. Os lectores, cando se implican cun texto, experimentan un proceso
que abarca tres aspectos: a resposta emocional ao texto, a resposta ao seu
contexto (as suas influencias e o horizonte de expectativas) e a stia apreciacion
intelectual do texto (Chan 2010/2014). As recensions dos libros de Villar
mostran que os lectores tenden a implicarse e gozar moito mais cos elementos
sensoriais e emocionais da obra que co seu valor literario, como acontece no
caso de Rivas, e que participan na cultura de orixe como turistas que viaxan a
un novo lugar. Deste xeito, o mundo ficticio construido por Villar actia como
un retrato dun mundo ‘real’ que, en Ultima instancia, existe nas mentes dos
lectores anglofonos.

Conclusions

Este artigo proponse estudar as percepcions e actitudes cara os
autores Manuel Rivas e Domingo Villar no mundo anglofono. Estes foron
seleccionados por seren os autores que mais recensions tefien entre o publico
obxectivo, o que indica que estan chegando a un publico mais amplo que
outras traduciéns da narrativa galega. De feito, o propio proceso de traducion
da literatura galega, que depende en gran medida dos fondos institucionais
para a traduciéon e que conta con moi poucos fondos asignados a distribucion
dos libros, indica que a prioridade da publicacion da narrativa galega noutras
linguas poderia non estar centrada no publico destinatario. Das 24 novelas
traducidas do galego ao inglés no periodo 2000-2018, s6 os dous autores
analizados neste estudo recibiron as recensions suficientes para indicar que se
alcanzou un numero significativo de lectores.

Como xa se comentou nos anteriores apartados, estes dous autores
contribien & literatura galega de formas moi diferentes: Rivas escribe obras
de literatura de alto nivel que tratan periodos historicos ou aspectos culturais
especificos de Galicia mentres que Villar escribe narrativa policial que se
caracteriza por un ritmo narrativo rapido. Ainda que a sta representacion de
Galicia e a cultura galega difire, ambos tefien un sentido de apego ao lugar moi
forte. Espérase que os lectores reciban estas obras de forma diferente e que se
impliquen con elas de maneira especifica.

Unha vez realizada a analise textual das recensions, observamos o
seguinte: ainda que ambos autores sitianse en diferentes puntos do continuo
homoxenizacion-heteroxenizacion-exotismo, ningunha das stas obras estd
totalmente homoxeneizada nas culturas anglofonas as que chegan. Sempre se
presentan como traducions e se destaca a stia cultura de orixe ainda que de dtas
formas diferentes. No caso de Rivas, existe unha tendencia de que os lectores
empregan a literatura galega traducida como ponte para acceder 4 cultura
(galega ou espafiola) e, asi, cofiecela. Estes lectores, en moitos casos, botan
man de territorios cofiecidos e comparacions (por exemplo Irlanda, Gales ou o
mundo celta) para construir o seu horizonte de expectativas. Estas recensions
achegan unha comprension mais detallada das especificidades da obra de Rivas
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e da cultura galega e avalian a calidade literaria e a situacion do autor. Ainda
que Rivas gafiou status no panorama literario espafiol e, as veces, preséntase
como un escritor espafiol, a maioria das recensions seguen centrandose na sta
galeguidade e o seu compromiso coa cultura.

O caso de Villar presenta un panorama diferente; os lectores
empregan a narrativa estranxeira (en concreto a narrativa policial) como
‘travel guide’ ou ‘armchair traveling’ (Saldanha 2018). Neste caso, ademais
de destacar os aspectos mais estereotipados da cultura, as recensions céntranse
nun enfoque moito mais emocional das novelas ¢ nos aspectos sensoriais que
achega a gastronomia ou as descricions das paisaxes. Polo tanto, preséntase
unha versiéon moito mais exética da cultura e do territorio, que se mostra como
unha ferramenta de evasion e como un enfoque moito mais superficial dunha
nova cultura que, en ultima instancia, perpetia as nocions de Galicia como
unha rexion tradicional impregnada no pasado.
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Abstract

The reader of translations has gained increasing attention in
Translation Studies in recent years, with more focused studies looking into
the reception of translated works either through textual analysis of reviews
(Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015, Saldanha 2018) or the analysis of
interviews and focus groups with real readers (Arnold 2016). The reception of
works by anglophone readers, in particular, has raised interest among scholars
who wish to understand the expectations and patterns of literary consumption
by a hegemonic, central culture.

This article explores how Galician writers Manuel Rivas and
Domingo Villar’s work is perceived and re-constructed by an anglophone
readership through an analysis of professional (press) reviews and semi-
professional (blog) reviews based on the homogenization-heterogenization-
exoticism continuum posited by Saldanha (2018).

Keywords
Reception, readers, cultural representation, translated fiction

Resumo

Nos tultimos anos, os estudos de Traducidn vefien vendo un aumento
no interese sobre o lectorado de traducions, presente en estudos centrados
na recepcion de obras traducidas ben sexa a través dunha analise textual de
recensions (Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015, Saldanha 2018) ou de
estudos realizados a través de entrevistas e grupos de lectura con lectores reais
(Arnold 2016). En concreto, a recepcion de obra traducida no mundo angloéfono
vén xerando un interese particular entre académicos que buscan comprender
as expectativas e os patrons de consumo literario no contexto dunha cultura
central e hexemonica.

Este artigo explora arecepcion das obras de Manuel Rivas e Domingo
Villar no mundo angléfono e estuda como as recensions tanto profesionais (en
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prensa) como semiprofesionais (blogs) re-construen a cultura galega segundo
a nocion de continuo homoxenizacion-heteroxenizacion-exotismo formulada
por Saldanha (2018).

Palabras clave
Recepcion, lectores, representacion cultural, narrativa traducida

Introduction

Originated in the work of Hans-Robert Jauss in the 1960s, reception
theory is concerned with the ways in which readers respond to texts depending
on their ‘horizon of expectation’ (Jauss 1982), which is constructed and evolves
based on the readers’ background and experiences. Unlike hypothesized,
abstract notions of the reader which were more predominant in previous
scholarship, reception theory gives agency to audiences and establishes a
relation of co-creation of meaning between authors and their readership, thus
opening up new areas of research concerned with how we read and the factors
that may affect the ways in which we do it.

In Translation Studies, which has traditionally given greater
attention to how translators translate and the strategies they use, studies based
on reception and reader response are still scarce. Although the notion of the
reader has been present in Translation Studies for a long time', discussions
about audiences have tended to be prescriptive: as Arnold (2016) discusses,
since the translation of literature is considered a way for readers to expand
their horizons, scholars have assumed that readers should read translations to
familiarize themselves with other cultures (Venuti 2004, Berman 2009, Connor
2014, Boase Beier 2015) and that there are better ways to read translations in
order to become aware of the Other (Venuti 1995). This, however, provides
little information about how real readers are engaging with translated works,
and with the cultures these works are coming from. In recent years, the focus
on readers in Translation Studies has increased, mostly through the analysis
of book reviews (see, for example, Zhao 2009, Bielsa 2013, D’Egidio 2015,
Saldanha 2018) or through the study of focus groups of real readers (Arnold
2016). The anglophone reader, in particular, has drawn great interest: on
the one hand, the sheer size of the English-speaking market, along with the
use of English as the lingua franca of the publishing world —which means
that translations into English have a much higher chance of reaching third
markets— has increased the focus of translations into English, in many cases
funded through supports in the source cultures (see Mansell 2017 and Vimr

1 The idea of the reader has been a paramount aspect of the construction of translation
theories for a very long time. The reader has been present in approaches to translation
as diverse as Friedrich Schleiermacher (1813/2012), who defined translation strategies
depending on how much the reader was moved towards the author and functional and skopos
theories (Reiss and Vermeer 1984/2013) which prioritise a focus on the final goals of the
translation. In theories focused on cultural translation and the representation of identities,
Venuti’s (1998) ideas about domestication and foreignization also depend on an implied
reader who will ultimately interpret and receive the text.
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2019). On the other hand, the infamous and often-quoted figure of 3%? of
translations from other languages into English has contributed to a generalised,
oversimplified perception of the English-speaking readership as ‘parochial’
(Arnold 2016), resistant to difference and anglocentric, which has prompted
scholarly studies aiming to put this in context.

Despite this renewed interest in the reader of translations, very little
has been done on the reception of fiction from stateless, minoritized cultures.
Besides Arnold’s extensive study on the reception and perception of Catalan
prose by English-speaking readers, the focus so far for minoritized cultures,
particularly those residing within the Spanish State, has been on translation
flows, institutional support and distribution (for the Galician case, see, for
example Castro and Linares 2019, Ferndndez Rodriguez 2010, Fernandez
Rodriguez et al. 2011, Luna Alonso 2005, Luna Alonso et al. 2005, 2011,
2012). Noia (2006) introduces reception theory in the context of Galician
Translation Studies, but more analytical work remains to be done in the area.

This article will explore the main trends in translation and reception
of Galician novels in the anglophone context in the period 2000-2018 and delve
into the reception of two of Galicia’s most translated authors, Manuel Rivas
and Domingo Villar. Within the general framework of reception studies, and
following Saldanha’s (2018) classification of the presentation and reception
of translated literature, this article will analyse professional (press) reviews
and blog reviews in order to ascertain how Galician culture is perceived and
re-presented through an anglophone lens. Going beyond Venuti’s (1995)
foreignization/domestication dichotomy, Saldanha argues that press reviews
frame works of literature according to different objectives depending on their
culture of origin, their author and their genre, mobilizing different aspects
of the culture of origin in order to ‘create an image of “national” literature’
(Saldanha 2018: 1) that appeals to the target readership. In this way, press
reviews function as a form of marketing device, influencing expectations around
literatures along a continuum ‘from homogenization, through heterogenization,
to exoticism’ (ibid: 12). In this conceptualization, homogenization refers to the
presentation of books more focused on universal themes and topics familiar to
the target readership, where their condition of translated works of literature is
not considered a relevant fact; heterogenization, however, is more focused on
the use of translated literature as a bridge into another culture, while exoticism
leverages ideas about the unknown and mysterious to commoditize the culture
that the translated work of fiction represents, in order to make it attractive to
‘an essentially tourist, rather than literary, “gaze” (Urry 2002, in Saldanha
2018: 7).

For the purposes of this article, we have considered not only
those termed ‘professional’ press reviews, but also those included in amateur
media such as specialized literature and translation blogs. Although their
reach is arguably narrower than that of reviews published in mainstream
newspapers, we argue here that blog reviews are increasingly important in

2 This figure has, in recent years, been discussed and put into context in several reports by
Literature Across Frontiers (see Biichler and Trentacosti 2015).
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the promotion and re-presentation of literature in translation; paradigms in
communication have been steadily changing in the 21st century, and amateur
online discussions are becoming increasingly prevalent for the promotion
and visibilization of products, as well as for the construction of communities
around particular topics; in many ways, blogs and other online networks have
become ‘spaces both for consumers who wish to express themselves and
consumers/producers who sell their influence in that community’ (Zanette et
al. 2013:38). In that sense, blogs specialised on literature —and, particularly,
literature in translation—, create and work within specific communities which
they influence. In the context of a minoritized literature such as Galician,
where limited distribution resources mean that press reviews are difficult to
achieve, the role of more informal outlets are essential aspects to be considered
when trying to understand the reception and re-presentation of literary works
for the target audience. In the following sections, we will discuss which works
of narrative receive professional and blog reviews and what this means for the
reception and re-presentation of Galician literature and culture. Furthermore,
once the general landscape is laid down, a qualitative focus on the reviews of the
two best-known Galician authors in the anglophone world, Manuel Rivas and
Domingo Villar, will aim to answer how Galician literature is re-constructed
in relation to Saldanha’s continuum, exploring differences among genres and
authorship and analysing the impact of Spanish culture in the understanding of
Galician literature and culture in the anglophone imagination.

Galicia in translation: Domingo Villar and Manuel Rivas as
representatives of Galician narrative in the anglophone world

The translation of literary material has traditionally been considered
a way for readers and cultures to access new materials and views not available
in their own cultures, making way for, among others, Toury’s affirmation that
translations are ‘facts of the target culture’, which aim to fill a gap in the target
culture’s system. In this conceptualization of translation, a publisher, literary
agent or translator in the target culture (the United Kingdom, for example),
identifies a book of potential interest in the source culture (Galicia), acquires
rights and starts the translation, editing and distribution process that will
bring the book to its final readership. However, the invisibility inherent to a
minoritized culture such as Galician makes this seemingly straightforward
process much more difficult, since foreign publishers tend to, on the one hand,
be less aware of recent, potentially interesting publications and, on the other,
generally do not have access to a full understanding of narrative written in the
language.

This, along with an increasingly generalised understanding of the
importance of translation for the visibility of cultures beyond their borders, has
created different flows and patterns of translation from minoritized or lesser-
translated literatures. Rather than target publishers taking the initiative, the
translation process tends to start in the source culture, be it with a directly
produced translation (a ‘source-commissioned’ or ‘manuscript’ translation
in Mansell’s (2020) terminology), focused on gaining the initial attention
of foreign publishers, or with specific grants destined to fund translations
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proposed by either translators or publishers (what Vimr (2020) calls ‘source-
driven translation”). This takes an even more complex dimension in the case
of translations into English, since this hegemonic language does not only
constitute a market on its own (the largest market, in fact), but is also a point of
access of other markets, as English is the de facto language of communication
in the industry (Mansell 2020) and thus editors in other languages tend to have
a better command of English than of the minoritized language in question (see
Castro and Linares (forthcoming) for a comparative analysis of translations
from Basque, Catalan and Galician into English).

Furthermore, the anglophone landscape provides minoritized
cultures not only with access to a much broader audience, but also with the
legitimacy that comes with being translated into the dominant language
of global communication, a language that is in fact related to processes of
(perceived) modernisation and of access to transnational and transcultural
levels of dialogue. Strikingly, this plays a role even in scholarship, as illustrated
by Casanova’s introduction to the English translation of her acclaimed book
World Republic of Letters:

I am pleased that this book, aimed at inaugurating an international
literary criticism, should itself be internationalized through
translation into English [...] and debated at a truly transnational
level. (Casanova, in Allen 2007: 23, my emphasis)

This source of legitimacy, international status and participation in
global society has meant an increased interest in the translation of literary
works into English, despite the anglophone market being known for its
impermeability and difficulty to access. In the Galician context, this means
that an increasing percentage of the funds is dedicated to translations into
English, not only in what concerns competitive grants for book translations,
but also through a series of other initiatives, including the publication of two
anthologies of Galician Literature (2010, 2012), the publication of a collection
of canonical Galician works in English translation entitled Galician Classics
in collaboration with small publisher Small Stations Press, and the creation of
a website in English, Portico of Galician Literature, with information about
works and authors, along with translations of excerpts, with the objective of
attracting and informing publishers about texts translated and available for
translation. This increased interest in focusing on English as a target language
for translations has resulted in an increment in the amount of translations into
English funded in the second decade of the 21st century, as well as an increase
in the number of novels translated for the anglophone market: in the period
2000-2018, 23 Galician novels were translated into English, 16 of which were
published after 2010, as shown in Table 1.
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Title (GAL) | Author Title (EN) Translator | Publisher Year
Xa vai o grifon | Alfredo The Griffon |Roy Boland | Bystander 2000
no vento Conde Press
O lapis do Manuel The Jonathan Harvill Press | 2001
carpinteiro Rivas Carpenter’s | Dunne
Pencil
En salvaxe Manuel In the Jonathan Harvill Press | 2003
comparia Rivas Wilderness | Dunne
Vento ferido Carlos Wounded Rosa Planet Books |2004
Casares Wind Rutherford
Romasanta Alfredo Romasanta: |Roy Boland | Antipodas 2006
Conde Uncertain Monographs
memoirs of
the Galician
wolfman
Arredor de si | Ramon Circling Kathleen Amaranta 2007
Otero March Press
Pedrayo
Ollos de auga | Domingo Water-blue | Martin Arcadia Books | 2007
Villar eyes Schifino
Os libros Manuel Books Burn | Jonathan Harvill Press | 2010
arden mal Rivas Badly Dunne
A praia dos Domingo Death on Sonia Soto | Abacus 2011
afogados Villar a Galician
Shore
A esmorga Eduardo On a Bender |Craig Planet Books |2012
Blanco- Patterson
Amor
Todo é silencio | Manuel All is Silence |Jonathan Harvill Press | 2013
Rivas Dunne
A sombra Suso de The Hunting |Antonio de | Galebooks 2013
cazadora Toro Shadow Toro
Criminal Xurxo Vicious Carys Evans- | Small Stations 2015
Borrazas Corrales Press
Polaroid Suso de Polaroid Jonathan Small Stations | 2015
Toro Dunne Press
Un nicho para | Miguel A niche for | Kathleen Small Stations | 2016
Marilyn Anxo Marilyn March Press
Fernandez
Fernandez
Os comedores | Manuel The Potato | Jonathan Small Stations |2016
de patacas Rivas Eaters Dunne Press
Tic-Tac Suso de Tick-Tock Jonathan Small Stations |2016
Toro Dunne Press
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As voces Manuel The Low Jonathan Penguin 2016
baixas Rivas Voices Dunne
Hlustrisima Carlos His Jacob Rogers | Small Stations |2017
Casares Excellency Press
Asi nacen as | Anxos Thats how |Carys Evans- | Small Stations | 2017
baleas Sumai Whales are | Corales Press
Born
Herba moura | Teresa Black Philip Small Stations |2018
Moure Nightshade | Krummrich |Press
Papaventos Xavier Kite Kirsty Small Stations | 2018
Queipo Hooper Press
Lume de Miguel Greedy Kathleen Small Stations |2018
cobiza Anxo Flames March Press
Fernandez
Fernandez

Table 1. Galician novels translated into English (2000-2018)

Four aspects stand out in the translation of Galician novels into
English in the 21st century. Firstly, the lack of women authors published in
the period is striking; only two women writers are translated in the period,
both by Small Stations Press, and only in the later years of the selected period.
That’s how Whales are Born, by Anxos Sumai, which appears in English in
2017, translated by Carys Evans-Corrales; and Black Nightshade, by Teresa
Moure, which is translated by Philip Krummrich in 2018. Secondly, and one
of the most visible/salient characteristics of the corpus is the clear domination
of Manuel Rivas as an author. Rivas is the author of 6 out of the 24 novels?
translated into English between 2000-2018, that is:

e The Carpenter’s Pencil — 2001 — Harvill Press
o In the Wilderness — 2003 — Harvill Press

e Books Burn Badly — 2010 — Harvill Secker

e All is Silence — 2013 - Harvill Secker

e The Low Voices - 2016 - Penguin

e The Potato Eaters - 2016 - Small Stations Press

3 Besides the novels referred to in the article, Rivas has had two collections of short stories
published in English (Vermeer s Milkmaid, 2001, Harvill Secker and One Million Cows, 2015,
Small Stations Press), as well as a short booklet with three stories from Vermeer s Milkmaid
entitled Butterfly’s Tongue, published to accompany the release of the homonymous film
in 2000. Three collections of Rivas’s poetry have also been published by Shearsman (The
Disappearance of Snow, 2012, and The Mouth of the Earth, 2019, in translation by Lorna
Shaughness, and Small Stations Press (From Unknown to Unknown, 2017, in translation by
Jonathan Dunne).
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Furthermore, and, illustrating the third idiosyncratic aspect of the
publication of Galician literature in English, he is the only author in the corpus
who has been published by a large publishing house (under the imprints Harvill
Press/Harvill Secker/Vintage/Penguin®), which puts him at an advantage
against the other authors in terms of distribution and ease of access to his books
in the anglophone market. The rest of the publications are either the result of
projects associated to the academic sector —such as Roy Boland’s translations
of Alfredo Conde’s novels or the translation of classic and canonical authors
by academics, as is the case of On a Bender, by Eduardo Blanco-Amor (tr.
Craig Patterson) or Circling, by Ramoén Otero Pedrayo (tr. Kathleen March)—.
In many cases, these translators act not only as translators but also as cultural
agents and promoters of the culture, be it through the Galician centres and
university departments or through international literary networks and
connections. Castro highlights their often-precarious status, as they carry out
their translation and promotion work ‘sen garante ningtin de acabar no prelo
e decote mesmo sen compensacions econoémicas’ (2006: 353), or are carried
out by small, independent presses, namely Galician-focused Small Stations
Press. This brings me to the fourth specific characteristic of the translation
of Galician literature for the anglophone world: Small Stations Press has, in
fact, been the main publisher of Galician literature in both the English and
Bulgarian markets, particularly in the 2010-2018 period, publishing between
four and five volumes of Galician narrative per year in English, acquiring a
significant growth of its work and influence in the landscape. Its irruption
on the scene has thus meant a considerable increase in the Galician works
published in English, although the risks of depending on one small publisher
for the whole of the exports of Galician narrative to the English-speaking
world are substantial. In fact, the lack of attention given to Galician narrative
by other foreign publishers is a source of concern for the researchers of the
Bitraga group at the University of Vigo (Luna et al. 2011) who suggest that
translations into English, generally related to academic projects or promoted
by Galician institutions, are at risk of not reaching target audiences. Jonathan
Dunne himself has discussed issues with the public funding available, arguing
for an increase in funds allocated per project to support not only the translator
fees, but also the publisher’s investment in promotion and distribution (Dunne
2020).

To counter this, it is important to acknowledge a new trend related
to best-selling or quick turnaround literature with the translations of Domingo
Villar’s crime fiction, published in 2007 and 2011 by Arcadia Press (Water-
blue eyes) and Abacus (Death on a Galician shore). This, however, shows the
intricacies of the Galician landscape and its intimate connections with the

4 Manuel Rivas’ novels are published in English by Harvill Press, which became part of
the Random House conglomerate in 2002 (later Penguin Random House) and was renamed
Harvill Secker after its merger with Secker and Warburg in 2005. Both Harvill Press/Harvill
Secker and Vintage are imprints of Penguin Random House, so they are, for the purposes of
this article, considered as a large commercial enterprise, as opposed to smaller, independent
publishing houses such as Small Stations Press.
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Spanish language and context, as the translations of Villar’s books are carried
out from Spanish rather than from Galician, and undertaken by translators
who have little contact with the Galician literary landscape (Martin Schiffino
and Sonia Soto). Furthermore, unlike the translations published in academic
contexts or by Small Stations Press, which are carried out by translators who
engage directly with the Galician context in different ways (be it through their
academic work, their place of residence or their specialisation in the translation
of Galician literature), Villar’s versions in English are commissioned by a
literary agent, and the author himself seems to have very little engagement
with the process, as he claims in an interview published in Galicia 21 in 2009
(Cid 2009).

This brief overview of the Galician landscape reveals that the
number of translations into English has increased, particularly in recent years,
but still showcases a fragile scenario driven by individual agents rather than by
a professionalization of the sector or an increased interest in Galician literature
by foreign publishers, on the one hand, and shadowed by the Spanish language,
on the other. Moreover, this means that reception of Galician novels is still
scarce due to the lack of resources for marketing and distribution: among the
novels translated in the period 2000-2018, very few have reviews either in
press or blogs (see Table 2 for a summary of the reviews received by Galician
novels in English).

Title (EN) Press Reviews Blogs
The Griffon 0 0

The Carpenter’s Pencil 4 4
In the Wilderness 3 1
Wounded Wind 0 0
Romasanta: Uncertain memoirs of the Galician | 0 0
wolfman

Circling

Water-blue eyes

Books Burn Badly

Death on a Galician Shore
On a Bender

All is Silence

The Hunting Shadow

Vicious

Polaroid

A niche for Marilyn

The Potato Eaters
Tick-Tock
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The Low Voices 4 3
His Excellency 0 2
That’s how Whales are Born 0 2
Black Nightshade 0 2
Kite 0 2
Greedy Flames 0 2
Home is like a different time 0 2

Table 2. Reviews of translated Galician novels in the anglophone context

Although reviews are arguably not the only factor to take into
account when exploring the reception of a work, the lack of online and press
engagement with Galician narrative is a good indicator that, in many cases,
books are not reaching their intended readers. This is clearly shown in Table 2,
in which it becomes clear that a great majority of the translations published get
very few, if any, reviews in press or blogs. In this context, the writers Manuel
Rivas and Domingo Villar, the only two literary figures who consistently
receive attention from anglophone critics and readers, become the two main
representatives of Galician literature for the average English-speaking reader,
thus making it even more important to understand the ways in which Galician
culture is being re-interpreted and re-constructed in the engagement with their
translated works.

Data compilation and methodology

In order to further understand the reception of these two authors in
the anglophone world, this study has focused on the analysis of two types of
reviews’: those termed ‘professional’, or those published in the press and those
considered ‘semi-professional’, that is, those appearing in blogs dedicated to
literature or literature in translation.

The texts for the professional reviews were obtained from the Nexis
database through a search for the name of the authors. This was supplemented
with a Boolean search on Google for the name of the author, and the book,
which also yielded reviews appearing in blogs and more informal means of
communication. Although it is impossible to claim full coverage of reviews
by this method, especially as blog reviews can be added much later than
the publication of the works, the amount of data gathered guarantees a
representative corpus of reviews of the works of Manuel Rivas and Domingo
Villar in the period 2000-2018. Table 3 presents a detailed overview of the
reviews received by each of these authors works in the different outlets, whereas

5 Although they exist, book reviews published in academic journals have not been included
in the scope of this article, as the focus here is on the commercial avenues of distribution and
reception, and we have considered that readers outside the academic world do not generally
engage with academic publications.
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Table 4 summarises the findings by author and type of review (Professional

and semi-professional).

Title (EN) Author Press Reviews Blogs
The Carpenter's Pencil Manuel Rivas 4 4

In the Wilderness Manuel Rivas 3 1
Water-blue eyes Domingo Villar 0 10
Books Burn Badly Manuel Rivas 7 1
Death on a Galician Shore Domingo Villar 9 10
All is Silence Manuel Rivas 4

The Potato Eaters Manuel Rivas 0

The Low Voices Manuel Rivas 5

Table 3. Reviews of Manuel Rivas and Domingo Villar

Professional Semi-professional (Blogs)
(Press reviews)

Manuel Rivas 23 17

Domingo Villar 9 20

Table 4. Summary of reviews identified for Manuel Rivas and Domingo Villar

Once the reviews were collected, three fields common to most
reviews were identified, following D’Egidio (2015) and Arnold’s (2016)
classifications. Firstly, the field ‘translation/translator’, which included
references to the novel as a translation, including the mentions of the source
language and names of the translators. Any evaluative comments on the quality
of the translation were also noted as these indicate that readers were reading
with an awareness of the fact that the novel belonged to a culture other than
their own. Secondly, the field ‘author’, in which references to the author
and their status in the source culture or characteristics were identified and
comments on the author’s style were highlighted. Finally, the area of ‘culture’,
or references to the Galician context of the novel were identified to ascertain
the degree to which this other culture was recognised as Galician. For example,
references to the author, the geographical or historical context or the culture
accompanied by the word Galician or related. The use of specifically Galician
references was also compared to references to Spanish in the reviews to gauge
the level of awareness of a difference between Galician and Spanish cultures.
These themes enable the analysis to identify patterns of homogenization (for
example, a focus on the author’s status and style and on the universality of
themes or no mention of the book as a translation), heterogenization (clear
references to the book being a translation, as well as references to specificities
of Galician culture) and exoticism (stereotyped references to the culture).

VICEVERSA 21 (2021) 93-120 103



The continuum of homogenization-heterogenization-exoticism:
Manuel Rivas and Domingo Villar

In her analysis of the mediascape of Brazilian literature in the
anglophone press, Saldanha (2016) mentions two distinct types of books
represented on the homogenization side on the continuum, that is, not
highlighting their culture of origin in the reviews: on the one side, Paulo
Coelho’s best-selling books, focused on “universal” themes and with an
international audience in mind, are not presented as particularly Brazilian;
on the other, the experimental nature of the works of writers such as Clarice
Lispector, which is considered to be attractive to only a small elite of readers
and rather compared to other authors in the established literary canon. This
aspect of the continuum is not found in the reception and re-presentation of
Galician literature and, in particular, in that of Manuel Rivas and Domingo
Villar as the two most reviewed authors within it. In some way or another, the
origin of the books is always referenced to in the reviews, as the following
sections will discuss.

Authorial style and the (in)visibility of the translator: Mentions
of the author and the translator in Rivas and Villar’s reviews

As mentioned above, mentions of the author and their status can
shed light on the ways in which a work is being perceived and re-presented
by the target readership. In Rivas’s case, mentions to his authorial style are
present in all the professional and semi-professional (blog) reviews identified
and analysed. Many of them highlight Rivas’s talent as a writer and the
particularly poetic aspects of his language (see Table 5 for examples), as well
as his ‘unusual’ style and the challenging and convoluted nature of his prose
(see Table 6). In many ways, Rivas is presented as a writer of ‘literature with a
capital L’ (The Toronto Star 2013) and a ‘true modern classic’ (Winston’s Dad
2010), which will appeal to ‘readers of earnest literature (The Toronto Star
2013), thus positioning him within the international canon of high literature
(Casanova 2007), where he can be compared to other successful classic and
contemporary authors who act as a framing device and a reference for the
reader. It is important to note that, although several of the references are related
to writers from the Spanish-speaking world, contemporary classics from other
literary traditions are also evoked in several reviews (see Table 7 for examples).
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‘[TThis lyrical though frequently impenetrable import’ (Publisher’s Weekly 2001)
‘Rivas’s language has the sheen of poetry’ (Merritt 2001)

‘[W]ith the forty five chapters almost short stories in their own right — or perhaps,
with their vivid imagery and evocative language, poems.’ (Yee 2004)

‘The result is a poignant, lyrical meditation’ (Publisher’s Weekly 2005)

‘Rivas’s hauntingly poetic use of language’ (Ribeiro de Menezes 2010)

‘An epic and resoundingly lyrical refutation of totalitarianism and cruelty’
(Publisher’s Weekly 2011)

[H]is style is at once poetic and precise (Kerrigan 2013)

‘Rivas [...] combines a lyric gift, full of rich imagery (Eaude 2013)

‘He paints his homeland through a poet’s eyes, he is a poet as well as a novel writer’
(Winston’s Dad 2013)

‘Even at his most precise and clinical Rivas retains his poet’s eye (Battersby 2014)
“This poetic and moving novel’ (Brooks 2015)

‘Rivas has an appealingly lyrical style’ (France 2016)

Table 5. Examples of reviews of Manuel Rivas focusing on his poetic style

‘Rivas’s highly charged language is sometimes excessive and the narrative
convoluted’ (Publishers Weekly 2001)

‘In the Wilderness is a work of strange appearance and accomplished waywardness’
(Sansom 2003)

‘At first, the structure of In the Wilderness is a little disorienting’ (Yee 2004)
‘Unusually written and at times brilliant this is an interesting read’ (Istreading’s
blog 2013)

‘All is Silence is an interesting story written in a very unusual style’ (The Bookbag
2013)

‘[Tlhe above passage remains colourfully compelling, not to mention
idiosyncratically independent’ (Marx 2013)

‘All is Silence is not an easy read’ (1streading’s blog 2013)

‘TANl too frequently he gives us less than he sees. [...] [D]emands so much of the
reader’s own imagination that we rarely enjoy the immersive experience of fiction
(Basiliéres 2013)’

‘The narrative structure [...] moves backwards and forwards through time and from
one viewpoint to another. This further disorientates the reader’ (Brooks 2015)

Table 6. Examples of reviews of Manuel Rivas focusing on his unusual, difficult to read
narrative
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‘It is so well done, and within pages this novel emerges as both strikingly similar to
Javier Cercas’ recent Outlaws and stylistically superior’ (Ribeiro de Menezes 2010)
‘All is Silence surpasses this year’s Impac winner, Juan Gabriel Véasquez’s The
Sound of Things Falling’ (Battersby 2014)

It is time for reviewers and sundry pundits to quit the flattering comparisons with
Lorca, Joyce and Garcia Marquez. Manuel Rivas reads like no-one else on the planet’
(The Newsroom 2013)

Table 7. Examples of reviews of Manuel Rivas comparing him to other authors

Rivas’s re-presentation as an author embedded in an international
canon of contemporary classics links in with the increasing mentions of his
previous works in translation as he becomes consecrated as an author in the
anglophone world: examples such as ‘I have already reviewed two of his
previous books on this site: the most widely translated work in the history
of Galician literature, The Carpenter’s Pencil (1998) and the simply, brilliant,
Books Burn Badly (Marx 2013), ‘As in The Carpenter’s Pencil’ (Sansom
2003), ‘Rivas’s best-known work is probably The Carpenter’s Pencil’
(Basiliéres 2013) or ‘Two of his novels, The Carpenter’s Pencil (1998) and
Books Burn Badly (20006), are vital components in the literature of the Spanish
Civil War (Battersby 2014) showcase the representation of Manuel Rivas as
a consecrated author that has acquired a literary capital and his own space in
the ‘world system of translation’ (Heilbron 1999). Status and consecration are,
thus, essential forces at play in the representation and reception of Rivas in the
anglophone world.

Nonetheless, it is rare for Rivas not to be presented as a translated
author, and comments on the translations abound, ranging from mentions of
the translation’s quality, always positive, to statements in defence of translation
itself (see Table 8).

106 VICEVERSA 21 (2021) 93-120



Positive reviews of the translation/translator

‘[S]eamlessly translated (by Jonathan Dunne) (Merritt 2001)

‘[BJeautifully translated by Jonathan Dunne (Winston’s Dad 2010)

‘[Flull marks to Jonathan Dunne for doing such a great job of translating from the
Galician’ (The Bookbag 2011)

‘Originally written in Galician, it surely has to be said that Jonathan Dunne’s
translation is truly exceptional’ (Marx 2013)

‘Rivas, ably translated here by Jonathan Dunne’ (Eaude 2013)

Luckily, in the translator Jonathan Dunne he seems to have found a soulmate who
shares his vision and comic timing’ (Battersby 2014)

‘[H]is meditative tone is brilliantly conveyed by Jonathan Dunne’ (Battersby 2016)
‘Rivas has an appealing lyrical style, an offbeat humour and a translator well attuned
to both.” (France 2016)

Negative reviews of the translation/translator

‘[TThis despite an uneven translation’ (Kirkus Reviews 2001)

‘Part of this might be down to something being lost in the translation from Galician
to English, but I also think it’s the result of the author attempting to be innovative.
(The Bookbag 2013)

‘Perhaps familiarity with Galician culture remedies this, or perhaps the effect is
different in the original. In English, it’s mostly puzzling (Basili¢res 2013)

Table 8. Examples of mentions of the translation and the translator in Manuel Rivas s reviews

Examples such as the above bring complexity to Venuti’s idea of
the translator’s invisibility and the ‘illusion of transparency’ (1995). In Rivas’s
case, the presence of the translator, be it through positive or negative reviews,
suggests a conscious reading of the book as a translation and understanding
of the nuances of the process and an indication that no homogenization is
at play in the presentation of Rivas’s works to the anglophone readership.
Furthermore, the process of translation is discussed and, as this example
illustrates, the reference of the Galician culture and language remains visible
in many of the reviews:

Jonathan Dunne has translated all Rivas’s other books into English
and he works straight from Galician, with no intermediate Castilian phase, as
would once have been usual for translations from Spain’s minority language.
(Times Literary Supplement 2016)

In comparison, Domingo Villar as an author is much less present in
the reviews than Rivas; the plot takes centre stage, and the focus of reviewers
is more on the readability of the text and the construction of the characters,
rather than on authorial idiosyncrasy: Villar’s works are indeed not presented
as high works of literature that readers must work towards, and thus words like
‘pleasurable’ ‘enjoyable’ read, or ‘beautifully readable’ (Reactions to Reading
2010) abound in the descriptions of the novels, which also appreciate Villar’s
‘concise and expressive’ style (Kitchin 2010) (more examples available
in Table 9). The characters are ‘interesting if somewhat familiar’ (Petrona
2010), yet ‘excellent’ (AustCrime Fiction 2012) and ‘richly drawn and highly
believable’ (Reactions to Reading 2011); particularly, they thrill because they
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‘lead an apparently mundane life, and yet conceal secrets and anxieties, fears
and hopes, love and hatred’ (Thriller Books Journal 2014). Readability and the
ability to draw believable characters who the reader can identify with seem
thus to be the most relevant aspects of these novels’ reception. Interestingly,
although there is barely any comparison of Villar to authors in other traditions,
as in Rivas’s reviews, the characters themselves do indeed find counterparts
in crime novels written by others (see Table 10), thus embedding the novels
(rather than the author) in a genre, crime fiction, in which works in translation
have experienced radical success (see, for example, Nilsson et al. 2017 for an
in-depth consideration of crime fiction as world literature).

You simply can’t beat this book for plot, character, atmosphere, a sense of place and
poetry, and sheer readability. (Petrona 2010)

‘But the light tone of the prose, the interesting if somewhat familiar central characters,
the evocative imagery, and the effective immersion in Galician culture, gastronomy,
and even city planning combine to make this a very worthwhile crime fiction read.
(Harper 2009)

‘There is much to admire in Villar’s writing style, which is concise and expressive,
and Water-blue Eyes is a pleasurable read. (Kitchin 2010)

‘What there is, however, is a nicely twisty and plausible plot, peopled by some
excellent characters that I'd be happy to spend a lot more time with in the future’
(AustCrime Fiction 2012)

‘Although the mystery is fairly simply told, it’s everything else that makes this such
an enjoyable read. (AustCrime Fiction 2012)

Table 9. Mentions of readability and enjoyability in Domingo Villar's reviews

‘[Hlis appreciation of food is almost on a par with Salvo Montalbano’s (Petrona
2010)

“Villar’s team of detectives, Inspector Leo Caldas and his assistant, Rafael Estévez,
bears some resemblance to that of Barcelona’s Alicia Bartlett-Gimenez (gender
notwithstanding). (Petrona 2010)

‘Leo Caldas like Andrea Camilleri’s Salvo Montalbano, is a man who enjoys fresh
seafood, and wine’ (Price 2010)

‘Villar pays homage to some of the great crime writers as the saxophonist with
the blue eyes has on his night table The Terracotta Dog by Andrea Camilleri, and
bookshelves packed with novels by Montalban, Ellroy, Chandler, and Hammet; all
this detail adds to the successful chemistry created in the book. (Price 2010)

‘Caldas is partial to good food and wine, and the book is peppered with descriptions
of trips to local restaurants, reminiscent of Inspector Montalbano in the Camilleri
books’ (Eurocrime 2012)

Table 10. Mentions of other crime fiction characters and authors in Domingo Villar s reviews

Despite the translated crime fiction boom, discussion around the
book as a translation and mentions of the translator are less prevalent than
in Rivas’s reviews; as a matter of fact, only 9 out of the 29 reviews analysed
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directly engage with the matter, although it is important to clarify that all
the reviews engage with the book as originated in Spain/Galicia, as will be
discussed in the following section. There is no doubt, thus, that Villar’s novels
are coming from a different geographical space —and that this is an important
part of their appeal, in fact— yet the process of translation or the existence of a
translator are not generally reflected upon. When there is reflection, there tends
to be a judgment on the translation, particularly I matters related to fluency—
‘I cannot judge the quality of the translation as such but the results read very
fluidly’ (Gunn 2010)— and authenticity, as illustrated in these opposing
comments about translation approaches:

Martin Schifino, who also translates Carlos Fuentes, does a great
job in this novel, so well portraying the different mores and cultures
of the Spanish regions and the many humorous aspects of mutual
misunderstandings’ (Petrona 2010)

‘On the translation side of things, there are parts that annoy me, in
particular the complete lack of any Spanish phrases in the dialogue’
(Classic Mystery 2011)

Besides already showcasing a clear association with Villar’s books
as written in Spanish --which is, in fact, the language from which they are
translated—and as pertaining to the Spanish landscape and literary tradition, as
will be discussed more in-depth in the following section, these two examples
highlight an interesting approach to the role of the translator: here, the focus is
not so much on traditional ideas of faithfulness or loyalty to the text, but rather
on creating a target text that still provides the reader with the impression that
they are getting closer to the culture they are reading from. There is no ‘illusion
of transparency’ (Venuti 1995) here either, but rather an illusion of authenticity
that is expected as part of the reading experience.

Comparing reviews for Rivas’s and Villar’s novels highlights
radically different approaches to reading a work of literature, but also
highlights some commonalities. Despites differences in the genre and status of
their novels, both authors are reviewed in comparison to other, more familiar
writers (as part of an international canon, in the case of Rivas, and as part of
a crime fiction community, in the case of Villar’s characters). In some ways,
this brings their work closer to the readers, who can frame their writing and
understand them through previous readings and associations. However, there
is no homogenization in either of the cases: although specific reflection about
the translation is lacking in Villar’s reviews, invisibilizing the process and
the person behind the version in English, the book is at no point presented
as originally written in English, instead highlighting the role of translators as
providers of Spanish authenticity. In Rivas’s case, on the other hand, references
to the translator and the translation appear frequently, and often signal back to
the language and culture of origin being Galician rather than Spanish. The
portrayal of the original geographical space in which the books are set, as well
as their culture of origin and the relationship between Galician and Spanish
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elements is in fact a particularly relevant aspect of their reception, and will be
discussed in the following section.

The description of space and the portrayal of culture: Translated
literature as bridge-building or tourist gaze?

As mentioned in the previous section, all the reviews analysed for
both Manuel Rivas and Domingo Villar explore the setting of the novels and
their context of origin to a certain extent; even those in which the translation
process is not highlighted focus on the foreigness of the text. However, due
to the close contact between Galician and Spanish culture and the situation of
minoritization of the former, approaches to the representation of the culture of
origin are varied.

In the case of Manuel Rivas, and although there are a few examples
of assimilation with Spanish culture, reviews generally present him very
specifically as a Galician author, and the fact that the original language of the
novels is Galician tends to be highlighted — ‘His passport may be Spanish,
but Manuel Rivas is from Galicia, that Land of the Gaels in the far north-
west of Spain’ (Kerrigan 2013) (see more examples in Table 11). This, again,
is mirrored in blog reviews, indicating that the profile of the author and its
reception by the anglophone readership highlight his ‘Galicianness’ as opposed
to his Spanish nationality. As a matter of fact, in certain cases, the blog writers
themselves explore this ambiguity between the classification of Galician
writers, suggesting that there is a process of developing a new, more complex,
understanding of the relationship between the Galician and Spanish languages
and cultures after reading Rivas’s novels:

‘Well I put this book down as Spanish fiction although Manuel
Rivas, he is a Galician writer he is from that part of Spain and writes
in Galician not Spanish and this book is a direct translation from his
original. (Winston’s Dad 2013)

His works are also presented as clearly Galician, illustrated by
mentions of place —The novel focuses on life in a small coastal village in
Galicia’ (1streading’s Blog 2013, more examples on Table 11), although there
are examples of assimilation with Spanish culture, mostly in amateur blog
reviews— ‘The story of friends growing up in a small Spanish community’
(The Bookbag 2013). Contrary to claims of homogenization in translation, it
seems that, for Rivas, the place of origin and language of his novels are a
selling point rather than an impediment. Rivas’s novels are thus very clearly
located in professional and semi-professional reviews, and this importance of
place, along with the historical contexts that many of them refer to, are some
of readers’ most highlighted areas.
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Mentions of Galicia (examples)

‘In the village of Aran, in Galicia, a young girl (Rosa)... (Kirkus Reviews 2005)
The skein of stories woven around them begins in 1881, unwinding a thread that
spans more than a century and concentrates on Galicia’ (The Newsroom 2010)

‘The novel focuses on life in a small coastal village in Galicia where smuggling is
commonplace’ (1streading’s blog 2013)

‘Galicia, in Spain, is both one of the most remote of Western Europe’s regions, and
cosmopolitan, with its economic emigrants sending news across the oceans.” (Eaude
2013)

Perhaps familiarity with Galician culture remedies this, or perhaps the effect is
different in the original. (Basiliéres 2013)

‘Rivas injects telling asides about the Galician character and never allows the reader
to forget the territory in which his yarn unfolds’ (Battersby 2014)

Mentions of Rivas as a Galician author or an author writing in Galician (examples)
‘Books Burn Badly is a novelistic tour-de-force by Galician writer, Manuel Rivas.’
(Ribeiro de Menezes 2010)

‘Silence lies at the heart of the latest novel from Galician journalist Rivas (The
Carpenter’s Pencil)’ (Publisher’s Weekly 2011)

‘[Flull marks to Jonathan Dunne for doing such a great job of translating from the
Galician.j (The Bookbag 2011)

‘Like many before him, the Galician poet and novelist Manuel Rivas has previously
sought inspiration in the events of the Spanish Civil War’ (Stelfox 2011)

‘The astonishingly gifted Galician author, Manuel Rivas’ (Marx 2013)

‘His passport may be Spanish, but Manuel Rivas is from Galicia, that Land of the
Gaels in the far north-west of Spain. (The Guardian 2013)

‘Rivas, who writes in Galician, has been a tireless promoter of his homeland’ (The
Guardian 2013)

‘[J]ust happens to be written by a Galician genius’ (Battersby 2014)

Table 11. Examples of specific mentions to Galicia or the Galician origin of Rivas in reviews

Nevertheless, the most interesting thing about Rivas’s reviews is
not so much this recognition of difference and identification of the author
with an autonomous Galician culture, but rather the fact that reviewers, both
professional and not, often connect Galicia to other, more familiar territories
for themselves or their readers; in particular, Ireland and Wales, as well as
connections to a more general Celtic culture:

For, like Ireland, Galicia is as much diaspora as nation. (Kerrigan
2013, my emphasis).

In many ways All Is Silence is a great Irish novel: it is so easy to
imagine the action being transferred to the west of Ireland. (. . . )
The youngsters are aware they have a native culture that has been
relegated to the margins. (. . . ) If this is the great Irish novel that
just happens to have been written by a Galician genius, it is also the
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finest movie the Coen Brothers have yet to make. (Battersby 2013,
my emphasis).

[H]as created a portrait of Spain and above all, an insider’s look at a
very particular culture: his own as a citizen of the northwest Spain,
an area very like the west of Ireland (Battersby 2016, my emphasis)
An English-speaking reader may think he detects a tinge of the
Celtic twilight: a quality of mists, gyres and whorls (Sansom 2003,
my emphasis).

I heard it described as a bit like Ireland to England but from what
I’ve read actually the north-east of the UK is a better idea for me
(Winston’s Dad 2013, my emphasis).

This, along with the many explanatory notes about the Galician
language, the location of Galicia and its status within Spain, along with
historical clarifications, suggests that reviewers, both professional and amateur,
are not presenting these stories as universal, homogenized works of literature
but do indeed need to connect them to more familiar references. This goes
in line with Chan’s (2010/2014) affirmation that the assimilation of textual
information is much slower for readers of the translation, and thus they might
highlight aspects of the texts that relate, in their ‘foreignness’ to more familiar
territories or histories, in order to create a clearer picture of the culture that is
being portrayed. This nuanced representation of differences and similarities
among cultures is, perhaps, the closest example of the use of translation as
‘bridge-building’ between cultures, and of readers exploring their familiar
surroundings in order to inform and define their ‘horizons of expectations’
(Jauss 1982).

In Domingo Villar’s case, and perhaps interestingly for quick
turnaround literature, there is no sense of homogenization in the reviews either,
but rather a sharp focus on cultural context, albeit representing a very different
picture to that portrayed in Rivas’s reviews: an unproblematic, holiday and
tourist-like landscape, full of clichés and stereotypes, displaying a hedonistic,
beautiful but superficial perception of Galicia focused on its landscapes, wine
and food, as well as its representation as a culture steeped in the past, ‘imbued
in the traditions’ (Clarke 2010) and almost outside of the present time (see
Table 12 for examples). As Saldanha discusses in her analysis of the reception
of Brazilian literature, ‘this strategy of temporal distantiation, in anthropology
and elsewhere, facilitates the marginalization of other cultures as belonging
outside our time’ (2013: 10). Indeed, ideas around gastronomy, landscapes
and tourist attractions are very present in the reviews, highlighting the sensory
aspects of the reading experience, even going as far as recommending to ‘read
which [sic] drinking a Rioja with some jamon ibérico if you can find it (or
serrano if you can)’ (Goodreads 2017).
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‘[TThe effective immersion in Galician culture, gastronomy, and even city planning
combine to make this a very worthwhile crime fiction read’ (Harper 2009)

‘The novel is set in the town of Vigo in the Galicia region of Spain, which sounds
extremely beautiful. [...] Inevitably, progress and commercialism are eating into the
distinguished, long history of the region’ (Clarke 2010)

‘One of the many joys of this book is the mistmatched partnership of Caldas, imbued
in the traditions, proud history, and rambling, leisured manner of the region’ (Clarke
2010)

‘The plot has a nice twist at the end, but it is the evocative atmosphere, Galician
location, humour, characters and culinary details that make this novel, and detective
Leo Caldas, a fine addition to the variety of European crime fiction (Price 2010)
‘There seemed to me to be a lack of atmosphere [...] Apart from the descriptions
of the goose barnacles though — that just made me hungry’ (Classic Mystery 2011)
‘Rather, he provides a measured account of this beautiful region of Spain and its
inhabitants as Caldas travels about digging into the past, so we become absorbed in
the ways of life there’ (Clarke 2011)

‘The slightly one-dimensional approach to the mystery means that the solution,
when it arrives, seems less relevant than our sorrow in leaving behind the evocative
descriptions and evident affection the author has for traditional Galicia and its
inhabitants’ (Clarke 2011)

‘I found Estevez to be an annoying character but he serves the useful purpose of
highlighting the peculiarities of the Galician customs, as they are often as strange to
him as they are to us. (Peckham 2012)

Table 12. Examples of stereotypical aspects of Galician culture highlighted in Domingo
Villar s reviews

These examples clearly showcase that readers, in general, seem to
be aware of the different origin of the works, contrary to the hypothesis —
criticised by Arnold (2016: 237) —, of the anglophone reader as an “‘ethnocentric,
parochial reader, indifferent to anything beyond the realms of the familiar”.
However, this happens fundamentally not because the translation fact is erased
or the culture assimilated or domesticated, but rather because these books are
read and received as ‘guidebooks’:

If the local tourist bureau in Galicia hasn’t paid Villar something
for his work then they should because my overwhelming desire
upon finishing the book was to investigate how much it would cost
me to fly there and stay a while. (Reactions to Reading 2011, my
emphasis)

‘The descriptions of Galicia and the subtle interplay between the
characters take the reader right into the action. You can almost smell
the plates of seafood, the salty sea breeze and feel the rain in your
face blowing in off the Atlantic. (Crime Scraps 2011, my emphasis)

This suggests not only a clear process of exoticization of the works
—even consciously, as readers use books as a form of ‘armchair travelling’
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(Saldanha 2018)—, but also a focus on the engagement with Villar’s
literature at a much more emotional level. Readers, when engaging with a
text, experience a three-fold process: the emotional response to the text, the
response to their context (their influences and horizon of expectations) and
their intellectual appreciation of the text (Chan 2010/2014). The reviews of
Villar’s books show that readers tend to engage with and enjoy the emotional
and sensory elements of the work much more than its literary value, as in
the case of Rivas, and that they participate in the culture of origin as tourist
travelling to a new setting. In this way, the fictional world constructed by
Villar serves as a portrait of a ‘real’ world that, ultimately, exists only in the
minds of the anglophone readers.

Conclusion

This article set out to study the perceptions and attitudes towards
Manuel Rivas and Domingo Villar in the anglophone world. These two authors
were selected on the basis that they are the most reviewed authors among the
target readership, indicating that they are reaching a wider audience than other
translations of Galician narrative. Indeed, the very process of translation of
Galician literature, highly dependent on institutional funds for translation and
with very little funding allocated to the distribution of the books, suggests that
the priority for the publication of Galician fiction in other languages might
not be focused on the target readership. Out of the 24 novels translated from
Galician into English in the period 2000-2018, only the two authors analysed
in this study have received enough reviews to suggest that a significant
readership has been reached.

As was argued in the previous sections, the two authors contribute
to Galician literature in very different ways: Rivas works on high-brow works
of literature engaging with a number of historical periods and cultural aspects
specific of Galicia, while Villar produces quick turnaround crime fiction. Both
have a very strong sense of place, however, although their representation of
Galicia and Galician culture differs. It is only expected that anglophone readers
will receive these works differently and engage with them in specific ways.

When a thorough textual analysis is done of the reviews, an
interesting observation comes to the fore: although both authors are placed at
different points in the homogenization-heterogenization-exoticism continuum,
none of their works is fully homogenized into the anglophone cultures they are
reaching. Rather, they are always presented as translations and their culture of
origin is highlighted, albeit in two very different ways. In the case of Rivas,
a trend arises of readers who use translated Galician literature as a bridge to
access the culture (whether Galician or Spanish), and learn about it. These
readers, in many cases, make use of familiar territories and comparisons (such
as Ireland, Wales or the Celtic world) to inform their horizon of expectations.
These reviews present a more nuanced understanding of the specificities of
Rivas’s work and Galician culture, and value the literary quality and status of
the author. Although Rivas has gained status in the Spanish literary landscape
and is sometimes presented as a Spanish writer, most reviews still focus on his
Galicianness and his commitment to the culture.
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The case of Villar presents a different picture: that of readers who
use foreign fiction (particularly crime fiction) as ‘travel guide’ or ‘armchair
traveling’ (Saldanha 2018). In this case, reviews focus on a much more
emotional approach to the novels and highlight more stereotypical aspects of
the culture, focusing on the sensory aspects provided by gastronomy or the
descriptions of landscapes, thus presenting a much more exoticized version of
the culture and the territory, provided as a tool to escape and as a much more
superficial approach to a new culture, which ultimately perpetuates notions of
Galicia as a traditional region steeped in the past.
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Resumo

Tras expofier aimportancia da traducion no proceso de consolidacion
do canon literario das linguas minorizadas, este traballo analiza e resume de
xeito pormenorizado os ultimos vinte anos de traducidns literarias cara ao breton
—dende o comezo do milenio— e abrangue diferentes aspectos: a evolucion
xeral ao longo do tempo, o publico obxectivo, os xéneros e as autoras/es
seleccionados para traducir, a variedade de linguas de partida e as tradutoras/
es per se, incorporando a perspectiva de xénero cando for preciso. Como ¢
unha parte fundamental do sector editorial, tamén se incliie unha comparativa
coas obras orixinais publicadas en breton durante o mesmo periodo. Prestouse
especial atencion a avaliar a iniciativa do Programa de Traducions Literarias
como un xeito de determinar e reorientar, potencialmente, a estratexia global
para a traducion literaria de aqui en diante.

Palabras clave
Breton; traducion literaria; normalizacion; lingua minorizada;
analise cualitativa

Abstract

After presenting the key role played by translation in strengthening
the literary canon of minoritized languages, this paper goes on to provide a
detailed overview and analysis of the past twenty years of Breton literary
translation since the turn of the millennium, covering a variety of aspects
ranging from the overall evolution over time, target publics, the genres
and the authors selected for translation, the range of source languages and
the translators themselves, integrating a gender-based outlook whenever
necessary. Taken as an integral part of the publishing sector, comparisons

1 Traducién ao galego de Alba Gil Vicente.
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are drawn throughout regarding originals published in Breton for the same
period. Particular emphasis is also laid on gauging the initial of the Literary
Translation Program as a means of determining and potentially redirecting the
overall strategy for literary translation going forwards.

Keywords
Breton; literary translation; planning; minoritized language;
qualitative analysis

0. Introducién

Este artigo ofrece unha presentacién e analise detalladas dos
ultimos vinte anos de traducion literaria cara ao breton, durante o periodo
entre o ano 2000 e 0 2019 (ambos incluidos) e abrangue obras dirixidas tanto
a publico adulto como xuvenil. O estudo analiza diversos aspectos, dende a
evolucion xeral do sector ao longo do tempo en comparacion co amplo sector
editorial, o publico obxectivo (adulto fronte a xuvenil), os xéneros e as autoras/
es seleccionados e/ou elixibles para traducir, o rango de linguas de partida e
as propias tradutoras/es, incluindo cando for preciso a perspectiva de xénero.

O periodo de tempo analizado é o suficientemente extenso como
para ofrecer unha vision xeral a longo prazo que revela a tendencia comiin —
agas leves flutuacions— ao tempo que resalta as desviacions importantes (&
baixa e, especialmente, 4 alza) que son indicativas das tendencias e rumbos
futuros.

Con base na premisa de que a traducion ¢ unha parte esencial do
amplo sector editorial para as linguas minorizadas como o bretdn (véxase mais
adiante), tiranse tamén comparacions en relacion cos orixinais publicados en
lingua bretoa durante o mesmo periodo. Aténdese especialmente ao impacto
do Programa de Traducion Literaria (PTL), creado no ano 2013, para valorar
ata que punto pode determinar e reorientar as estratexias de traducion neste
campo de aqui en diante.

Para apreciar por completo o contexto no que se engloba o estudo,
primeiro hai que ofrecer unha breve descricion da situacion e do status actuais
da lingua bretoa.

O breton ¢ a unica lingua céltica moderna falada na Europa
continental e, como parte da rama britonica, esta directamente relacionada co
galés, co cornico e, de xeito mais distante, coas linguas goidélicas faladas na
Illa de Man, en Irlanda e en Escocia.

Por multiples razons, entre as que estan a instauracion da ensinanza
obrigatoria en francés e a represion activa da parte da Republica Francesa, a
lingua experimentou unha reducion significativa no niimero de falantes dende
mediados do século xx. A cifra caeu dun millén de falantes en 1950 a non mais
de 213.000 falantes en 2018, isto €, 0 5,5% da poboacion dos 5 Departamentos
da rexion historica da Bretafia segundo unha recente enquisa oficial realizada
pola rexion bretoa (ver Rannvro Breizh/Région Bretagne, 2018), malia que o
reparto ¢ moi desigual, tanto por territorios como por grupos de idade.

A diferenza do galés ou do irlandés, o breton ainda carece de status
e recofiecemento oficial e calquera iniciativa por normalizar o seu uso na

122 VICEVERSA 21 (2021) 121-141



esfera publica segue a verse afectada pola hostilidade e a evidente represion
dos poderes existentes, xa sexan instrumentos do propio Estado Francés ou
portavoces electos da Bretafia, como se demostrou na recente batalla legal que
se desatou pola negativa a permitir que unha crianza fose rexistrada co nome
Farich, alegando que a letra ‘i’ non ¢ ‘caracteristicamente francesa’ e polo
tanto ameaza a unidade do Estado®.

En contra das crenzas da oposicién actual, non obstante, vénse
producindo un crecemento estable do interese polo idioma que repercutiu no
lento pero seguro proceso de rexeneracion e revitalizacion da lingua durante
as ultimas décadas, como testemufia o crecemento exponencial, ano tras ano,
do nimero de crianzas que asisten a clases bilingilies que alcanzou as 18.000
alumnas/os no ano 2018 (i.e. aproximadamente o 2% de todo o alumnado da
Bretafia), cun 73% da xente a favor de que as escolas impartan mais breton
segundo a enquisa citada anteriormente.

A lingua bretoa ¢ mais visible na esfera ptiblica grazas, en gran parte,
a creacion da Ofis Publik as Brezhoneg [Oficina Publica da Lingua Bretoa] en
2010, responsable, entre outras actividades, da posta en marcha e supervision
da iniciativa Ya d’ar brezhoneg [*Si ao breton’] desefiada para comprometer a
sociedade civil e a administracion local para que promovan e estimulen o uso
da lingua no dia a dia. Tamén se produciu un aumento significativo do interese
pola aprendizaxe adulta de linguas, agora suxeita a financiamento rexional®.

Todos estes factores axudaron a incrementar o niimero de persoas
alfabetizadas en lingua bretoa e, polo tanto, a ampliar a posible demanda de
literatura de todo tipo en bretdn, incluidas as traducions.

1. Traducién e linguas minorizadas

En linguaxe coloquial, ‘traducir’ adoita ser entendido como unha
actividade que s6 ten unha funcién comunicativa, i.e. permitir que os falantes
dunha lingua accedan aos traballos escritos nun idioma diferente co que
non estan familiarizados. Se ben este é moitas veces o caso, unha vision tan
reducionista non ten en conta a multiplicidade de funciéns que cumpren as
traducions, moitas das cales son importantes para as linguas minorizadas:

even as acommunicative activity, translation is not always associated
with a lack of understanding. When a given company makes the
decision to have its advertisements or the labels of its products
translated into the minority language of a state, such decision [Sic.]
is not motivated by the inability of the recipients to understand the
major language (Garcia Gonzalez 2002, p. 107).

2 Para todos os detalles sobre o caso e as fontes ver: https:/fr.wikipedia.org/wiki/Affaire
Fafich

3 Para a declaracion de intencions do PTL ver: http://www.brezhoneg.bzh/156-opab.htm
Para unha descricion detallada da iniciativa Ya d’ar brezhoneg ver: http://www.brezhoneg.
bzh/82-ya-d-ar-brezhoneg.htm

Para mais informacion sobre as axudas 4 educacion para adultos ver: https://www .bretagne.
bzh/actions/langues-regionales/breton/se-former-langue-bretonne/
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Con base na teoria dos polisistemas concibida por Itamar Even-Zohar
—para explicar a complexidade inherente a cada cultura asi como a interaccion
entre culturas no tocante a lingua, a literatura e & traducion como intercambio
intercultural- e desenvolvida por Gideon Toury, os estudos influentes neste
campo (e.g. Cruces Colado, 1993; Fernandez Rodriguez, 1995) e estudos
posteriores destacan o papel esencial que xoga a traducion (Luna Alonso, 2006;
2012, p. 23-26; Zabaleta, 2002) e a interpretacion (Baxter, 2013) nas linguas
minorizadas. En tales ocasions, a traducion pode contribuir a aumentar o status
da lingua co fortalecemento do «feble» sistema literario propio (Toury, 1985,
p- 3) grazas 4 importacion de obras literarias doutros sistemas, especialmente
aquelas de recofiecido prestixio que vefien do comunmente chamado canon da
‘literatura universal’.

Isto enténdese mellor no ambito do chamado «cultural turn» (xiro
cultural) dos estudos sobre traducion que se produciu na década de 1980 (Liu,
2012; Snell-Hornby, 2006, p. 47-67) e, mais concretamente, o «sociological
turn» (xiro socioloxico) (Angelelli, 2014), tamén chamado ‘socio-traducion’
(Gambier, 2006, p. 2007) ou ‘socioloxia da traducion’ (Wolf & Fukari, 2007).
Este novo paradigma proporciona un sélido marco interdisciplinario para
explorar e comprender o papel sociocultural que xoga a traducion como parte
fundamental de, ou como ferramenta para, potencialmente, ampliar os esforzos
de normalizacion lingiiistica das linguas minorizadas (Diaz Fouces, 2005).
De feito, se como afirma St-Pierre (2005), o papel que xoga a traduciéon como
practica cultural non é unha esaxeracion, moito menos o € no caso das linguas
minorizadas e dos sistemas culturais asociados a estas.

Existe, de feito, unha longa tradicion de traducir para consolidar
e expandir o sistema literario breton, ao tempo que se expon as influencias
externas para renovalo estilistica e tematicamente, remontandose ata a xeracion
Gwalarn (Skol Walarn), que toma o nome da revista literaria homdénima
fundada en 1925 (ver Favereau, 2003), e que via a traducién como unha parte
fundamental da sta mision para «creat[ing] a new Breton literature that could
be counted among international Modernist literatures». (Denez & Hupel, 2011)

Alguns exemplos importantes de traducions destacadas deste
periodo realizadas por autoras/es a titulo persoal inclien (en orde cronoldxica):
Riders to the Sea (‘os xinetes ao mar’) de Synge (trad. Youenn Drezen, 1926);
The Queen of Spades (Iluxosas oama/‘a dama de picas’) de Pushkin (trad.
Roparz Hemon a través do inglés, 1928); The Taming of the Shrew (‘a fera
domada’) e The Merchant of Venice (O Mercader de Venecia) de Shakespeare
(trad. Yann-Loeiz, 1927); cinco historias de The Decameron (O Decameron)
de Boccaccio (trad. Roparz Hemon, 1931); Doctor Faustus (‘doutor Fausto®)
de Christopher Marlowe (trad. Roparz Hemon, 1934); Reynard the Fox
(Reineke Fuchs/'Reynard o raposo’) de Goethe (trad. Jakez Riou, 1936); The
Shadow of the Glen (‘a sombra do val’) de Synge (trad. Youenn Drezen, 1938);
Macbeth de Shakespeare (trad. Roparz Hemon, 1941); The Mayor of Zalamea
(El Alcalde de Zalamea) de Calderdn de la Barca (trad. Youenn Drezen, 1942).

Tras presentar a metodoloxia empregada, na que se inclien os
criterios de seleccion do conxunto de datos sobre as compaiiias editoriais
incluidas no estudo, este artigo presenta unha analise das traducions publicadas
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en lingua bretoa entre os anos 2000 e 2019 en comparacion cos orixinais
publicados no mesmo periodo. Para isto estudaronse diferentes aspectos no
marco da politica lingiiistica das linguas minorizadas, para as que a traducion é
considerada unha parte fundamental do sector editorial en xeral.

2. Metodoloxia

A informacion recompilada e analizada abrangue obras de ficcion
literaria adulta e xuvenil. Para manter a coherencia interna do grupo de datos, as
novelas graficas —que representan unha fraccion insignificante das traducions
publicadas ao longo deste periodo— tamén foron excluidas do grupo xunto cos
titulos dirixidos a publico xuvenil moi novo ou infantil.

Co mesmo obxectivo de manter a coherencia do grupo de datos,
sO se incluen neste estudo obras completas e se exclien as pasaxes e outros
fragmentos traducidos ao breton tales como os que se publican de xeito habitual
en revistas literarias de renome, como a bimestral A/ Liamm-Tir na nOg“, con
mais de 400 niimeros publicados na actualidade dende a sfia presentacion en
1946, e que conta cunha seccion dedicada especificamente as traducions, en
lifa coa tradicion Gwalarn que mereceria o seu propio estudo a parte.

Como non existe unha base de datos dispoiiible para as traducions
ao breton 4 altura de, por exemplo, a pioneira Biblioteca de Traducién Galega’,
foi necesario recompilar manualmente o corpus a analizar mediante fontes
primarias e secundarias fiables en lifia.

As fontes primarias utilizadas foron as seguintes, remitindo a
version en breton do sitio web sempre que estiver dispofiible:

2.1. Fontes primarias®:

® Kuzul ar Brezhoneg (Bodad aozaduriou sevenadurel brezhonek)
[‘O Consello Breton. Consorcio de Asociacions Culturais en
Lingua Bretoa’]: Este sitio web xestionado polo Consorcio
Cultural creado en 1952 inclie un extenso catalogo actualizado
que abrangue 14 editoriais de libros, revistas e CD-DVD para
todas as idades, maioritariamente en lingua bretoa, mais tamén en
francés e inglés, cun total de 916 libros dispoiiibles en breton, que
incluien tanto literatura como obras de non ficcidn, dicionarios e
gramaticas;

® Klask. Stal ar brezhoneg [‘Busca. A tenda da lingua bretoa’]: Este
sitio web comercial presenta unha ampla variedade de libros e
CD-DVD relacionados coa Bretafia publicados por 76 compaiiias

4 Consultar o sitio web oficial: www.alliamm.bzh

5 Biblioteca de traducion galega (Bitraga): https://bitraga.gal/
6 Os sitios web en cuestion podense consular en:
https://www.brezhoneg.org/br/catalogues
http://www.klask.com/
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editoriais (malia que 51 delas sé incluen entre 1 e 5 titulos) en
francés e breton, cunha ampla seleccion de literatura bretoa, obras
de non ficcidn, dicionarios e obras relacionadas coa linguaxe para
lectoras/es de todas as idades.

Estas duas fontes primarias foron empregadas xunto cos sitios

web oficiais dos propios editores segundo for necesario. As mencidns as
fontes secundarias que aparecen a continuacidén son puntuais para completar
informacion ou obras que faltaban nas fontes primarias:

2.2. Fontes secundarias’:

® COOP Breizh: Sitio web da tradicional e cofiecida empresa
cooperativa cultural fundada en 1957 pola confederacién de
Circulos Celtas de musica tradicional e danza Kendalc’h. Esta
especializada na producion, publicacion e distribucion de literatura
e musica, e exhibe libros e outros elementos relacionados coas
culturas celta e bretoa, cunha ampla seleccion de libros de todo
tipo en lingua bretoa organizados por xéneros e grupos de idade
na seccion do catdlogo ‘Libros en Bretdén’, cunha subseccion
dedicada especificamente as ‘Traducions de Obras Clasicas’.

® Wikipedia: A version bretoa da afamada enciclopedia colaborativa
aberta ofrece tres entradas moi Uutiles que proporcionan unha
grande cantidade de informacion detallada e organizada sobre o
ano, xénero e lingua de partida das obras traducidas, asi como
informacion sobre as propias tradutoras/es, a saber:
‘Lista de libros en bretén traducidos de outros idiomas’
‘Lista de libros en breton traducidos de outros idiomas por ano’
‘Lista de tradutoras/es de lingua bretoa e os libros que traduciron’

® Bibliotheque Nationale de France (BnF): A base de datos en lifia
do Catalogo Xeral da Biblioteca Nacional de Francia. Por lei,
unha copia de cada obra publicada no Estado Francés debe ser
depositada e deberia, polo tanto, estar dispoiiible para consulta
no catalogo independentemente do idioma. Os rexistros incluen
normalmente detalles sobre a tradutora/or e a lingua de partida.

7 Os sitios web son:

https://www.coop-breizh.fr/1030-livres-en-breton
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_al levriou e brezhoneg_troet diwar yezhou _all
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_al levriou_brezhonek troet diwar yezhou all, hervez
ar_bloavezhiou
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_an_droourien_vrezhonek hag al levriou troet ganto
https://catalogue.bnf.fr/index.do
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2.3. Grupos editoriais seleccionados
Esta andlise cinguese exclusivamente & literatura traducida dirixida

a un publico adulto e xuvenil. Algunhas das editoriais mais cofiecidas foron
excluidas do estudo por mor de que publican traballos que estan dirixidos
principal ou exclusivamente a un publico xuvenil moi novo ou infantil, en
particular Sav-heol, Bannou-Heol. Os traballos destas caracteristicas tamén
foron excluidos das editoriais incluidas no estudo cando for preciso.

As editoriais seleccionadas para o estudo (ver Taboa 1) estan

consolidadas e gozan de renome nos circulos en lingua bretoa, e son
consideradas representativas da totalidade do sector pola stia contribucién
ao campo da literatura bretoa en xeral, i.e. tanto traballos orixinais como
traducidns, en termos de volume e nimero de obras producidas.

O principal conxunto de grupos editoriais analizados ¢ o seguinte:

® An Alarc’h: Consolidado en 2003 esta especializado en libros en
lingua bretoa ou relacionados coa mesma. Conta cunha grande
proporcion de obras traducidas.

® Aber: Asociado 4 revista literaria homonima fundada no ano 2000
publica exclusivamente en lingua bretoa e conta cunha porcentaxe
importante de obras traducidas.

e Al Liamm: O grupo de mais antigiiidade especializado en literatura

en lingua bretoa e orixinalmente asociado & revista literaria
homonima (ver enriba). Publica exclusivamente en lingua bretoa.

® Al Lanv: Asociado 4 revista mensual do mesmo nome que
apareceu por primeira vez en 1980. Publica exclusivamente en
lingua bretoa.

® Hor Yezh: Creado en 1980, estd especializado exclusivamente
en literatura en lingua bretoa. Non estd relacionado co xornal
lingiiistico homénimo en breton.

e KeitVimp Bev: Creado en 1982, estd especializado en literatura
en lingua bretoa destinada a lectores infantis e xuvenis (incluidas
as bandas desefiadas) e a aprendices de mais idade. Os datos
recompilados neste estudo excluen todas as obras para crianzas e
xente de menos de 15 anos —segundo as seccions do seu catalogo—.
Esta compaiiia ¢ tamén responsable do semanario Y4/.

® Skrid: Naceu como unha coleccion dentro da compaiiia Hor
Yezh e actualmente opera como editorial de seu. Edita libros
exclusivamente en lingua bretoa.

® Skol Vreizh: Creada pola asociacion Ar Falz, fundada en 1932,
esta especializada na cultura e lingua bretoas. Malia que publica
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principalmente en francés, tamén ofrece unha gran seleccion de
obras en lingua bretoa.

Tamén se considerou necesario incluir unha serie de traducions

illadas consideradas importantes, ben pola relevancia do titulo en cuestion, ben
para representar fielmente o ntimero de linguas de partida que foron publicadas
por outras editoriais especializadas xeralmente en campos diferentes ao da
literatura en lingua bretoa e que, doutro xeito, quedarian fora do estudo. As
traducidns e as editoriais en cuestion son as seguintes:

128

e Publicadas por Le Temps/An Amzer, unha pequena editorial creada
no ano 2010 que publica principalmente en francés, con algunhas
publicacions en breton e en galo:

o [Inglés] Harry Potter e a pedra Filosofal de J. K. Rowling (trad.
Mark Kerrain, 2012)

o [Inglés] Harry Potter e a Camara dos Segredos de J. K. Rowling
(trad. Mark Kerrain, 2017)

e Publicadas por An Treizher, unha pequena editorial creada en
1997 e especializada principalmente en obras teoldxicas en lingua
bretoa:

® [Ruso] The Dream of a Ridiculous Man (Cox cmewnozo uenosexa
/ ‘o soflo dun home ridiculo’) de Fyodor Dostoyevsky (trad. André
Markowicz& Yann-Varc’h Thorel, 2006)

® [Ruso] The Twelve ([senaoyamu/‘Os doce’) de Alexander Blok
(trad. Koulizh Kedez& André Markowicz, 2000)

e Publicada por Apogée, unha compaiiia creada en 1991 que publica
obras literarias e de non ficcion principalmente en francés, pero
que tamén ofrece unha pequena seleccion de obras, principalmente
de non-ficcion, en lingua bretoa:

e [Chinés] Soul Mountain (ZIl/‘a montafia da alma’) de Gao
Xingjian (trad. Yann-Varc’h Thorel, 2010)

e Publicada por 4.R.D.A., unha compafiia en aparencia inexistente
que, segundo parece, esta sita en Argenteuil.

e [Inglés] O Hobbit de J.R.R. Tolkien (trad. Alan Dipode,
2001)
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e Publicadas por Sav-Heol, un grupo creado en 1991 e actualmente
especializado exclusivamente en libros en lingua bretoa para
estudantes e crianzas:

e [Francés] Seleccion de relatos curtos de Guy de Maupassant (trad.
Mark Kerrain, 2018)

o [Galego] Cartas de inverno de Agustin Fernandez Paz (trad. Mark
Kerrain, 2013)

e Publicada por TIR (Travaux d’Investigation et de Recherche),
creada en 2007 polo Departamento de breton da Universidade
de Roazhon (Rennes) 2, esta especializada en investigacion
lingiiistica e literaria:

e [Aleman] Night songs (Nachtgesdnge / ‘cancions de noite’)
de Friedrich Holderlin (trad. Aleksandr ar Gall, Bernez Tangi,
Gwendal Denez & Jean-Frédéric Kirjuhel, 2015)

A Taboa 1 presenta os detalles en orde alfabética, empresa por

empresa, dos libros publicados en lingua bretoa no periodo analizado, tendo en
conta tanto as obras orixinais como as traducions, coa porcentaxe de traducions
de cada editorial indicada entre parénteses. Os orixinais publicados polas seis
editoriais que conforman as fontes secundarias marcadas cun asterisco non se

tiveron en conta a efectos comparativos neste estudo.

Orixinais Traducions
An Alarc’h 37 25 (40,3%)
Aber 23 8(25,8%)
Al Liamm 59 11 (15,7%)
Apogée * 1(-)
A.R.D.A. * 1(-)
An Treizher * 2(-)
Al Lanv 12 16 (57,1%)
An Amzer * 2(-)
Hor Yezh 26 24 (48%)
Keit Vimp Bev 122 11 (8,3%)
Sav-Heol * 2(-)
Skrid 10 9 (47,4%)
Skol Vreizh 39 7(15,2%)
TIR * 1(-)

Taboa 1: Obras de ficcion orixinais e traducidas publicadas por editorial (2000-2019).
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Tendo en conta as diferenzas no volume total de obras publicadas
por cada editorial en termos absolutos, tdboa mostra claramente que a
proporcion de traducions varia tremendamente dunha editorial a outra, sendo
algunhas mais dependentes das traducions ca outras, e.g. Skrid (15,1% por riba
da media cun 32.2%) e An Alarc’h (8% por riba da media). No caso de A/ Lanv
(24,8% por riba da media), o nimero de traducions publicadas supera o de
obras orixinais. No outro extremo, en comparacion, a porcentaxe de traducions
¢ considerablemente inferior en Skol Vreizh (17,1% por baixo da media) e
especialmente en Keit Vimp Bev (24,0% por baixo da media).

3. Analise

Este estudo céntrase exclusivamente nas obras literarias de ficcion
que representan o groso das traducions publicadas durante o periodo analizado
(93,1%), fronte as 9 obras de non ficcion (6,9%), 4 das cales foron publicadas
no mesmo ano (2015). As obras de non ficcion traducidas abranguen diversas
tematicas, dende clasicos como Se isto é un home, de Primo Levi (trad. Serj
Richard, 2015), Sola Fide (‘s6 pola fe’) de Martin Luther (trans. Gérard
Cornillet, 2016) e activismo politico (Désobeir : le petit manuel/‘desobedecer,
o pequeno manual’, de Xavier Renou, (trans. Dewi Siberil, 2015) ata historia
bretoa, cunha obra bilingiie en dous volumes sobre os celtas®.

Tras expofier en xeral a evolucion —durante as duas décadas
analizadas— do niimero de obras traducidas en comparacion co de orixinais,
e de facer unha descricion do Programa de Traducion Literaria (PTL), este
estudo analiza especificamente o publico obxectivo (no ambito especificado);
0s xéneros, as autoras/es e as obras seleccionadas e/ou elixibles para traducir;
as linguas de partida; e as tradutoras/es implicadas. Sempre e cando proceda,
preséntase unha analise con perspectiva de xénero.

3.1. Perspectiva xeral

AFig. 1 mostra a tendencia xeneralizada do sector editorial en lingua
bretoa (so ficcidn), no periodo de 20 anos analizado. A calma que tivo lugar
entre os anos 2000 e 2004 foi seguida por un crecemento exponencial en 2005
tanto das traducion como dos orixinais, malia que foi mais notable para estes
ultimos. A partir de enton, a tendencia ascendente gradual estabilizouse, cuns
incrementos menores en 2013 e 2016, neste caso un pouco mais pronunciados
para as traducion que para os orixinais, antes de reducirse levemente en 2019
despois do auxe inicial.

O feito de que as traducions evolucionen mais ou menos en
paralelo as obras orixinais publicadas en lingua bretoa indica claramente que
a traducion ¢ unha parte esencial do sector editorial en lingua bretoa. Tamén

8 Ar Gelted kozh 1. An ergerzhout hag ar c’henwerzh | Les celtes 1. Les moyens de
communications et le commerce and Ar Gelted kozh 2. Ijinerezh, labour-douar ha sevel-
loened / Les Celtes 2. Techniques, agriculture et élevage, baseados nos apuntes escritos
orixinalmente en francés por Meven Mordiern a mediados do século 20, e traducidos ao
breton por Frangois Vallée (alias Abherve), reeditados en formato libro no ano 2015 e no
ano 2017 respectivamente.
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se fai evidente grazas a este grafico comparativo que mentres a proporcion de
obras traducidas varia entre editoriais —como xa se indicou previamente (ver
Taboa 1)— a proporcion global de traducions mantense estable, xeralmente, en
proporcion as publicacions globais do sector.

30

25

20

15

10

20002001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 20102011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

Translations Originals

Fig. 1.Detalles por ano das obras de ficcion orixinais e traducidas (2000-2019).

O auxe rexistrado en 2013 coincide coa primeira traducion publicada
co apoio do Programa de Traducion Literaria (Programm treiii lennegel)’, que
funciona baixo os auspicios da Oficina da Lingua Bretoa (ver enriba). Ata a
data, o Programa financiou 29 traducions!® distribuidas por diversas editoriais
que representan mais dun terzo (38%) de todas as traducions publicadas durante
o periodo analizado. Tamén coémpre mencionar que este aumento reflicte un
crecemento similar, malia que menos significativo, no nimero de orixinais
financiados por Rannvro Breizh /Région Bretagne (rexion da Bretafia) que
precede ao programa de traducion''.

Na lifia destes esforzos por impulsar o canon literario mediante
as traducions ao tempo que se facilita o acceso directo 4 literatura universal
sen ter que recorrer ao francés, o obxectivo marcado polo Programa ¢ o de
consolidar a posicion do breton como lingua para a comunicacion e a expresion
cultural. Os lectores de fala bretoa, ¢ especialmente a mocidade, deben poder
familiarizarse coa literatura universal de xeito directo mediante o breton.

9 Para mais informacion sobre o Programa e as obras elixibles para financiamento ver:
http://www.brezhoneg.bzh/71-programm-trein-lennegel.htm

10 Duas delas non incluidas aqui son a novela grafica Persepolis de Marjane Satrapi e a obra
de non-ficcion If This Is a Man de Primo Levi

11 Para a informaciéon completa ver: https://www.bretagne.bzh/br/aides/fiches/edition-
ouvrages-breton/
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Centrarse nas traducions enriquecera de xeito inevitable a lingua Bretoa e, a
longo prazo, afoutara a4 xente para que cree novas obras en breton (traducion
propia a través do inglés)'2.

No que respecta as linguas de partida, das 131 obras aptas para
recibir financiamento mediante o Programa (ver Fig. 2) a maioria —preto da
metade— son en inglés, (63: 48,1%), seguidas de lonxe polo francés (19 obras:
14,5%), case & par co castelan (17 obras: 13,0%) e o aleman (9 obras: 6,9%).

En certa medida, estes datos son similares aos obtidos da analise das
obras traducidas no periodo en cuestion (ver Fig. 3), malia que outras linguas
de partida elixibles para seren subvencionadas non estan a recibir atencion (a
saber: o albanés, o arabigo, o éuscaro, o checo, o xaponés, 0 noruegués ou o
portugués), posiblemente por mor da pouca dispoiiibilidade de tradutoras/es.

o
"

= Albanian (1) = Arabic (1) = Basque (1) Czech (1) = Dutch (1)

= English (63) = Finnish (1) = French (19) = German (9) = |celandic (1)

m |rish (1) m [talian (5) = Japanese (3) Norwegian (1) = Portuguese (2)
Russian (3) = Spanish (17) Welsh (1)

Fig. 2. Detalle das linguas de partida das obras elixibles para subvencion mediante o
Programa de Traducion Literaria.

Pode resultar sorprendente que, malia a sta afinidade cultural e
historica, a lista s incluia diias obras escritas orixinalmente nalgunha das outras
linguas celtas, isto ¢, o galés (Un Nos Ola Leuad [One Moonlit Night/‘unha
noite de luar’] de Caradog Pritchard) e o irlandés (4dn Béal Bocht/A Boca
Pobre de Brian O Nuallain'), ainda que este tltimo semella que foi traducido
finalmente da version en inglés The Poor Mouth (trad. Kristian ar Braz, 2014).

12 “Lafiset eo bet ar programm-mail abalamour da ziazezafi plas ar brezhoneg evel yezh
kehentifi ha yezh a sevenadur. Dav eo d’al lennerien vrezhonek, ar re yaouank peurgetket,
gallout ober anaoudegezh gant lennegezh ar bed-holl war-eeun dre ar brezhoneg. Ma vez
lakaet ar pouez war al labour treifl-se e vo pinvidikaet ar brezhoneg a-dra-sur ha war hir
dermen e vo broudet an dud da grouifl oberennou nevez e brezhoneg.”

13 (Anglicizado: Brian O’Nolan). Esta obra foi publicada baixo o pseudonimo Myles nag
Copaleen, ainda que o autor ¢ mais cofiecido polo seu pseudonimo Flann O’Brien.
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Tampouco aparece nesta listaxe o grego moderno pese ao numero de
obras traducidas dende esta lingua, algo que mostra a aparente dispoifiibilidade
de, polo menos, unha tradutora/or en activo.

3.2. Publico Obxectivo (grupos de idade)

Tendo en conta que as obras dirixidas especificamente ao publico
infantil foron excluidas do estudo, no que respecta 4 idade do publico obxectivo
—e malia a dificultade que supoén establecer unha clara distincion entre o publico
obxectivo adulto e xuvenil cando non se indica especificamente a idade de
lectura (como € o caso de certas series publicadas por Keit Vimp Bev)— os datos
recompilados revelan que a inmensa maioria (67%) das traducions publicadas
estan dirixidas principalmente a un publico adulto. S6 unha cuarta parte das
obras estan dirixidas claramente a un publico xuvenil, e o 8% restante (6 obras
entre as que estan Animal Farm de George Orwell e David Copperfield de
Charles Dickens) non estan dirixidas a un publico determinado.

Estas cifras varian un pouco se as comparamos coas das obras
orixinais publicadas en lingua bretoa durante o mesmo periodo. A porcentaxe
de obras dirixidas a un publico xuvenil é lixeiramente superior (39,4%), e s
un pouco mais da metade estan especificamente dirixidas a un publico adulto
(57,5%). O restante 3,1% non estd dirixido a un publico determinado. Esta
diverxencia pode deberse ao tipo de libros considerados elixibles para seren
apoiados polo PTL e que estan dirixidos case exclusivamente a lectores de
maior idade.

3.3. Xéneros

As obras clasicas de ficcion en prosa, tanto os clasicos historicos
e canonicos «nacionais» como os clasicos mais recentes ¢ modernos (no
sentido mais amplo do termo, i.e. obras moi cofiecidas internacionalmente),
dirixidos principal mais non exclusivamente a un publico adulto, ocupan un
lugar destacado na lista de obras traducidas, dende Shakespeare (Macbeth,
The Taming of the Shrew —‘a fera domada’—, The Comedy of Errors —‘a
comedia dos erros’—, Otelo, Romeo e Xulieta), Moliére (The Misanthrope/‘o
misantropo’) e Cervantes (Don Quixote) por unha banda, ata Albert Camus
(O Estranxeiro), Franz Kafka (4 Metamorfose, O Proceso), Oscar Wilde (O
Retrato de Dorian Gray, A Pantasma de Canterville), Arthur Conan Doyle
(O Can dos Baskerville), Agatha Christie (Dez Negriiios, Asasinato no Orient
Express, O Asasinato de Roger Ackroyd) e J. K. Rowling (Harry Potter e a
Pedra Filosofal, Harry Potter e a Camara dos Segredos), por outra.

En total, as obras deste tipo representan o 42,1% das obras
traducidas durante os 20 anos do periodo analizado. Isto concorda coa listaxe
de titulos considerados aptos para recibir financiamento do PTL, composta
principalmente por obras modernas de renome fundamentalmente en forma de
novela, con algunha aparicion de autores canodnicos «nacionais» (i.e.Moliére
¢ Shakespeare).

A prosa, en concreto as novelas, representan o groso das traducions
publicadas durante o periodo analizado, mentres que a poesia representa un
mero 5%. Como tal, a poesia esta considerablemente infrarrepresentada nas
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traducidns se a comparamos coa suma de obras poéticas orixinais publicadas
en bretéon durante o mesmo periodo, que representan case o dobre cun 9,2%.
A poesia aparece de xeito moito menos destacado na listaxe de obras elixibles
para recibir financiamento mediante o PTL, coa tnica e destacable excepcion
das fabulas de prosa poética The Prophet (‘o profeta’) de Kahlil Gibran.

Finalmente, tamén cabe mencionar que malia que as obras teatrais
representa s6 o 3,7% dos traballos orixinais publicados, esta porcentaxe
aumenta significativamente ata un 9,2% no caso das traducions, con obras
tales como Ubu Rei (Ubu roi) de Alfred Jarry, traducida ao bretdén polo
dramaturgo, escritor e actor breton Goulc’han Kervella (2008). Non obstante,
tamén se incliien algiins clasicos, que engloban as obras da Antigua Grecia
como a reedicion do 2003 da traducion do Prometheus Bound (IlpounBOeig
Aesouwtng/ Prometeo encadeado’) de Esquilo realizada por Youenn Drezen en
1928, que poderia ser clasificada de xeito alternativo como un «clasico» no
canto de como unha obra de teatro per se. Mais as obras de teatro non figuran
en absoluto na listaxe de obras elixibles para seren financiadas mediante o
PTL, a excepcion dos casos puntuais de obras clasicas de autores «nacionaisy,
a saber Shakespeare e Molicre.

Pola sua banda, a listaxe proposta polo PTL inclue seis novelas
graficas, e.g. Footnotes in Gaza (‘notas ao pé de Gaza’) de Joe Sacco, Maus de
Art Spiegelman e Persépole de Marjane Satrapi (trad. Tual Kerrain, 2015), que
son, como se indicou anteriormente, un xénero moi pouco traducido en xeral.

En resumo, centrandose na literatura moderna —principalmente en
forma de novela— o PTL marca o cambio de direccion das politicas de traducion
no tocante as practicas do sector anteriormente non planificadas. E, malia que a
implantacion do PTL non supoén a imposicion das stias estratexias na totalidade
do sector editorial/de traducion, ¢ posible que tefia un efecto nestes debido ao
apoio oficial baixo a éxida da Oficina Publica da Lingua Bretoa, algo que pode
ser (ou non) decisivo a longo prazo.

3.4. Autoras/es

Incluidos os volumes colectivos, as obras traducidas cobren un
total de 99 autoras e autores diferentes. A maioria das autoras/es elixidas para
traducir s6 se ven representadas por unha obra, a excepcion das seguintes (en
orde descendente):

Peter Tremayne (5)
Tadhg Mac Dhonnagain (4)
Laurence Lavrand (4)
PetrosMarkaris (4)
William Shakespeare (4)
Agatha Christie (3)

Italo Calvino (2)

Anne Guillou (2)

Franz Kafka (2)

Jack London (2)

J. K. Rowling (2),

134 VICEVERSA 21 (2021) 121-141



Robert Louis Stevenson (2),
Oscar Wilde (2)
Stefan Zweig (2)

Normalmente ¢ de esperar que o nivel de representacion de calquera
autora/or —expresado mediante o nimero de obras seleccionadas para traducir
(especialmente no caso dun mercado tan limitado como o que tratamos aqui)—
seria un simbolo da sua importancia como autora/or, nun ou outro sentido
(clasicos, autoras/es populares e best-sellers, gafiadoras/es do premio Nobel, etc.).

Non obstante, non sempre ¢ o caso. En determinadas ocasions, a
motivacion para traducir multiples obras esta clara, como no caso da fama
da saga de Harry Potter, de Agatha Christie (potenciada por numerosas
adaptacions para cine e television), ou a reputacion de autoras/es da talla
de Kafka, Calvino, Stevenson ou Shakespeare como referentes clasicos da
«literatura universal».

Nalguns casos, isto se debe a que se traduce unha serie de libros da
mesma autora/or, como ¢ o caso de Tadhg Mac Dhonnagain. Noutros casos,
semella estar motivado polos gustos persoais da tradutora/or, como no caso
de Peter Tremayne e Petros Markaris, ambos traducidos sistematicamente ao
bretéon polos mesmos tradutores malia que ningun é considerado sumamente
popular ou representativo das literaturas inglesa ou grega respectivamente.
Tamén pode (ou non) resultar relevante que, alén da calidade do seu traballo,
Laurence Lavrand sexa irma do xefe da editorial responsable de publicar as
traducions das suas obras.

Esta situacion pode ser percibida como resultado da falta de
planificaciéon consciente ou «unplanned planning» (‘planificacion non
planificada’) (Diaz Fouces, 2005b, p. 8) dentro do propio sector, que iniciativas
como o PTL poden axudar a compensar mediante unha seleccion racionalizada
das traducions ao breton.

No que respecta ao xénero das autoras/es —tendo en conta que
varias obras tefien autoria multiple e que o nimero total de autoras/es non
se corresponde exactamente co numero de obras traducidas— as obras de
autoras representan s6 o 15,2% do total. Malia que o mundo da literatura en
lingua bretoa estd, en xeral, dominado por autores masculinos, as cifras para
as traducions son considerablemente inferiores as das obras orixinais, nas que
as mulleres representan o 19,5% de todas as autoras/es publicados durante o
periodo de 20 anos. Isto confirma a hipdtese de que as autoras se enfrontan a
un dobre filtro no proceso de seleccion para seren traducidas: primeiro, na fase
de publicacion inicial, na que estan infrarrepresentadas en xeral, e logo tamén
na fase de traducion, na que moitas mais quedan polo camifio'.

14 Este tamén € o caso para outras linguas, en particular na version preliminar ainda non
publicada dun estudo en curso que analiza un periodo de 30 anos de publicacions en galego,
realizado polo autor deste traballo, no que a hipotese do doble filtro tamén se postula como
unha posible exlicacion para a evidente infrarrepresentacion das escritoras na traducion. Cf.
Baxter (2020).
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3.5. As linguas de partida

Para poder determinar as linguas e culturas predominantes nas
traducidns e o seu consecuente impacto relativo no canon xeral da literatura
bretoa, esta seccion analiza as linguas de partida nas que se publicaron
orixinalmente as obras, que pode ou non coincidir coa lingua do texto de
partida empregado para a traducion ao breton nos casos de traducion mediada,

que son 0S menos.

= Ancient Greek (2) = Bengali(2) Catalan(1) Chinese (1) = Danish (1)

= Dutch (1) m English (42) m French (29) m Galizan (3) = German (10.5)

= |celandic (1) = [talian(5.5) Modern Greek (8) = Russian(3) Scottish Gaelic (1)
Spanish (3) = Welsh (1) Yiddish

Fig. 3. Detalle das linguas de partida das traducions publicadas (so ficcion).

Non ¢ de estrafiar que o inglés estea & cabeza cun terzo de todas as
obras traducidas dado que ¢ a lingua dominante a nivel mundial na actualidade.
Non obstante, si que resulta algo mais sorprendente que o francés sexa a
segunda lingua de partida mais traducida, se ben moi por detras do inglés, xa
que os falantes de breton na actualidade non tefien problemas para acceder as
obras na lingua orixinal. Neste caso, mais ca unha necesidade comunicativa
ou de salvar unha fenda intercultural, a traducion forma parte, claramente, dun
amplo abano de ferramentas para a normalizacidn lingiiistica que pretenden
crear un corpus literario que permita 0s falantes de breton ser completamente
independentes do francés. A importancia simbolica de traducir a literatura
francesa ao breton, e polo tanto de establecer un atallo que evite por completo
a lingua predominante, non pode ser subestimada.

Tamén resulta sorprendente que, dada a afinidade entre as duas
nacions, s6 unhas poucas obras estean traducidas da lingua celta irma. Todas
as obras traducidas do irlandés pertencen 4 mesma serie de literatura xuvenil,
escrita por Tadhg Mac Dhonnagain (todas traducidas por Padrig an Habask,
2018), e s6 un titulo foi traducido do galés, tamén para publico xuvenil, en
concreto lawn Boi? ;-) de Caryl Lewis (tamén traducido por Padrig an Habask,
2007). Estas linguas tampouco ocupan un lugar destacado na listaxe do PTL
(ver enriba Seccién 3.1.).
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Tamén hai que destacar que, malia o seu estatus como un dos
principais idiomas a nivel mundial, o castelan representa s6 un 2,5% das
traducions publicadas durante o periodo de 20 anos analizado, con s6 dias
obras en total: El/ coronel no tiene quien le escriba de Garcia Marquez (trad.
Aleksandr ar Gall, 2017) e a obra en dous tomos que contén Three Militiamen
(Iru Gudari/‘tres milicianos’) de Estepan Urkiaga Basaraz (alias Lauaxeta)
mediado grazas a traducion ao castelan realizada por Manuel de la Sota (alias
Txanka) e El alcalde de Zalamea de Calderon de la Barca (trad. Youenn
Drezen, 1942, reed. 2017). Esta cifra é sorprendentemente baixa se temos en
conta a posicion que ocupa o castelan na listaxe de libros elixibles para seren
financiados mediante o PTL, en terceiro lugar tras o inglés e o francés cun
13,0% (ver Fig.2).

Por outra banda o grego moderno, que non aparece na listaxe do PTL,
ocupa un lugar importante na listaxe de traducions publicadas, todas realizadas
por Alan Botrel e catro delas pertencentes ao mesmo autor, Petros Markaris.
Existen duas traducions do bengali, a saber: Phatik Chand (ﬁﬁ?ﬂ'ﬁ ) do
cineasta e escritor Satyajit Ray e The Home and the World (J9( IRAC /O lar
e 0 Mundo’) do escritor clasico e primeiro gafiador non europeo do premio
Nobel, Rabindranath Tagore, ambas realizadas por Yann Varc’h Thorel (2007
e 2018 respectivamente). O bengali ¢ unha lingua de partida pouco habitual
para os idiomas minorizados e estas eleccions semellan responder aos gustos ¢
dispoiiibilidade das tradutoras/es.

O que esta situacion indica ¢ unha falta de planificacion dentro do
propio sector da traducion, xa que semella responder case mais aos gustos das
tradutoras/es e editoras/es individuais ca a unha estratexia xeral razoada.

Dado o impacto relativo que tivo ata agora, semella que o PTL tera
unha influencia cada vez maior no sector da traducion de aqui en diante. Malia
que isto resulta beneficioso & hora de planificar estratexicamente o sector,
tamén ¢ importante ter en conta que mentres a lista de titulos recomendados
polo Programa para seren traducidos abre a porta, en teoria, a novas linguas
de partida (e.g. xaponés, portugués, noruegués, arabigo, éuscaro) ainda esta
por ver se as tradutoras/es destas linguas estaran dispoiiibles —vista a falta de
dispoiiibilidade ata a data—. Por outra banda, semella non haber razon para
ignorar outras linguas como o bengali, o galego ou o grego, para as que hai
dispoiiibilidade de tradutoras/es en activo e que poderian ser rendibles 4 hora
de ofrecer ao publico de fala bretoa mais acceso 4 literatura universal ao tempo
que se reforza e amplia a base do canon literario breton

3.6. As tradutoras/es

Por tltimo, pero non por isto menos importante, o resumo deste
florecente sector non estaria completo sen unha breve analise das persoas
responsables, i.e. as propias tradutoras/es.

En total citanse 61 nomes de tradutoras/es para os traballos
analizados, tendo en conta tanto as tradutoras/es de varias obras como aquelas
implicadas en traducidons conxuntas. Non obstante, tamén hai que dicir que hai
indicios claros de que un determinado niimero de tradutoras/es (non mais de
tres ou catro) non estiveron activamente implicados na traducién ao breton,
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senon que aparentemente serviron como asesores lingiiisticos fronte ao texto
de partida, e.g. Batia Baum traballou con Koulizh Kedez no caso do yiddish,
ArtJ. Hughes colaborou con Alan Botrel e Gwendal Denez no caso do irlandés
ou Maria Lopo que traballou con Alan Botrel, Gwendal Denez ¢ Herve Bihan
no caso do galego. Por moi reducido que poida ser este numero, inflie no
equilibrio xeral entre os xéneros como se indica a continuacion.

Malia que unha parte das tradutoras/es traballa con mais dunha
lingua, por exemplo Mark Kerrain (inglés, francés e galego), Olier Biguet
(francés e inglés) e Serj Richard (italiano e francés), outras identificanse
claramente cunha lingua concreta. De feito, malia que existe, loxicamente,
unha maior diversidade de tradutoras/es traballando coas principais linguas
de partida por mor do volume de libros publicados, certos nomes destacan
debido ao volume de obras que traduciron, en particular Kristian Braz para
o inglés (7 obras) e Herve Lossec para o francés (4 obras). De xeito similar,
outros nomes estan claramente relacionados con linguas concretas, e.g. Gérard
Cornillet ¢ Alan Botrel son responsables, respectivamente, da maioria das
obras en aleman e todas as obras en grego moderno.

Dous dos tradutores destacan particularmente por estaren
especializados nunha autora/or especifica, algo que garante a continuidade
estilistica das traducions. Mark Kerrain é responsable da traducion das daas
primeiras entregas da saga de Harry Potter (ver arriba a Seccion 2.3.) ¢ Jean-
Michele Mahe traduciu cinco obras de Peter Tremayne.

Isto ¢ indicativo dun avance cara a unha crecente especializaciéon no
campo da traducién moi positiva para o sector, xa que ofrece tradutoras/es cada
vez mais experimentadas. Como adoita suceder previo a establecer un sector de
traduciéon completamente profesionalizado, algunhas das tradutoras/es tamén
son escritoras/es en lingua bretoa moi cofiecidas de seu, algo que dota as suas
traducions dunha alta calidade literaria, tanto para autoras/es contemporaneas
como para as traducions reeditadas de autoras/es mais clasicas, por exemplo
(en orde alfabética): Mich Beyer (1948-), Pér Denez (1921-2011), Youenn
Drezen (1899-1972), Goulc’han Kervella (1951-), Jakez Konan (1910-2003),
Yeun ar Gow (1897-1966), e Jarl Priel (1885-1965). Este tltimo trouxo consigo
a autotraducion da sua obra publicada orixinalmente en francés co titulo Le
Trois-Mats Errant (‘O Tres Mastros Errante’), traducido como An Teirgwern
Pembroke en breton en 1959, e reeditado en 2002. As reedicions de traducions
previas poden atribuirse claramente ao renome das autoras/es responsables.

Finalmente, no que respecta ao xénero das tradutoras/es, as mulleres
estan claramente en inferioridade, cunha representacion de menos dun cuarto
(23%), s6 14 do total de 61 tradutoras/es. Esta cifra cae ainda mais cando
excluimos os nomes das persoas que, aparentemente, serviron de asesoras
lingtiisticas e non de tradutoras/es per se (ver enriba), o que deixa a cifra nun
mero 19,3%.

4. Conclusions

Malia a falta de recoflecemento oficial que se viu agravada polos
esforzos conxuntos para frear ¢ mesmo reducir o uso publico da lingua bretoa,
o actual proceso de revitalizacion e recuperacion lingiiistica impulsou unha
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repunta das potenciais lectoras/es en bretdon, o que derivou nunha crecente
demanda e aumento do nimero de obras de ficcion publicadas en lingua bretoa,
aumento que ¢ mais pronunciado durante a segunda parte do periodo analizado
(2000-2019).

Pese 4s variacions individuais entre as oito editoriais examinadas
neste estudo no tocante 4 dependencia relativa das traducions, a tendencia
xeral no sector da traducion durante o periodo de 20 anos analizado pode
entenderse como un reflexo do auxe tanto da oferta como da demanda de obras
orixinais, algo que indica que a traducion € unha parte fundamental do sector
editorial —en lifia coa premisa de que a traducion serve para reforzar e impulsar
o canon literario das linguas minorizadas como o breton—. Esta hipotese vén
do peso que se lle deu aos cléasicos no afan de situar o bretén 4 par de outras
linguas modernas plenamente desenvolvidas, asi como do nimero de obras
traducidas do francés, que non se poden xustificar pola funcién comunicativa
da traducion.

O Programa de Traducion Literaria (PTL) posto en marcha en
2013 pola Oficina Publica da Lingua Bretoa demostrou que xogou un papel
importante no auxe rexistrado, algo que resultou nun obvio influxo nas obras
e autoras/es seleccionadas para seren traducidas: fixose fincapé nos clasicos
actuais da literatura universal e puixose moita énfase no inglés como principal
lingua de partida. Dado o seu impacto ata a data, semella probable que o
Programa continie a exercer unha influencia cada vez maior no sector da
traducion de aqui en diante.

Mentres semella que o sector responde aos gustos das tradutoras/
es individuais —asi como das propias editoriais— a aplicacion do PTL foi moi
beneficiosa, xa que contribuiu a unha planificacion mais racionalizada do sector
da traducion. Tamén paga a pena mencionar que malia que a listaxe de obras
elixibles para recibir financiamento abre a porta, en teoria, a novas linguas de
partida nunca antes traducidas, ainda esta por ver se aparecen tradutoras/es
para tales traballos. Por outra banda, non hai unha razén de peso para excluir
da listaxe outras linguas para as que si que hai tradutoras/es dispoiiibles e que
s0 colaborarian a ampliar a base do canon literario breton.

Tamén hai vestixios dunha incipiente profesionalizacion do sector
da traducion na que, xunto as autoras-tradutoras/es tradicionais, esta a emerxer
unha serie de tradutoras/es especializadas en idiomas especificos, incluidas as
principais linguas de partida.

En definitiva, e a pesar de todo, semella xusto concluir que o futuro
pinta considerablemente mais prometedor para a totalidade do sector editorial
breton grazas, en parte, ao sector da traducion.
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Abstract

After presenting the key role played by translation in strengthening
the literary canon of minoritized languages, this paper goes on to provide a
detailed overview and analysis of the past twenty years of Breton literary
translation since the turn of the millennium, covering a variety of aspects
ranging from the overall evolution over time, target publics, the genres
and the authors selected for translation, the range of source languages and
the translators themselves, integrating a gender-based outlook whenever
necessary. Taken as an integral part of the publishing sector, comparisons
are drawn throughout regarding originals published in Breton for the same
period. Particular emphasis is also laid on gauging the initial of the Literary
Translation Program as a means of determining and potentially redirecting the
overall strategy for literary translation going forwards.

Keywords
Breton; literary translation; planning; minoritized language;
qualitative analysis

0. Introduction

This paper seeks to provide a detailed presentation and analysis of
the past twenty years of literary translation into Breton, spanning the period
2000-2019 (both inclusive), covering works aimed at both adults and young
adults. The study explores a variety of aspects ranging from the overall
evolution of the sector over time in comparison to the wider publishing sector
in general, the target publics (adults vs. young people), the genres and the
authors selected and/or eligible for translation, the range of source languages
and the translators themselves, including a gender-based perspective as and
when appropriate.

The period under study is sufficiently extensive to provide a long-
term overview revealing general trends despite any minor fluctuations, whilst at
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the same time highlighting any major deviations (troughs and more especially
peaks), indicative of future directions and trends.

On the premise that translation is an integral part of the wider
publishing sector as a whole for minoritized languages such as Breton (see
below), comparisons are also drawn throughout regarding originals published
in Breton for the same period. Special attention is also paid to the impact of
the Literary Translation Program launched in 2013 with a view to gauging to
what extent it has a potential to determine and redirecting translation strategy
in this field going forwards.

In order to fully appreciate the context within which it the study is
set, it is first useful to provide a brief account of the current situation and status
of the Breton language.

Breton is the only modern Celtic language spoken in Continental
Europe and, as part of the Brythonic branch, is directly related to Welsh and
Cornish and more distantly to the Goidelic languages spoken in the Isle of
Man, Ireland and Scotland.

For a variety of reasons, including the onset compulsory schooling
in French and active repression of the part of the French Republic, the language
underwent a significant decline in the number of speakers as of the mid-20th
Century onwards, falling from over a million speakers in 1950 to no more than
213,000 speakers in 2018, i.e. 5.5% of the population in the 5 Departments
of historical Brittany according to a recent official survey carried out by the
Breton Region (see Rannvro Breizh/Région Bretagne 2018), although the
spread is extremely uneven throughout the territory and across age groups.

Unlike Welsh or Irish, Breton still lacks any official recognition or
status and even timid moves towards normalising its use in the public sphere
still continue to bear the brunt of active hostility and overt repression on the
part of the powers that be, be they the apparatus of the French State itself or
its elected mouthpieces in Brittany, as clearly demonstrated by the recent court
battle that raged over the refusal to allow a child to be registered with the
Breton name Farsich on the grounds that the ‘un-French’ letter ‘2’ threatened
the unity of the State'.

However, flying in the face of the ongoing opposition, there has been
a steady growth of interest in the language that has been enjoying a slow yet
sure process of language regeneration and revitalisation over recent decades
as testified to by the year on year exponential growth of children attending
bilingual classes, rising to over 18,000 pupils in 2018 (i.e. approx. 2% of all
pupils in Brittany), with 73% of people were favourable to more Breton being
taught in schools and according to the same survey cited above.

Breton is also more visible in the public sphere thanks to a large
extent to the setting up of the Ofis Publik ar Brezhoneg (‘Public Office for the
Breton Language’) in 2010, responsible, amongst other activities, for launching
and overseeing the Ya d’ar brezhoneg (‘Yes to Breton’) initiate designed to
engage civil society and local administration in promoting and stimulating the

1 For a complete account of the case and sources, see: https:/fr.wikipedia.org/wiki/Affaire
Fafich
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use of the language in daily life. There has also been a significant upsurge of
interest in adult language learning, now liable for regional funding?.

All of these factors led to a surge the number of people literate in the
language, thereby broadening the potential demand for literature of all sorts in
Breton, including translations.

1. Translation and minoritized languages

In common parlance, translation is more often than not taken to
be exclusively synonymous with its communicative function, i.e. enabling
speakers of one language to access works written in another language
with which they are unfamiliar. While this is indeed often the case, such a
reductionist view does not account for the multiplicity of other possible
functions that translation can and does perform, many of which are especially
salient for minoritized languages:

even as acommunicative activity, translation is not always associated
with a lack of understanding. When a given company makes the decision to
have its advertisements or the labels of its products translated into the minority
language of a state, such decision [Sic.] is not motivated by the inability of the
recipients to understand the major language (Garcia Gonzalez 2002, p. 107).

Drawing on Polysystems Theory initially devised by Itamar Even-
Zohar as a means of explaining internal cultural complexity and the interplay
between cultures especially with regard to language and literature and translation
as intercultural exchange and later further developed by Gideon Toury, seminal
studies in the field (e.g. Cruces Colado 1993; Fernandez Rodriguez 1995) and
later research have underlined the central role played by both translation (Luna
Alonso 2006; 2012, p. 23-26; Zabaleta 2002) and interpreting (Baxter 2013)
for minoritized languages. In such cases, translation can be seen to contribute
to status raising by bolstering their own “weak” literary systems (Toury 1985,
p. 3) via importing literary works from other systems, especially high prestige
works from what is often refer to as the canon of ‘universal literature’.

This is best understood within the scope of the so-called “cultural
turn” in Translation Studies which took place in the 1980s (Liu 2012;
Snell-Hornby 2006, p. 47-67) and more specifically the “sociological turn”
(Angelelli 2014), also variously referred to as ‘socio-translation’ (Gambier
2006, p. 2007) or the ‘sociology of translation’ (Wolf & Fukari 2007). This
new paradigm provides a powerful interdisciplinary framework to explore and
gain insights into the sociocultural role played by translation as an integral
part of or a tool potentially furthering wider language planning efforts for
minoritized languages (Diaz Fouces 2005). Indeed, if as St.-Pierre (2005)
states, the role played by translation as a cultural practice in general can hardly

2 For the mission statement of the LTP, see: http://www.brezhoneg.bzh/156-opab.htm

For a detailed description of the Ya d’ar brezhoneg initiative, see: http://www.brezhoneg.
bzh/82-ya-d-ar-brezhoneg.htm

For more information on support for adult learning, see: https://www.bretagne.bzh/actions/
langues-regionales/breton/se-former-langue-bretonne/
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be overstated, then it is all the more so in the case of minoritized languages
and their associated cultural systems.

There is, in fact, a long-standing tradition of translating as a means
of reinforcing and broadening the base of the Breton literary system, whilst at
the same time exposing it to outside influences in order to renew it stylistically
and thematically, stretching as far back as the Gwalarn generation (Sko!
Walarn) named after the literary magazine of the same name first launched
in 1925 (See Favereau 2003), which saw translation as an integral part of its
mission of “creat[ing] a new Breton literature that could be counted among
international Modernist literatures.” (Denez & Hupel 2011)

Notable examples of outstanding translations from this period
produced by authors in their own right include (in chronological order):
Riders of the Sea by Synge (trad. Youenn Drezen, 1926); The Queen of Spades
([Tuxosas dama) by Pushkin (trad. Roparz Hemon through English, 1928); The
Taming of the Shrew and The Merchant of Venice by Shakespeare (trad. Yann-
Loeiz, 1927); five stories from The Decameron by Boccaccio (trad. Roparz
Hemon, 1931); Doctor Faustus by Christopher Marlowe (trad. Roparz Hemon,
1934); Reynard the Fox (Reineke Fuchs) by Goethe (trad. Jakez Riou, 1936);
The Shadow of the Glen by Synge (trad. Youenn Drezen, 1938); Macbeth by
Shakespeare (trad. Roparz Hemon, 1941); The Mayor of Zalamea (El Alcalde
de Zalamea) by Calderon de la Barca (trad. Youenn Drezen, 1942).

Following a presentation of the methodology used, including the
selection criteria for the data pool of publishing companies included in the
study, this paper goes on to present and analyse the translations published in
Breton between 2000-2019 in comparison with originals over the same period,
examining a series of different aspects set against the backdrop of language
policy for minoritized languages, where translation is taken to be an integral
part of the wider publishing sector.

2. Methodology

The data compiled and analysed cover works of literary fiction
targeted exclusively at adults and young adults. In order to maintain the internal
coherence of the data set, graphic novels, which account for an insignificant
fraction of the translations published over this period, were also excluded from
the pool, alongside titles aimed at young and very young children.

Also with a view to maintaining the coherence of the data pool,
only complete works are included in this study, i.e. excluding excerpts and
other fragments translated into Breton such as those which feature regularly
in such well-known literary journals as the bimonthly 4/ Liamm-Tir na nOg?,
first published in 1946 and currently running to over 400 issues, with a section
dedicated specifically to translations, following on in the Gwalarn tradition,
which would merit a separate study in its own right.

3 See the official company website: www.alliamm.com
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Asno database is as yet available for Breton translations on a par, for
example, with the pioneering Galizan Translation Library*, it was necessary to
compile the corpus analysed manually based on a series of reliable primary and
secondary online sources.

The primary sources used were as follows, always deferring to the
Breton-language version of the sites whenever available:

2.1. Primary sources®:

® Kuzul ar Brezhoneg (Bodad aozaduriou sevenadurel brezhonek)
[‘The Breton Council. Consortium of Breton Cultural
Associations’]: This site run by the Cultural Consortium set up
in 1952 includes an extensive and up-to-date catalogue covering
14 publishers of books, magazines and CD-DVDs for all ages
primarily in Breton but also in French and English, with a total
of 916 books available in Breton, including literature as well as
works of non-fiction and dictionaries and grammars;

® Klask. Stal ar brezhoneg [‘Search. The Breton Shop’]: This
commercial on-line site offers a very wide array of Brittany-
related books and CD-DVDs published by 76 companies (of
which, however, 51 only include between 1 and 5 titles) in both
French and Breton, with an extensive range of Breton literature,
non-fiction, dictionaries and language-related titles for readers of
all ages.

These two primary sites were used in conjunction with the individual
editors’ own official websites as necessary, with occasional reference to the
following secondary sources in order to complete any information or works
found to be lacking in the primary sources:

2.2. Secondary sources®:

e COOP Breizh: The website of the long-standing and well-known
cultural company founded in 1957 by the Kendalc'h confederation

4 Biblioteca de traducion galega (Bitraga): https://bitraga.gal/

5 The sites in question are to be found at:

https://www.brezhoneg.org/br/catalogues

http://www.klask.com/

6 The sites are:

https://www.coop-breizh.fr/1030-livres-en-breton
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_al_levriou_e_brezhoneg_troet_diwar_yezhou _all
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_al levriou_brezhonek troet diwar yezhou all, hervez
ar_bloavezhiou
https://br.wikipedia.org/wiki/Roll_an_droourien_vrezhonek hag al levriou troet ganto
https://catalogue.bnf.fr/index.do
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of traditional music and dance circles. It specialises in production,
publishing and literary and musical distribution, showcasing books
and other items related to Breton and Celtic culture, including a
broad selections of Breton language books of all kinds organised
by genres and target age groups in its ‘Books in Breton’ catalogue
section, with a subsection dedicated specifically to ‘Translations
of Classical Works’.

® Wikipedia: The Breton version of the well-known collaborative,
open encyclopaedia provides a series of three very useful
entries, affording a wealth of detailed and organised information
concerning the year, genre and source languages of translated
works as well as information on the translators themselves,
namely:
‘List of the Breton books translated from other languages’
‘List of the Breton books translated from other languages by year’
‘List of Breton-language translators and the books translated by
them’

® Bibliotheque Nationale de France (BnF): The searchable on-line
database of the General Catalogue of the National Library of
France. By law, a copy of every work published in the French State
must be deposited and should, therefore, in theory be available
for consultation in the catalogue irrespective of the language. The
records generally include details of the translator and the source
language whenever available.

2.3. The publishing companies selected

This study is limited exclusively to translated literature aimed at
adult and young adult people. As such, therefore, certain well-known publishers
were excluded from the study on the grounds that they publish works primarily
or exclusively for young and/or very young children, including most notably,
for example, Sav-heol, Bannou Heol. Works of this kind were also excluded
from the publishers included in the study as and when applicable.

The companies retained for the study (see Table 1) are well-
established and renowned in Breton-languages circles and are taken here to
be representative of the sector as a whole by dint of the relative contribution
that they make to the field of Breton literature in general, i.e. both original
works and translations, in terms of the sheer volume and number of works they
produce.

The primary pool of publishing companies analysed is as follows:

® An Alarc’h: Established in 2003 specialising in books in and

related to the Breton language with a large proportion of translated
titles.
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® Aber: Attached to the literary revue of the same name launched in
2000, publishing exclusively in Breton with a large proportion of
translated works.

® Al Liamm: The longest standing company specialising in Breton-
language literature originally attached to the literary revue of the
same name (see above), publishing exclusively in Breton.

e A/ Lanv: Attached to the monthly magazine of the same name that
first appeared in 1980, publishing exclusively in Breton.

® Hor Yezh: Established in 1980, specialising exclusively in
Breton-language literature. It is unrelated to the Breton-language
linguistic journal of the same name.

e Keit Vimp Bev: Set up in 1982, specialising in Breton-language
literature aimed at children and younger readers (including comic
albums) and older learners. The data collected in this study
excludes all works for children and people under 15 based on
their catalogue sections. This company also responsible for the
weekly paper YA4!.

e Skrid: Initially created as a collection within the Hor Yezh
company, it now operates as a publisher in its own right, producing
books exclusively in Breton.

® Skol Vreizh: Set up by the Ar Falz association founded in 1932,
specialising in Breton language and culture. Although publishing
primarily in French, it also offers a large selection of books in
Breton.

e [t was also deemed necessary to include a series of isolated
translations considered to be significant by dint either of the
prominence of the title in question and/or in order to represent
the number of sources languages more faithfully which were
published by other companies generally specialised in fields other
than Breton language literature and which would otherwise have
been excluded from the study. The translations and companies in
question are as follows:

e Published by Le Temps/An Amzer, a small publishing house set
up in 2010 publishing primarily in French, with some Breton and
Gallo:

o [English] Harry Potter and the Philosophers Stone by J. K.
Rowling (trad. Mark Kerrain, 2012)
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o [English] Harry Potter and the Chamber of Secrets by J. K.
Rowling (trad. Mark Kerrain, 2017)

e Published by An Treizher, a small company set up in 1997
specialising primarily in in theological works in Breton:

e [Russian] The Dream of a Ridiculous Man (Con cmewrozo
yenosexa) by Fyodor Dostoyevsky (trad. André Markowicz &
Yann-Varc’h Thorel, 2006)

® [Russian] 2000 The Twelve (/{senaoyams) by Alexander Blok
(trad. Koulizh Kedez & André Markowicz, 2000)

e Published by Apogée, a company established in 1991 publishing
literature and non-fiction primarily in French, but also offering a
small selection of mainly non-fiction works in Breton:

e [Chinese] Soul Mountain (Z11) by Gao Xingjian (trad. Yann-
Varc’h Thorel, 2010)

e Published by 4.R.D.A., a seemingly otherwise inexistent company
apparently based in Argenteuil.

o [English] The Hobbit by J.R.R. Tolkien (trad. Alan Dipode,
2001)

e Published by Sav-Heol, acompany setup in 1991, now specialising
exclusively in Breton-language books for learners and children:

e [French] Selection short stories by Guy de Maupassant (trad.
Mark Kerrain, 2018)

e [Galizan] Winter Letters (Cartas de inverno) by Agustin
Fernandez Paz (trad. Mark Kerrain, 2013)

e Published by TIR (Travaux d’Investigation et de Recherche), set
up in 2007 by the Breton Department of the University of Roazhon
(Rennes) 2, specialising in language and literary research:

e [German| Night songs (Nachtgesinge) by Friedrich Holderlin
(trad. Aleksandr ar Gall, Bernez Tangi, Gwendal Denez & Jean-
Frédéric Kirjuhel, 2015)

Table 1 provides a company-by-company breakdown of the books
published in Breton in alphabetical order for the period in hand, including both
original works and translations, with the percentage of translations indicated in
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brackets for each company. Originals published by the six, secondary-source
companies marked by an asterisk were not taken into account for comparative
purposes in this study.

Originals Translations

An Alarc’h 37 25 (40.3%)
Aber 23 8 (25.8%)
Al Liamm 59 11 (15.7%)
Apogée * 1(-)
A.R.D.A. * 1(-)

An Treizher * 2(-)

Al Lanv 12 16 (57.1%)
An Amzer * 2(-)

Hor Yezh 26 24 (48%)
Keit Vimp Bev 122 11 (8.3%)
Sav-Heol * 2(-)

Skrid 10 9 (47.4%)
Skol Vreizh 39 7 (15.2%)
TIR * 1(-)

Table 1: Original and translated works of fiction published per company (2000-2019).

Bearing in mind the differences in the overall volume of books
published by each company in absolute terms, what this table clearly reveals is
that the proportion of translations varies widely from company one company
to the next, with some considerably more reliant on translations than others,
e.g. Skrid (15.1% above the mean at 32.2%) and An Alarc’h (8% percent above
the mean). In the case of 4/ Lanv (24.8% above the mean), the number of
translations published totals more than original works. At the other end of the
spectrum, by comparison, the percentage of translations is considerably lower
for Skol Vreizh (17.1% below the mean) and especially Keit Vimp Bev (24.0%
below the mean).

3. Analysis

This study focuses exclusively on literary works of fiction, which
account for the bulk of the translations published over the period analysed
(93.1%), as opposed to a mere 9 works of non-fiction (6.9%), 4 of which were
published in the same year (2015). Translated works of non-fiction cover
several topics, ranging from classics such as Primo Levi’s If This Is a Man
(trad. Serj Richard, 2015), Martin Luther’s Sola Fide (trans. Gérard Cornillet,
2016) and political activism (Désobéir: le petit manuel by Xavier Renou,
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trans. Dewi Siberil, 2015) to Breton history, with a two-volume bilingual work
on the Celts’.

Following a general presentation of the evolution of the number
of translated works as compared with originals over the two decades under
discussion and a description of the Literary Translation Program (LTP), this
paper goes on to analyse several specific aspects, namely: the target publics
(within the stated scope of the study); the genres, authors and the works
selected and/or eligible for translation; the source languages; and an insight
into the translators involved. As and when applicable, a brief gender-based
analysis is also provided.

3.1. General overview

Fig. 1 shows the overall trend for the Breton-language publishing
sector (fiction only) as a whole, for the twenty-year period in hand. The lull
experienced between 2000 and 2004 was followed by an exponential spike in
2005 for both translations and originals, albeit significantly more so in the case
of the latter. Thereafter, the gradual upwards drift stabilised with other, lesser
spikes in 2013 and 2016, in this case slightly more pronounced for translations
than for originals, before finally trailing off slightly in 2019 after the initial
boom.

The fact that translation can be seen to run more or less in parallel
to the evolution of original works published in Breton clearly indicates that
translation is an integral part of the Breton-language publishing sector as a
whole. It also becomes apparent from this comparative graph that while the
proportion of translations varies across companies as noted previously (see
Table 1), the overall proportion of translation remains generally stable as a
proportion of publishing as a whole in the sector.

7 Ar Gelted kozh 1. An ergerzhout hag ar c’henwerzh / Les celtes 1. Les moyens de
communications et le commerce and Ar Gelted kozh 2. Ijinerezh, labour-douar ha sevel-
loened / Les Celtes 2. Techniques, agriculture et élevage, based on the notes originally
written in French by Meven Mordiern in the mid-20th Century and translated into Breton by
Frangois Vallée (a.k.a. Abherve), republished in book form in 2015 and 2017 respectively.
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Fig. 1. Year by year breakdown of original and translated works of fiction (2000-2019).

Significantly, the spike registered in 2013 coincides with the first
translations published with the backing of the Literary Translation Program
(Programm treifi lennegel)?, run under the auspices of the Office for the Breton
Language (see above). To date, the Program has financed 29 translations’
spread over a range of companies, accounting for over a third (38%) of all
of the translations published over the period analysed. It is also worth noting
that this spurt mirrors a similar, albeit less significant, growth in the number
of originals supported by Rannvro Breizh /Région Bretagne (Brittany Region)
which predates the translation program'®,

Very much in line with the endeavour to bolster the literary canon
through translation whilst at the same time facilitating direct access to world
literature without having to resort to French, the stated aim of the Program
is to “consolidate the place of Breton as a language of communication and
cultural expression. The Breton-speaking readership, and especially young
people, must be able to be familiar with world literature directly through
Breton. Focusing on translation will inevitably enrich the Breton language and
in the long-term will encourage people to create of new works in Breton.”
(Author’s translation)."

8 For full details of the Program and the works eligible for support, see: http://www.
brezhoneg.bzh/71-programm-trein-lennegel.htm

9 Two of which are not included here are the graphic novel Persepolis by Marjane Satrapi
and the non-fiction work If This Is a Man by Primo Levi

10 For full details, see: https://www.bretagne.bzh/br/aides/fiches/edition-ouvrages-breton/
11 “Lafiset eo bet ar programm-mail abalamour da ziazezafi plas ar brezhoneg evel yezh
kehentifi ha yezh a sevenadur. Dav eo d’al lennerien vrezhonek, ar re yaouank peurgetket,
gallout ober anaoudegezh gant lennegezh ar bed-holl war-eeun dre ar brezhoneg. Ma vez
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As far as the source languages are concerned, of the 131 works
designated as being eligible for support through the Program (see Fig. 2), most
are in English, accounting for almost a half (63 works: 48.1%), followed a long
way behind by French (19 works: 14.5%), almost on a par with Spanish (17
works: 13.0%) and German (9 works: 6.9%).

This is to an extent echoes the results yielded by the analysis of
the works actually translated for the period in hand (see Fig. 3), although
other source languages eligible for support remain as yet unattended (namely
Albanian, Arabic, Basque, Czech, Japanese, Norwegian, Portuguese), probably
owing to a dearth of translators available.

'

~—~—\
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q

= Albanian (1) = Arabic (1) = Basque (1) Czech (1) = Dutch (1)
= English (63) = Finnish (1) = French (19) = German (9) = |celandic (1)
m [rish (1) m [talian (5) = Japanese (3) Norwegian (1) = Portuguese (2)

Russian (3) = Spanish (17) Welsh (1)

Fig. 2. Breakdown of the source languages of the works eligible for support through the
Literary Translation Program

It is perhaps surprising that given their cultural and historical affinity
the list includes only two works originally written in any of the other Celtic
languages, viz. Welsh (Un Nos Ola Leuad [One Moonlit Night] by Caradog
Pritchard) and Irish (4n Béal Bocht by Brian O Nuallain'?), although the latter
appears to have been in actual fact finally translated from the English version
The Poor Mouth (trad. Kristian ar Braz, 2014).

Nor does Modern Greek feature in this list despite the number of
works translated from this language and, therefore, the apparent availability of
at least one active translator.

lakaet ar pouez war al labour treifl-se e vo pinvidikaet ar brezhoneg a-dra-sur ha war hir
dermen e vo broudet an dud da grouifl oberennou nevez e brezhoneg.”

12 (Anglicised: Brian O’Nolan). This work was published under the pen name Myles na
gCopaleen, although the author is perhaps better known by his pseudonym Flann O’Brien.
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3.2. Target public (age groups)

Bearing in mind that books aimed specifically at young children
were excluded from the study, as far as the target readership age is concerned,
although it is hard to establish a hard and fast distinction between the adult and
younger adult target publics when a reading-age is not specifically indicated
(as in the case of certain series published by Keit Vimp Bev), the data compiled
reveals that the overwhelming majority (67%) of the translations published are
targeted primarily at an adult audience, with only one quarter aimed at a clearly
younger readership, with the remaining 8% deemed to be of indeterminate
appeal, amounting to a total of 6 works in all, such as Animal Farm by George
Orwell and David Copperfield by Charles Dickens.

These figures differ slightly from original works published in
Breton for the same period, where the percentage of works targeted at a
younger audience is slightly higher at 39.4%, with only fractionally over one
half specifically aimed at a clearly adult audience (57.5%), the remaining 3.1%
being for an indeterminate age-group. This may be a result of the kinds of books
deemed eligible for backing by the LTP that are aimed almost exclusively at
an older readership.

3.3. Genres

Classic works of prose fiction, both historical, canonical ‘national’
classics as well as more modern and recent classics (in the broadest sense of
the word, i.e. internationally very well-known works), mainly although not
exclusively targeted at an adult audience, feature prominently in the list of
the works translated, ranging from as Shakespeare (Macbeth, The Taming of
the Shrew, The Comedy of Errors, Othello, Romeo and Juliette), Moliére (The
Misanthrope) and Cervantes (Don Quixote) on the one hand, to the likes of
Albert Camus (The Stranger), Franz Kafka (Metamorphosis, The Trial), Oscar
Wilde (The Picture of Dorian Gray, The Canterville Ghost), Arthur Conan
Doyle (The Hound of the Baskervilles), Agatha Christie (And Then There Were
None, Murder on the Orient Express, The Murder of Roger Ackroyd) and J.
K. Rowling (Harry Potter and the Philosopher’s Stone, Harry Potter and the
Chamber of Secrets), on the other.

In all, works of this kind account for a significant 42.1% of the works
translated over the twenty-year periods analysed. This is very much in line
with the list of titles deemed eligible for support via the LTP, comprised chiefly
of renowned modern works essentially in novel form, with a light sprinkling of
canonical, ‘national’ authors (i.e. Moli¢re and Shakespeare).

Prose, particularly novels, accounts for the bulk of the translations
published over the period analysed, with poetry representing a mere 5%. As such,
poetry is effectively significantly underrepresented in translation when compared
with the figure for original works of poetry published in Breton for the same
period, which is almost double at 9.2%. Poetry features even less prominently
on the list of works liable for support through the LTP, with the single notable
exception of the prose poetry fables The Prophet by Kahlil Gibran.

Finally, it is also worth noting that while plays account for only
3.7% of the original works published, this percentage rises significantly to
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9.2% in the case of translated works, including works such as Ubu the King
(Ubu roi) by Alfred Jarry, translated by the Breton playwright, author and
actor Goulc’han Kervella (2008). However, these also include several classics,
including Ancient Greek plays such as the reedition in 2003 of Youenn
Drezen’s 1928 translation of Prometheus Bound (Ilpounfedgc Acouctig) by
Aeschylus, which may alternatively ranked as ‘Classics’ rather than plays
per se. Nevertheless, by way of contrast, plays do not figure at all on the list
of works eligible for support through the LTP, except in exceptional cases of
classic works by ‘national’ authors, namely Shakespeare and Moliére.

On the other hand, however, the proposed LTP list does contain six
graphic novels, e.g. Footnotes in Gaza by Joe Sacco, Maus by Art Spiegelman
and Persepolis by Marjane Satrapi (trad. Tual Kerrain, 2015), which are, as
noted previously, a highly under-translated genre in general.

All in all, by focusing on modern literature primarily in the form of
the novel, the LTP can be seen to mark a distinct shift of direction in translation
policy with regards to the previously unplanned practice in the sector. And
while the implantation of the LTP does not actually impose its strategy on the
publishing/translation sector at large, it is likely that it will, thorough its official
backing under the aegis of the Public Office for the Breton Language, have an
impact on the sector which may or not be decisive in the long run.

3.4. The authors

Including collective volumes, the translated works cover a total of
99 different authors. Most of the authors chosen for translation only have one of
their works represented, with the following notable exceptions (in descending
order):

Peter Tremayne (5)

Tadhg Mac Dhonnagain (4)
Laurence Lavrand (4)
Petros Markaris (4)
William Shakespeare (4)
Agatha Christie (3)

Italo Calvino (2)

Anne Guillou (2)

Franz Kafka (2)

Jack London (2)

J. K. Rowling (2),

Robert Louis Stevenson (2),
Oscar Wilde (2)

Stefan Zweig (2)

It would usually be fair to assume that the level of representation
of any given author as expressed by the number of their works selected for
translated, especially in the case of such a limited market as that dealt with
here, is a reflection of their importance as authors in some way (classics,
popular authors and best-sellers, Nobel-prize winners, etc.).
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Nevertheless, this proves not necessarily to be the case. In certain
instances, the motivation behind the decision to translate multiple works is
clear, as in the case of the popularity of the Harry Potter books, the fame of
Agatha Christie (boosted by numerous adaptations for film and television),
or the standing of the likes of Kafka, Calvino, Stevenson or Shakespeare as
classical references of ‘universal literature’.

In some cases, however, it is due to the translation of a series of
books by the same author, as in the case of Tadhg Mac Dhonnagain. In other
cases, it appears to be motivated by the personal tastes of the translator, as in the
case of Peter Tremayne and Petros Markaris, both of whom are systematically
rendered into Breton by the same translators and neither of whom could be
seen to be either extremely well-known authors or authors representative of
modern English and Greek literature respectively. It may or may not also be
significant that, irrespective of the quality of the works themselves, Laurence
Lavrand also happens to be the sister of the head of the company responsible
for publishing the translations of her works.

This situation can be seen as a result of a lack of conscious planning
or “unplanned planning” (Diaz Fouces 2005b, p. 8) within the sector which
initiatives such as the LTP could help redress with a view to rationalising
translation in Breton.

As far as the gender of the authors is concerned, taking into
account that several works have multiple authors whereby the total number of
authors does not correspond exactly to the number of works translated, works
by women authors only account for 15.2%. Although the world of Breton-
language literature is generally male-dominated, the figure for translations
is considerably lower than that for original works, where women represent
19.5% of all of the authors published over the 20 period. This would tend to
confirm the hypothesis that women writers are confronted by a double filter
in becoming selected for translation: firstly, in the initial publishing phase,
where women writers are underrepresented in general, and then again in the
translation phase where even more fall by the wayside!>.

3.5. The source languages

In order to determine the predominant languages and cultures drawn
on for translation purposes and their consequent likely relative impact on the
overall Breton literary canon, this section analyses the sources languages in
which the works were originally published, which may or may not necessarily
coincide with the actual language of the source text used for the Breton
translation in the event of mediated translations which are minimal.

13 This has also been shown to be the case for other languages, notably in the preliminary
as yet unpublished results of a study underway for Galizan covering a thirty-year period
conducted by the author of this paper, where the double filter hypothesis is also posited as
a possible explanation for the glaring underrepresentation of women writers in translation.
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Fig. 3. Breakdown of the sources languages for translations published (fiction only).

It is perhaps hardly surprising that English leads the way given its
place as the dominant world language today, accounting for a third of all of
the works translated. However, it is somewhat more surprising that French
is the second-most translated source language, albeit a considerable way
behind English, given that all latter-day Breton-speakers would be capable
of accessing the works in the original. In this instance, rather than serving a
communicative necessity or bridging an intercultural gap, translation clearly
forms part of wider set of language planning tools intended to create a literary
corpus enabling Breton-speakers to be potentially wholly independent of
French. The symbolic significance of translating French literature into Breton,
thereby effectively shortcutting the dominant language entirely, cannot be
understated.

It is also surprising that, given the affinity between their respective
nations, so few books are translated from the sister Celtic language, with all
of the works translated from Irish belonging to the same series of literature
for younger readers by Tadhg Mac Dhonnagain (all translated by Padrig an
Habask, 2018) and with only one title from Welsh, also for younger adults,
namely lawn Boi? ;-) by Caryl Lewis (also translated by Padrig an Habask,
2007). Nor are these languages represented any more prominently in the LTP
list (see above Section 3.1).

It is also noteworthy that, despite its status as a major world
language, Spanish should account for a mere 2,5% of the published translations
spanning the entire twenty-year period with only two works in all, namely: No
One Writes to the Colonel (El coronel no tiene quien le escribe) by Garcia
Marquez (trad. Aleksandr ar Gall, 2017) and the double volume containing
Three Militiamen (Iru Gudari) by Estepan Urkiaga Basaraz (a.k.a. Lauaxeta)
mediated via the Spanish translation by Manuel de la Sota (a.k.a. Txanka) and
The Mayor of Zalamea (El alcalde de Zalamea) by Calderén de la Barca (trad.
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Youenn Drezen, 1942, reed. 2017). This figure is also strikingly low when
compared to the position it occupies amongst the list of books eligible for
support through the LTP, ranked third behind English and French at 13.0%
(see Fig. 2).

On the other hand, however, Modern Greek, which is wholly absent
from the LTP list, features relatively prominently in the translations actually
published, all translated by Alan Botrel, four of which are by the same author,
Petros Markaris. There are also two translations from Bengali, namely Phatik
Chand (PO P BIN) by the filmmaker and author Satyajit Ray and The Home
and the World (YT 1RHC) by the classic author and first non-European Nobel-
prize winner Rabindranath Tagore, both carried out by Yann Varc’h Thorel
(2007 and 2018 respectively). Bengali is an unusual source language for
minoritized languages and this appears to respond to the tastes and availability
of a translator.

What this situation tends to indicate is a lack of planning within the
translation sector as it stands which appears to respond as much — if not more
— to the tastes of individual translators and publishers as to any overarching
strategic rationale.

As it seems likely that, given its relative impact so far, the LTP will
have an ever-greater bearing on the translation sector going forward. While
this has the benefit of strategically planning the sector, it is also important
to note that while list of titles recommended for translation by the Program
does in theory open up to new source languages (e.g. Japanese, Portuguese,
Norwegian, Arabic, Basque), it remains to be seen whether translators for these
languages will become available, having proved to be unforthcoming to date.
On the other hand, there seems to be no real reason to ignore other languages
such as Bengali, Galizan and Greek for which active translators are available
and who could be profitably employed in order to provide the Breton-speaking
readership with broader to access to world literature, whilst at the same time as
strengthening and widening the base of the Breton literary canon.

3.6. The translators

Last, but certainly not least, an overview of this burgeoning sector
would not be complete without a brief examination of the people responsible,
i.e. the translators themselves.

In total, 61 names are cited as the translators of the works analysed,
including both translators of multiple works and those involved in joint
translations. However, it should also be stated that there are clear indications
that an certain number (no more than three or four) were not actually actively
involved as translators into Breton themselves, ostensibly serving instead as
linguistic advisors vis & vis the source text, e.g. Batia Baum working with
Koulizh Kedez in the case of Yiddish, Art J. Hughes in collaboration with Alan
Botrel and Gwendal Denez in the case of Irish or Maria Lopo working with
Alan Botrel, Gwendal Denez and Herve Bihan in the case of Galizan. However
small their number, this does nevertheless have a bearing on the overall gender
balance as noted below.
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Although a certain number of translators work with more than one
language, for example Mark Kerrain (English, French and Galizan), Olier
Biguet (French and English) and Serj Richard (Italian and French), others are
clearly identified with one specific language. In fact, while there is logically
a greater array of translators working with the main source languages owing
to the sheer volume of books published, certain names still stand out by dint
of the number of works translated by them, most notably Kristian Braz for
English (7 works) and for French Herve Lossec (4 works). Similarly, other
names are clearly linked to specific languages, e.g. Gérard Cornillet and Alan
Botrel responsible for most of the German and all of the Modern Greek works
respectively.

Two of the translators are also singularly noteworthy for specialising
in a particular author, thus ensuring stylistic continuity, namely: Mark Kerrain,
responsible for translating the first two instalments of the Harry Potter saga
(see above Section 2.3) and Jean-Michel Mahe, who translated five works, all
by Peter Tremayne.

What this tends to indicate is a move towards a growing specialisation
on the field which can only be positive for the translation sector by providing
ever-more experienced translators. Notwithstanding, as is often the case prior
to the establishment of a fully professionalised translation sector, several of
the translators are also well-known Breton authors in their own right, thus
potentially endowing their translations with a high literary quality, including
both contemporary authors and reissued translations by more classical authors,
for example (in alphabetical order): Mich Beyer (1948-), Pér Denez (1921-
2011), Youenn Drezen (1899-1972), Goulc’han Kervella (1951-), Jakez Konan
(1910-2003), Yeun ar Gow (1897-1966), and Jarl Priel (1885-1965), the latter
involving a self-translation of his work originally published in French under
the title Le Trois-Mdts Errant (translated as An Teirgwern Pembroke in Breton
in 1959, reedited in 2002). Reissues of earlier translations can clearly be
ascribed to the literary renown of the authors responsible.

Finally, as far as the gender of the translators is concerned, women
are clearly very few and far between, with only 14 out of a total of 61, amounting
to less than a quarter (23%). This figure falls even further when discounting the
names of people apparently serving as advisors rather than translators per se
(see above), dropping still further in that case to a mere 19.3%.

4. Conclusions

Despite a lack of official recognition aggravated by concerted efforts
to curb and even actively supress the public usage of the language, the ongoing
process of language revitalisation and recuperation has spurred an upsurge in
the pool of potential readers literate in Breton, leading in turn to a burgeoning
demand and an upturn in growth in the number of works of fiction published
in Breton, rising most sharply over the latter part of the period analysed (2000-
2019).

Despite individual variation between the eight publishing companies
examined in this study concerning their relative reliance on translation, the
overall trend in the translation sector over the 20-year period in question can be
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seen to mirror this upswing in offer and demand for original works, indicating
that translation is an integral part of the publishing sector, in line with the
premise that translation serves to strengthen and bolster the literary canon
of minoritized languages such as Breton. This hypothesis is further borne of
out by the weight given to classics on the one hand, following on in a long-
standing tradition designed to put Breton on a par with other fully-fledged
modern languages, and the number of works translated from French, which
cannot be accounted for by the communicative function of translation.

The Literary Translation Program (LTP) rolled out in 2013 by the
Public Office for the Breton Language has proven to have played a key role
in the spurt registered, resulting in a notable sway over the works and authors
selected for translation, stressing modern-day classic of world literature, with a
heavy emphasis of English as the primary source language. Given its impact to
date, it seems likely that the Program will continue to exercise an ever-greater
bearing on the translation sector going forward.

While the sector still appears to respond to the tastes of individual
translators and the publishers themselves, the implementation of the LTP can
been seen to have the benefit of contributing to a greater rationalised planning
of the translation sector, it is also worthwhile noting that while its list of titles
eligible for support does in theory open the way for new, hitherto untranslated
language source languages, it remains to be seen whether translators for these
will in fact materialise. Conversely, there is no real reason to exclude other
languages from the list for which translators are available and which would
only help broaden the base of the Breton literary canon.

There are also indications of an incipient professionalization of the
translation sector where, alongside the traditional authors cum translators, a
number of translators are emerging specialising in specific languages, including
the major source languages.

All in all and against great odds, it seems to be fair to conclude that
the future looks if not bright than at least considerably brighter for Breton
publishing as a whole, thanks in part to the translation sector.
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Resumo

Nunha investigacion anterior', propuxérame reflexionar sobre o
que acontece cos prexuizos na interpretacion social, en particular en contextos
estigmatizados como as situaciéons de violencia de xénero e as situacions
de prostitucion. Para iso, valérame de fontes documentais que provifian dos
estudos da interpretacion e do campo da psicoterapia, no que dera con algiins
conceptos que me permitiran nomear certos procesos que, dende o meu
punto de vista, se pofien en xogo no encontro entre as intérpretes e as persoas
interpretadas.

Ora ben, malia que non desboto a utilidade dese enfoque nun
primeiro achegamento, o obxectivo desta proposta ¢ moverse dese marco e
suxerir a antropoloxia social como un campo do que botar man para analizar
as experiencias da interpretacion sen perder o eixe da estrutura social e da
axencia das persoas interpretadas. A través do didlogo multidisciplinario
con fontes documentais e con estudos da antropoloxia social, dos estudos da
interpretacion e da traducion e da socioloxia, propofio a reflexividade (Guber,
2001, 2004 [1991]) como unha categoria frutifera a partir da que pensar as
interaccions na interpretacion social, un labor antropoléxico.

Palabras clave
Interpretacion  social,  antropoloxia  social;  reflexividade;
transferencia; contratransferencia.

Abstract
In a previous dissertation?, I aimed to reflect on the effect of
prejudices on community interpreting, particularly in stigmatized situations

1 Traballo inédito.
2 Unpublished paper.
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such as in the context of gender-based violence and prostitution. The analysis
was supported through sources from various fields from interpreting studies to
psychotherapy. Certain terms from the field of psychotherapy enabled me to
frame processes that, from my point of view, can occur during an encounter
between interpreters and participants.

Regardless of how useful the approach of analyzing both fields of
interpreting and psychotherapy was for my initial dissertation, the purpose
of this article implies shifting from the discipline of psychotherapy to that
of social anthropology. Social anthropology is suggested as a valuable field
to analyze interpreting experiences while considering both social structures
as well as the agency of participants. The multidisciplinary dialogue in this
article involves social anthropology, interpreting and translation studies,
and sociology. Ultimately, this proposal unfolds reflexivity (Guber, 2001,
2004 [1991]) as a productive category to apprehend interactions in social
interpreting, an anthropological effort.

Keywords
Community interpreting; social anthropology; reflexivity;
transference; countertransference.

Introducion

Antecedentes

No ano 2014 a Facultade de Filoloxia e Traducion da Universidade
de Vigo acolleu o I Congreso Internacional SOS-VICS?® «Construir pontes
de comunicacion no ambito da violencia de xénero», encamifiado cara a
mellora da formacion de intérpretes no ambito da violencia de xénero. Con
todo, os saberes e as propostas ali compartidas reclamaban, ademais, unha
regulamentacion publica e efectiva dos servizos profesionais de interpretacion
nos servizos publicos do Estado espaiiol. O argumentario estaba construido
arredor do traballo da interpretacion en contextos de violencia de xénero*.

Como revelaron varias das investigacions presentadas neses
dias, o persoal dos servizos publicos do Estado espafiol acode decote a non
profesionais para mediar en situacions que abranguen idiomas distintos dos
locais. Por conseguinte, nestas intervencions rachase con alicerces da profesion
como a confidencialidade ou o feito de se axustar ao discurso orixinal (Borja
Albi e Del Pozo Trivifio, 2015, p. 48), o que implica un ataque aos dereitos
xuridicos da persoa interpretada, canto 4 posibilidade de comunicacion, asi
como aos dereitos humanos dos que ¢ suxeito nun senso mais amplo (Del
Pozo-Trivifio et. al., 2015).

3 Speak Out for Support. Para mais informacioén sobre o proxecto, ver: sosvicsweb.webs.
uvigo.es/. Para acceder as gravacions do Congreso, ver: SOS-VICS 2014a.

4 A escolla do concepto «violencia de xénero» para referir a forma de violencia machista
que exerce cara a unha muller un home que mantefia ou mantivera unha relacion afectiva con
ela, débese a que este ¢ o xeito no que esta tipificada esta forma de violencia no ordenamento
xuridico do Estado espaiiol.
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Estas xornadas dispararon as reflexions que vou presentar nas
paxinas que seguen. Un dos relatorios, en particular, espertou a inquictude
da que arranco: «Formacion de intérpretes en violencia de xénero. Mitos e
realidades da violencia doméstica ¢ de xénero en relacion cos profesionais
lingiiisticos»’. A partir desta presentacion ficou claro que compre rever os
prexuizos incorporados para ser quen de ofrecer unha interpretacion de calidade
nestes contextos. E dicir, ser intérprete profesional tampouco abonda, xa que
iso non garante estar «menos influenciadas por ideas distorsionadas sobre as
mulleres ca o resto da poboacion»® (Norma e Garcia-Caro, 2016, p. 1312).

Malia que o meu interese particular era afondar nos prexuizos arredor
da violencia de xénero e da prostitucion co fin de os revisaren as persoas que
interpretan neses contextos, comecei por procurar un marco xeral con algunhas
categorias a través das que comprender o que acontecia no encontro entre as
intérpretes, as persoas que acoden aos servizos publicos e as suas axentes’. A
idea presentabase un tanto intanxibel e, daquela, o meu esforzo por dar con
termos cos que aprehendela.

Algunhas definicions, acoutamentos e categorias

A interpretacion social, disciplina relativamente nova, ofrece
comunicacion entre as persoas que non dominan ou descofiecen os idiomas
locais e as institucions publicas (Abril Marti, 2006, p. 3). Unha das principais
diferenzas entre a interpretacion de conferencias e a interpretacion social € as
relacions entre as participantes, pois, na primeira, as principais interlocutoras,
asi como a intérprete, adoitan compartir o status social e economico (Abril
Marti, 2006, p. 58) e, xa que logo, as asimetrias de poder entre elas achicanse.
No entanto, entre as axentes dos servizos publicos —persoas expertas—, as
intérpretes —se cadra, as Unicas bilingiies no lugar— e as persoas que acoden aos
servizos—moitas veces, migradas, ¢ non sempre nunha situacion regularizada—,
as relacions de poder son ben dispares (Abril Marti, 2006, pp. 58-63).

Isto constitiie un aliciente sobre a proposta inicial; o que acontece
no encontro, no lugar, esta configurado por quen son as persoas que intervefien,
como as demais as perciben e, en definitiva, polas relacions de poder que
derivan, cando menos, das conxunturas historicas e dos distintos patrons de
socializacion que cadaquén ten incorporados. Nos estudos de interpretacion
non me consta que se traballasen categorias para reflexionar sobre isto.
Existen, emporiso, unha morea de investigadoras, algunhas delas citadas a
continuacion, que tomaron postura no debate que subxace; isto €, arredor da

5 Para acceder ao relatorio, ver: SOS-VICS 2014b.

6 Todas as citas deste artigo recollidas nunha lingua distinta a4 de redaccion son traducion
da autora.

7 Neste artigo artéllanse reflexions a partir duns encontros, de primeiras, fisicos. Con todo,
moitos dos factores que intervefien —como o xénero percibido ou a racialidade, entre outros—
poderian pensarse tamén a partir doutras modalidades de interpretacion que non implican
un encontro fisico, como a interpretacion telefonica, cada vez mais presente nos servizos
publicos do Estado espaiiol (Del Pozo Trivifio e Campillo Rey, 2016).
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maxima de ser “neutral”, “imparcial” ou “invisibel” cando se interpreta (Abril
Marti, 2006, pp. 69-83).

Nun dos paragrafos anteriores, apareceu aquilo de «axustarse ao
texto orixinal» no senso de non omitir nin engadir informacion. Mais «non cabe
dubida de que, xa a forma na que a intérprete comprende a intencion orixinal,
xa o efecto desta nela, ¢ subxectivay (Hale, 2007, p. 7), conque ser “neutral”
ou “imparcial” non supdn unha postura “obxectiva” en si —unha xesta mais ben
imposibel, por outra parte—, senén que, ao non cuestionar os dispositivos que
intervefien nesas relacions asimétricas, reprodiicense 0s mesmos mecanismos
de poder en detrimento dunha interpretacion e, entéon, dunha comunicacion,
mais equitativa.

Na préactica, «un ‘eu’ especifico fala ou escribe en representacion
dun outro substancial» (Wadensjo, 1998, p. 41) e cada «eu» que participa na
comunicacion esta presente, polo tanto, de xeito «visibel» (Angelleli, 2003,
p. 16). Compre desbotar ideais mais ben abstractos, desmontar conceptos que
perpetian, tamén dende a interpretacion, as estruturas de poder (Reiméndez
Meilan, 2020, p. 170). Toledano Buendia, nun texto bastante recente sobre como
incorporar a perspectiva de xénero na capacitacion das intérpretes, rescatou o
concepto de «contratransferencia», empregado no campo da psicoterapia, para
explicar as reaccions que unha paciente provoca na terapeuta (Romero Sabater,
2010) e contextualizou, asi, as reaccions que podian provocar nas intérpretes
determinadas interlocutoras e situacions (2019, p. 79).

1.3. Estrutura, obxectivo e metodoloxia

Unha investigacion documental neste eido, a psicoterapia, foi
tamén a onde me acheguei ao principio para dar con categorias a través das
que explicar os procesos aos que me queria referir. Semellaba que podia ser
produtivo, pois contaba con moita mais documentacion na que se analizaban os
encontros, neste caso terapéuticos, e de que xeito quen participa neles impacta,
ben a profesional, ben a paciente, e modifica a reaccion desta. Nesta disciplina,
formarse e considerar esas reaccions preséntase como imprescindibel para
ofrecer un servizo de calidade; se cadra nestes contextos, atravesados acotio
por un traballo de introspeccion, tamén arredor dos prexuizos e dos mitos, fora
mais palpabel a urxencia diso.

Con todo, no campo da interpretacion agroman estudos, moitos
deles da man dun enfoque feminista e decolonial (Marey Castro e Del Pozo
Triviflo, 2020, p. 69), que fan visibel a necesidade de por atencion nas relacions
que xorden en determinados contextos da interpretacion (Lucero Garcia,
2015), para o que ¢ indispenséabel desartellar o concepto de profesionalidade
(Reimodndez Meiléan, 2020, p. 170) e traballar en prol dunha interpretacion mais
equitativa. Daquela, compre repensar a practica da interpretacion como unha
actividade de intervencion (Reimondez Meilan, 2017) e cuestionar o xeito no
que os discursos (Foucault, 1970 [1966]) operan na percepcion da realidade e,
por conseguinte, modelan esa practica.

Doutra banda, algunhas destas propostas (Lucero Garcia, 2015;
Martinez Carrasco, 2019) valéronse de certas teorias socioldxicas de Bourdieu
(1988, 1991) para explicaren a posicion das tradutoras e das intérpretes
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como «axentes sociais e culturais que participan activamente na producion e
reproducion de practicas sociais» (Lucero Garcia, 2015, p. 84) cuns esquemas
de percepcion adquiridos e interiorizados, que xorden, asi mesmo, dunhas
relacions asimétricas de poder (Martinez Carrasco, 2019, p. 49).

Nese senso, ¢ preciso destacar a utilidade de disciplinas como a
socioloxia ou a antropoloxia social 4 hora de repensar a profesion dende un
enfoque que permita negociar esas relacions (Lucero Garcia, 2015). Existen
varios estudos que tefien apuntado de maneira especifica as continuidades entre
as practicas etnograficas e de traducion, alén de cuestionar as estratexias nesa
converxencia e de mostrar o proveitoso didlogo teodrico entre a antropoloxia
e a tradutoloxia (ver, por exemplo: Buzelin, 2004; Laplantine, 1995; Sturge,
1997, 2007).

O artigo esta estruturado en dous eixes. Na primeira parte figuran
algunhas das categorias propias do campo da psicoterapia das que, nun
primeiro momento, me servin para pensar no que acontece nos encontros da
interpretacion social. A lifia que seguira é, precisamente, a que recolleu, ainda
que sen afondar moito, Toledano Buendia no devandito artigo (2019, p. 79).
Polo tanto, exploro conceptos como a contratransferencia, a transferencia e a
conciencia plena e presento algunha suxestion sobre como se poderian empregar
para pensar nesas relacions que resultan dos contextos de interpretacion social.

Na segunda parte prodiicese o xiro anticipado; isto ¢, afondo no
dialogo coa antropoloxia social, por considerala mais frutuosa como disciplina
para dar conta de relacions que, en definitiva, son produto de contextos
e de procesos sociohistoricos concretos. Acho que, de seguir apoiando
estas reflexions na disciplina da psicoterapia, ¢ meirande o risco de caer na
universalizacion a partir dun método mais ben enfocado nas particularidades do
individuo®. Porén, pareciame interesante presentar esa primeira aproximacion,
xa que foi parte do percorrido argumental.

Consonte a nova proposta, neste apartado profundarei nunha
categoria nativa da antropoloxia social, a reflexividade, co propdsito de suxerir
a sua utilidade para repensar o que acontece no traballo de campo propio: os
contextos de interpretacion social. De querermos mudar as practicas na procura
da equidade, esta conversa multidisciplinaria achéganos recursos ben valiosos,
coma este, para reparar en como os patrons de socializacion, as relacions e
a reciprocidade afectan a interpretacion. En lifias xerais, logo, virei cara a
proposta dun exercicio no que a interpretacion social se conciba como un labor
antropoloxico.

8 A antropoloxia social achégase & persoa considerandoa «non respecto das stas
particularidades altamente individuais nin, moito menos, respecto das stias propiedades
‘naturais’ como tal, senéon como integrante dunha sociedade, portadora dunha cultura,
herdeira dunha tradicion, representante dunha colectividade, né dunha estrutura
comunicativa de longa duracion, iniciada nun proceso simbolico, introducida a unha forma
de vida diferente doutras —todo isto, significa tamén, como resultado e creadora participe dun
proceso historico especifico, tnico e irrepetibel-» (Krotz 1994, p. 9). Rescatar esta ultima
parte, “creadora e participe”, a perspectiva das actoras, paréceme especialmente interesante
para pensar nunha interpretacion mais equitativa.
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Tratase, pois, dunartigo de reflexion xestado a partir de investigacions
e de fontes documentais que provefien de varias disciplinas: os estudos da
interpretacion e da traducion e a antropoloxia social, principalmente, ainda
que tamén comprende fontes bibliograficas da socioloxia e da psicoterapia.
O obxectivo deste artigo ¢, daquela, reflexionar sobre a interpretacion social;
sobre o imprescindibel dun enfoque reflexivo critico fronte a unha enganosa
premisa neutral, unha postura que dea conta das estruturas de poder e do lugar
e da interaccion das intérpretes e das persoas interpretadas nesas relacions;
sobre un eido ben 1til nesa empresa, a antropoloxia social e, de xeito mais
concreto, unha das suas categorias centrais: a reflexividade.

O primeiro achegamento: categorias da psicoterapia

As conexiéns no chamado traballo “intercultural”

Traballos como o de Wadensjo xa recofieceran o potencial da
interdisciplinariedade nos estudos da interpretacion (1998, p. 15). O certo ¢
que nesa obra mesmo mantén un didlogo con analises dunha perspectiva quer
mais psicoloxica, quer mais socioloxica. Seguindo esa lifia interdisciplinaria,
no marco da interpretacion en contextos de violencia de xénero, Toledano
Buendia expon a necesidade «de recofiecer e de xestionar as reaccions
emocionais que resultan do encontro» (2019, p. 79). Co fin de explicar ese
proceso, pois, amparase na contratransferencia.

Ao cabo, ben a traducion, ben a interpretacion, adoitanse
considerar actividades nas que «se media entre linguas e culturas». Secasi,
ao pensarmonos como profesionais con certo cofiecemento € certa conciencia
sobre as diversidades culturais (Ostapiej-Piatkowski e McGuire, 2008, p. 3),
corremos o risco de non deternos a reparar na maneira en que se obxectivan e
se construen esas “culturas” —un termo, por outra parte, disputado— e, por riba,
como opera, de xeito ben sutil, a xerarquizacion desas diversidades no noso
xeito de percibir as outras persoas ¢ viceversa. Xa que logo, compre non ficar
so con aquelas “reaccidns emocionais” mais visibeis, senon ir mais alo.

Curiosamente, conceptos como a contratransferencia ou a
transferencia tamén se traballaron na psicoterapia en situaciéons nas que
interveiien elementos culturais dispares, ainda que non de xeito exclusivo.
Comas-Diaz e Jacobsen destacaron «o interese ¢ o peso dos factores
etnoculturais nas reaccion de transferencia e de contratransferencia», ben sexa
en diades «intraétnicas ou interétnicas» (1991, p. 392). O marco delimitado
no que analizan e no que recollen os datos cos que observan esas reaccions
defineno como psicoterapia intercultural.

Intercultural ¢ tamén un dos xeitos nos que Ostapiej-Piatkowski
¢ McGuire delimitan un eido proximo ao que Toledano Buendia tratou coa
contratransferencia; os contornos de terapia nos que participan mulleres que
atravesaron ou atravesan situacions de violencia de xénero e que proveiien
de contextos de falas distintas do inglés (2008, p. 3). Compre salientar o seu
reclamo pola urxencia dunhas practicas que, dende unha perspectiva feminista,
incluan, entre outras, unha «reflexion introspectiva critica» (Ostapiej-
Piatkowski e McGuire, 2008, p. 1).
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Co obxectivo de propiciar esa reflexion nas situacions da interpretacion
social, preséntanse, para comezar, algunhas consideracions sobre cadansia
categoria: a transferencia, a contratransferencia e a conciencia plena.

2.2. Transferencia e contratransferencia

Apds recofieceren e recuperaren o traballo doutras investigacions,
Comas-Diaz e Jacobsen destacan «a influencia da cultura e da etnicidade», por
seren estas dias chaves no proceso da psicoterapia (1991, p. 392). Daquela,
varios dos datos que recollen no traballo de campo, asi como as conclusions
que obtefien, poderian ser utiles 4 hora de pensar semellanzas cos encontros
na interpretacion social. Cabe resaltar que, non sendo ainda sistematizadas
baixo categorias propias ou analogas a estas, moitas das observacions que
sinalan as investigadoras que relevaron datos do traballo da interpretacion en
contextos de violencia de xénero (entre outras, Abril Marti, 2015; Del Pozo
Trivifio et. al., 2014; RCC, 2008) suxiren relacions e reaccions que poderian
mesmo identificarse coas que se presentan para ilustrar a contratransferencia
e a transferencia.

A transferencia € a percepcion instintiva que a paciente pode ter
da terapeuta ou do proceso en si (Saari, 1986, p. 40). Entre as reaccions de
transferencia e os casos que Comas-Diaz e Jacobsen recollen para ilustralas,
atopanse as que se indican a continuacion (1991, pp. 393-396)°:

e Exceso de respecto, sometemento ou cordialidade: unha paciente,
definida como profesional e hispanica, axtstase aos horarios
da terapeuta, malia que non lle convefien, para non reforzar
o estereotipo de que as persoas hispanicas causan problemas a
miudo.

e Rexeitamento do vinculo cunha etnia ou cultura: unha paciente
afirma, ao preguntarlle sobre a orixe de seus pais —que son
paquistanis—, que iso non ten que ver cos seus problemas.

e Desconfianza, sospeita e hostilidade: un paciente, definido como
xudeu, decide deixar a sua terapia, cun terapeuta aleman, por
mor de que este eludia comentar ou mostrar a sua postura sobre
o Holocausto.

e Ambigiiidade, sentimentos contraditorios: un paciente, definido
como negro, sente que pode confiar un chisco mais no seu
terapeuta, definido como latino, porque non € branco; ademais,
ao non ser negro o terapeuta, o paciente percibe que lle pode

9 Compre reparar en que a informacion coa que traballan Comas-Diaz e Jacobsen (1991)
provén do contexto estadounidense e, por conseguinte, as situacions e algunhas categorias
coas que se exemplifican os distintos patrons, quer neste intre, quer mais adiante, son propias
das relacions producidas nese contexto. Porén, non cabe dubida que resultan utiles para
continuar o debate na interpretacion social dun xeito mais amplo.
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manifestar certo malestar que experimenta el polo feito de selo;
asi a todo, como o terapeuta non ¢ negro, o paciente non sabe de
certo se podera comprendelo.

e Idecalizacion da profesional como omnipotente: unha paciente,
definida como negra, comenta que nas sesions co seu terapeuta,
definido como negro, apenas ten que falar dos seus problemas
porque, ao ser negro, xa sabe todo dela. Outra paciente, definida
como de orixe chinesa, di que ter un terapeuta de orixe chinesa
axuda moito, ¢ que el vai lograr que as cousas lle vaian ben.

e Infravaloracion da profesional ou do seu traballo: un paciente,
definido como negro, recrimina o seu terapeuta, definido como
negro, por non vivir nun barrio negro e por finxir axudarlles aos
seus traballando para unha institucion branca.

e Autorracismo: unha paciente, definida como latina, dille &
terapeuta, definida como latina, que non quere traballar con ela,
xa que sabe que as persoas latinas son folgazanas e que lles gusta
o conto. Engade que quere unha terapeuta branca.

e Ambigiliidade, identificacién, demasiada proximidade: unha
paciente, definida como latina, profesional dun eido afin a
terapeuta, atopase inqueda con respecto a4 confidencialidade, xa
que, ao formaren parte de sectores parellos, poderian compartir
redes. Doutra banda, mostrase leda, porque a sta terapeuta, tamén
definida como latina, pode comprendela en termos culturais e de
xénero. No entanto, acaba por deixar a terapia por non ser quen de
lidar coa ambigiiidade que lle xera esa proximidade.

E interesante como estas mostras permiten estabelecer semellanzas
ou conexions con algunhas analises xa debatidas no eido da interpretacion,
malia que sen sistematizar, como as que recollen, por exemplo, Bambaren-Call
et. al. (2012): desconfianza de intérpretes que pertenzan & mesma comunidade
caapersoa interpretada; medo a que sexan espias, a que vaian co conto e se filtre
a informacién na comunidade; barreiras que resultan das crenzas relixiosas
de quen interpreta; trabas que son produto da idade; atrancos causados polo
xénero percibido de quen interpreta; reparos para falar de cuestions ligadas
a sexualidade con certos intérpretes. Asi tamén, Inghilleri e Harding (2010)
investigaron sobre a desconfianza de que a intérprete tome partido ou sexa leal
a unha Unica das partes no contexto dun conflito armado.

Por outro lado, a contratransferencia consiste na reacciéon producida
cara ao outro sentido, ¢ dicir, a percepcidon «segundo os instintos propios, que
a terapeuta ten dos problemas da paciente» (Saari, 1986, p. 40), do proceso
ou da paciente en cuestion. De novo, recollense, deseguido, algins modelos e
exemplos de reaccions de contratransferencia que recompilan Comas-Diaz e
Jacobsen (1991, pp. 396-400):
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e Negacion das diferenzas etnoculturais —todas as pacientes son
iguais—, alleas as cuestions politicas: un terapeuta invalida o
contexto politico contido no cadro clinico da paciente. Por tanto, a
paciente, cunha nova terapeuta, elude falar de cuestions politicas
até que esta lle pregunta. Ese factor resulta ser chave no transcurso
da terapia.

e Sindrome da terapeuta antropdloga: un terapeuta, definido como
anglosaxon, tende a afondar demasiado en cuestions culturais do
seu paciente, definido como brasileiro, ao tempo que ignora ou
desatende cuestions relativas as doenzas que padece.

e Culpa: un terapeuta, definido como branco, séntese culpabel
perante o problema co alcol do seu paciente, definido como
indixena, poboacion 4 que —afirma cunha colega— lle ensinaron
como anestesiarse logo de lles roubaren.

e Magoa: un terapeuta, definido como xudeu, séntese paralizado
pola magoa que percibe debido 4 perda de amizades e familiares
dunha parella de pacientes de orixe irania, despois de que o aiatola
Khomeini derrocase ao Goberno. Esta barreira, ademais, xorde
dunha sobreidentificacion do terapeuta coas experiencias da sua
familia no contexto da Segunda Guerra Mundial.

e Agresividade: unha terapeuta, definida como xudia, mantén un
ton activo e de confrontacion —unha estratexia pouco habitual
no seu accionar como terapeuta— coa sua paciente, definida
como hispana. Ao parecer, o motor diso ¢ a terapeuta identifica
4 paciente cunha cantante que se presentaba, segundo ela, como
se fora parva. Xa que logo, a terapeuta sentia que a paciente
estaba a xogar con ela, ao presentarse como parva malia que era
intelixente.

e Ambigiiidade, resultado da ambigiiidade cara a propia cultura ou
etnicidade: unha terapeuta, definida como italoestadounidense,
experimenta ambigiiidade cando a sua paciente, definida como
negra, fala dos incidentes delituosos que acontecen no seu barrio.
Esta ambigiiidade provén do propio conflito da terapeuta coa sua
orixe ¢ a asociacion latente na sociedade entre as persoas italianas
e o crime organizado.

e Sobreidentificacion: dése, entre outros, nos casos nos que
terapeuta e paciente forman parte dos mesmos grupos subalternos,
en termos de etnicidade, por exemplo.

® Nos versus eles: un terapeuta, definido como hispano, participa
—ao non poifier en cuestion o feito nin as suas implicacions— das
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accions ilicitas da stia paciente, definida como hispana, que traballa
a tempo completo e recibe unha prestacion por discapacidade
asemade. Recofiece que, se cadra, tivo parte no engano ao sistema
da sua clienta porque, como persoa hispana, tamén esta anoxado
co sistema.

e Afastamento: unha paciente, definida como hispana, presenta
algunhas cuestions relacionadas co sentimento de rexeitamento
por parte dos proxenitores, ao ser criada pola avoa e polo avo.
A terapeuta, definida tamén como hispana, experimentou unha
situacion similar ao medrar, asi como unhas consecuencias
semellantes posteriormente. Coa paciente, xustifica este xeito de
criar como unha practica cultural corrente, mais evita afondar na
cuestion dos sentimentos de abandono, a chave na situacion da
paciente.

e Miopia cultural: perante a afinidade ou o entendemento de
cuestions culturais entre unha terapeuta, definida como italiana,
¢ a sta paciente, definida tamén como italiana, esta ltima non
revela informacion sobre a familia que seria importante, en canto
a terapia, coa conformidade da terapeuta.

De xeito analogo, preséntase significativo estabelecer conexions
entre estas analises e algunhas reaccions de contratransferencia xa postuladas
no campo da interpretacion, ainda que sen sistematizar, entre as que se poderian
destacar: dificultade para manter a serenidade ou a calma —ainda que sexa logo
de que concluise a interpretacion—, ¢ implicacions emocionais; afrontamento
de conflitos culturais; posicionamento cunha das partes; incomodidade
segundo o xénero percibido da intérprete, o da persoa interpretada e o
contexto de interpretacion; percepcion de autoridade fronte as interlocutoras
dos servizos como resultado do xénero percibido do intérprete; identificacion
coas situacions traumaticas de persoas coas que se comparte orixe ou contexto
cultural (Bambaren-Call et. al., 2012); actitude de confrontacion, xustificacions
culturais estereotipadas (Norma e Garcia-Caro, 2016, p. 1306); identificacion e
activacion doutros traumas propios (RCC, 2012, p. 35).

A conciencia plena

A conciencia plena consiste na posta en practica dunha reflexion
introspectiva critica a través da que se perciben de xeito mais agudo alglins
dos procesos mentais e fisicos que nos acontecen no desenvolvemento dunha
tarefa determinada (Epstein, 1999, p. 833). Ese exercicio de indagacion na
conciencia propia facilita ben «a analise dos sistemas de percepcion e dos
valores de noso, ben a xestion de sentimentos complexos e a resolucion de
conflitos interpersoais» (Epstein, 1999, p. 833).

Epstein recolle a diferenza entre os elementos explicitos da practica
terapéutica —apresos de xeito curricular— e aqueloutros elementos tacitos —
apresos na observacion e na practica en si—. Segundo sinala, certos factores,
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relativamente inconscientes, inflien na practica da terapeuta: as emocions, os
prexuizos, os nesgos, 0 medo ao risco ou a tolerancia coa incerteza (1999, p.
834), entre outros. A conciencia plena, que emerxe dunha tradicion filosofico-
relixiosa, resulta da analise deste tipo de interferencias para, na practica, poder
comprender como operan, desbotalas, no mellor dos casos, e centrarse na mera
experiencia (Epstein, 1999, p. 835).

E ben curioso como os traballos que recollen preocupacions arredor
dos desafios que presenta na practica a interpretacion social interpelan varios
dos factores a partir dos que Epstein pensa a conciencia plena. A tolerancia
coa incerteza, as emocions (Bambaren-Call et. al, 2012; RCC, 2012), os
prexuizos e os nesgos (Norma e Garcia- Caro, 2016) son algtins dos conflitos
que advirten estas autoras.

Agora ben, como se anticipou na Introducion, malia que no seu
momento foron estas as categorias funcionais coas que distinguin reaccions
nas persoas interpretadas, asi como nas intérpretes, como resultado do encontro
producido na practica da interpretacion —e, se cadra, ainda lle serven a outra
colega para que continie a pensar este labor— acho que a antropoloxia social,
como disciplina, habilita unha comprension mais ampla e precisa das relacions
que se producen nese encontro, polo menos dende a perspectiva desta proposta,
como, deseguido, se evidencia.

Daquela, a continuacion, invito a reflexionar sobre o traballo da
interpretacion a través dela, da antropoloxia social, en prol de procurar unha
practica mais equitativa.

3. Viraxe disciplinaria. Unha aliada na antropoloxia social

3.1. A antropoloxia como un labor de interpretacién

A angueira de por en didlogo estas disciplinas, a antropoloxia
social e maila interpretacion social, non resulta ardua en absoluto, pois, ora
no percorrido e no desenvolvemento, ora nas practicas, atdpanse varios puntos
en comun entre elas. Na traxectoria dos estudos de cadanseu eido abrollaron
preocupacions parellas; de feito, nas paxinas seguintes figuran algunhas
suxestions verbo desas conexions. Se ben é certo que algins dos estudos
referidos traballaron a cabalo de ambos os dous campos', coido que esta
relacién tan préxima non fica sempre palpabel dabondo, ou polo menos non
dun xeito mais sistematico ou articulado.

Unha das teimas de boa parte dos estudos sobre a antropoloxia
como disciplina consiste en lidar coa sua orixe, a sua constitucion e a sia
funcionalidade no percorrido inicial —mais non por iso curto— nos contextos
coloniais. Os primeiros materiais antropoloxicos, até finais do século
XIX, basedbanse en «documentos, informes, cartas de persoas viaxeiras,
aventureiras, exploradoras, administradoras coloniais, militares, membros de
expedicions cientificas e mesmo cronistas» (Ghasarian, 2002, p. 10). Unha
antropoloxia de butaca que interpretaba o descofiecido a través de formulas

10 Ver o apartado 1.3.
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tedricas baseadas nos termos do cofiecido; isto ¢, o comportamento desoutros
seres humanos interpretabase de xeito espontaneo a partir do comportamento
propio ¢ dos pares de seu (Ghasarian, 2002, p. 10), creando, de certo, unha
determinada orde imperial (Pratt, 2010 [1992], p. 24).

O punto de inflexion dase ao virar o método de xeito acusado.
Albiscase, de maneira incipiente, no traballo etnografico de Morgan League
of the Iroquois [Liga do pobo iroqués] (1962 [1851]), pois tenta interpretar
a estrutura e o funcionamento da sociedade iroquesa dende o punto de vista
das persoas que forman parte dela, das actoras (Ghasarian, 2002, p. 10). Esta
etnografia nacente non gozou dunha continuidade inmediata, xa que axifia se
viu ben escurecida perante o paradigma do evolucionismo'!; isto é, nun contexto
mais amplo no que teorias como o racismo cientifico experimentan o seu auxe,
os métodos comparativos de antropologos como Frazer e Tylor, facéndose eco
do modelo evolucionista, serven como instrumento para lexitimar as empresas
coloniais de finais do século XIX.

A revolucion no quefacer antropoloxico veu da man do traballo de
campo de Malinowski, que pasou tres anos observando a poboacion das illas
Tobriand, contacto que recolleu na etnografia Les Argonautes du Pacifique
occidental [Argonautas do Pacifico occidental] (1964 [1922]), ainda nun
contexto moi marcado polo colonialismo. Esta etnografia, en canto enfoque,
método e texto (Guber, 2001), constitue un piar na disciplina ainda hoxe en
dia; ¢ dicir, pon o foco na busca de comprender fendmenos sociais dende
a perspectiva das actoras (Guber, 2001, p. 11) valéndose da observacion
participante, in situ, como método de investigacion (Ghasarian, 2002, p.
11). No traballo da descricion textual, no que se produce un dialogo entre o
campo ¢ a teoria (Peirano, 1995, pp. 48-49), a antropdloga tenta «representar,
interpretar ou traducir determinados aspectos dunha cultura para lectoras que
non estan familiarizadas con elay (Van Maanen, 1988, apud. Guber, 2001, pp.
17-18).

Traducir €, de feito, unha forma moi recorrente —dentro da propia
disciplina— de conceptualizar ou de caracterizar as practicas que comprende o
exercicio antropoldxico'?. Segundo as perspectivas ou o desenvolvemento da
disciplina, aparecen explicacions como que «a traducion etnografica se concibe
como unha descodificacion e a cultura, como un texto en lingua descofiecida
que a antropologa aprende a pensar na lingua e termos propios» (Guber,
2004 [1991], p. 49); que «a investigadora traduce a informacién a categorias

11 «O paradigma evolucionista presupoifiia un sentido da historia e, xa que logo, das
formas culturais e sociais, [...] s que se lles asigna un valor na cronoloxia» (Guber, 2004
[1991], p. 9); as mais avanzadas, propias da sociedade industrial, fronte a aquelas do pasado,
«encarnadas polos pobos indixenas das terras conquistadas e colonizadas» (Kuper, 1988).
O referente empirico de escolas como a evolucionista, ou a difusionista etnocéntrica, a stia
adversaria, «radicaba nas poboacions ‘estrafias’, ‘primitivas’ ou ‘salvaxes’, que debian de
ser incorporadas 4 historia da humanidade» (Guber, 2004 [1991], p. 17).

12 Compre aclarar que neste campo disciplinar ¢ frecuente ver os conceptos de “traducion”
e “interpretacion” trocados, incluidos ambos os dous no termo “traducion”, sen unha
distincion aparente entre eles.
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teoricas» (Guber, 2004 [1991], p. 162) ou que se chegan a realizar «traducions
aventuradas ao forzar os datos cara a modelos clasificatorios e explicativos»
cando se cre que este método garante resultados de por si verdadeiros (Guber,
2004 [1991], p. 89).

Na actualidade contintase a cuestionar a relacion entre a antrop6loga
e o seu saber, recollido nun texto e afastado do seu lugar de producion,
recofiecendo que «a idea de neutralidade da investigadora é a expresion dunha
inxenuidade» (Ghasarian, 2002, p. 21) e que ese exercicio de descricion na
etnografia non supon unha mera descodificacion ou transcricion, senoén que
se trata «dun exercicio de construcion e de traduciéon no que a investigadora
produce mais do que reproduce» (Ghasarian, 2002, p. 21).

A traducién e a interpretacion constitien unha parte fundamental
do aprehender antropoldxico. Daquela, estes labores non s6 son esenciais nos
inicios dos estudos antropoldxicos, senon que, ademais, a traxectoria destas
disciplinas estd ligada asemade as empresas coloniais. Quer a traducion,
quer a interpretacion, ¢ innegabel que foron actividades —ferramentas—
imprescindibeis nos procesos coloniais, mais non sé en canto imposicion da
dominacion colonial (Kripper, 2015, p. 9), pois é mediante a traducién como
determinadas practicas culturais «adquiren a sta forma especificamente
colonial» (Scharlau, 2003, p. 106).

Un dos exemplos ben manifesto disto ¢ a implantacion coercitiva
dun sistema moderno/colonial de xénero, impondo nalgunhas sociedades
precoloniais o binarismo de xénero (Lugones, 2008) artellado a través da
linguaxe do colonizador. Mais tamén se poderia falar da imposicion doutros
esquemas binarios ou da imposicion de misions evanxelizadoras fronte a
cosmoloxias ben mais plurais. En calquera caso, a traducion e a interpretacion
operan aqui como produtoras de lexitimidade, no mesmo senso ca o traballo
antropoloxico (Abéles, 2002, p. 43), como unha ferramenta principal para a
opresion (Kosmala, 2013, p. 19).

A problematizacion da figura das intérpretes, neste contexto, ¢
visibel na figura —se cadra un chisco “mitoldxica” na profesion— de Malinalli,
coflecida como Malinche. Existen varios sentidos construidos arredor dela
(Kripper, 2015) —de certo, moitos deles construidos a partir dunha lectura ben
binaria e patriarcal-. Outras lecturas mais recentes, chicanas, feministas e
poscoloniais (Kripper, 2015, p. 9) vefien a disputar ese sentido, apelando a unha
rotura co binarismo dende o que se adoita ver. Na disciplina da interpretacion
dase tamén unha disputa similar'?; sexa como for, compre non perder de vista
esa complexidade no percorrido da interpretacion como disciplina.

Porfiar nesa «longa traxectoria de raizame colonialy» (Guber, 2014,
p- 16) preséntase como algo ineludibel para cuestionar, repensar e reconstruir
as practicas antropoldxicas na actualidade. Do mesmo xeito, ¢ imprescindibel
cuestionar os esquemas das practicas da interpretacion para, asi, no sentido de
Homi Bhabha, «problematizar a idea dunha cultura ou dun idioma supremo»,

13 Non ¢ o obxectivo deste traballo profundar nesta discusion. A partir do traballo de
Kripper (2015) podese acceder a un panorama xeral dalguns deses sentidos.
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esixindo unha ancoraxe contextual e historica, de maneira que actie case como
unha «ferramenta de redencion» (1994, p. 326).

3.2. O traballo de campo: encontrarse fora da cabina

Ainda que a interpretacion noutros contextos e modalidades —a
interpretacion de conferencias, por exemplo—non ¢ allea as asimetrias de poder
(Reimondez, 2020, p. 181), estas acentiianse nos contextos de interpretacion
social. Seguindo a escala de Alexieva (1997), Abril Marti sitia a interpretacion
nestes contextos, en lifias xerais:

No extremo da maxima culturalidade, pois a proximidade entre
as participantes potenciada pola técnica de bilateral, a implicacion persoal
das interlocutoras no contido textual, a asimetria de poder, a informalidade
da situacion comunicativa, o grao de oralidade e a diferenza en cadanseus
obxectivos son moi superiores aos que se dan nesoutros encontros mediados
por intérpretes (2006, p. 64).

Ao ir ao terreo e producirse ese encontro situado (Angelleli, 2004,
p- 13) de interpretacion social, as situacions comunicativas estan mediadas
polas relacions de poder, afectadas, entre moitos outros factores, por
disparidades de status social e por xerarquizacions institucionais entre cada
unha das participantes (Abril Marti, 2006, pp. 58-63). Amais diso, téndese a
considerar a intérprete como unha «experta na cultura percibida como exdtica»
(Pochhacker, 2004, apud. Abril Marti, 2006, p. 64). O exético, precisamente, ¢
iso que aparece de forma tan recorrente como obxecto de estudo na disciplina
da antropoloxia social, na que, enton, se pode producir «unha transformacion
dos feitos aos datos [...] polo contraste reflexivo do familiar e do exotico»
(Guber, 2004 [1991], p. 179).

Agora ben, sabido ¢ que nas ultimas décadas a antropoloxia se
desprazou do vello concepto antropoldxico de cultura, identificada daquela
coa totalidade da vida social; ao contrario, poderiase dicir que se achega
agora a unha percepcion mediante a que se abrangue «o conxunto de procesos
sociais de producion, circulacion e consumo da significacion na vida social»
(Garcia Canclini, 2004, pp. 29-43). Os debates sobre o concepto de cultura
e sobre as suas significaciéns son moi complexos; se ben os sentidos han de
continuar a ser disputados, € preciso partir dun achegamento 4 cultura como un
proceso dinamico e heteroxéneo, atravesado por conflitos politicos e do poder,
e non como unha totalidade uniforme, reificada, fixa, ancorada nun territorio
(Grimson e Seman, 2005, pp. 11-20).

Xa que logo, na conexion entre as intérpretes e as culturas, na
experiencia destas no campo, no encontro co “exdtico”, co “estraio”, ¢
indispensabel manter presente a imbricacion entre as culturas, as estruturas
de poder e os conflitos sociais; ao termos esta dimension da cultura en conta,
podese pensar o exercicio de interpretacion como unha pregunta antropoloxica,
en canto procura a «posibilidade da intelixibilidade e da comunicacion da
alteridade» (Krotz, 1994, p. 7).

O texto antropoloxico, constituido pola alteridade, ¢ dicir, polo
encontro con outras persoas (Laplantine, 2002, p. 143), require, no entanto,
«do descentramento permanente» da antropologa en relacion consigo mesma
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(Godelier, 2002, p. 193). Esta premisa basica procura a polifonia co fin de
aproximarse a esa “intelixibilidade” e a esa “comunicaciéon” dun xeito menos
asimétrico, por mais que a relacion entre quen observa e a quen observa
continte sendo desigual, algo que non deixa de ser problematizado de xeito
continuo na disciplina (Ghasarian, 2002, p. 26).

O estudo «coa xente» (Ingold, 2008) ha de someterse a un exercicio
continuo de introspeccion no que se conciba o propio lugar no campo (Guber,
2014) co propdsito de «facer da vida humana unha conversacion» (Ingold,
2008). Coido que os parametros na interpretacion social se achan bastante
proximos desta mira; por tanto, unhas practicas equitativas requiren do
afastamento do “eu”, dun proceso mais amplo no que o quefacer das intérpretes
no campo se interrogue tamén de xeito continuo e integral.

O exercicio reflexivo da antrop6loga Abu-Lughod (1988) resulta
ben ilustrativo 4 hora de cuestionar o “eu” e pode ser de gran utilidade para
pensarmonos como intérpretes. Nesta analise, recolle de xeito moi practico
como certos aspectos da stia identidade, postos en relacion co contexto e coas
persoas no seu campo de investigacion, —ser percibida como muller, como
unha filla “indefensa” e como “un pouco™* da comunidade— configuraron o
seu quefacer antropoldoxico (Abu-Lughod, 1988, pp. 158-160).

Ser percibida como muller, por certo, permitiulle achegarse a
observar e participar coas mulleres no campo dun xeito que non seria posibel
se non o fose (1998, p. 150). Do mesmo xeito, nas analises da interpretacion
social comentadas anteriormente, o xénero percibido mostrabase como un
factor chave que inflie en diversos sentidos nas situacions mediadas por
intérpretes.

De calquera maneira, o xogo de reflexividades que destapa na
analise constitue un instrumento ben esclarecedor para interrogar as practicas
de interpretacion social.

3.3. As reflexividades en xogo

A reflexividade define o traballo de campo (Guber, 2004 [1991],
p- 85) e pddese entender dende varias perspectivas vinculadas; dunha banda,
cun sentido xeral refirese aos individuos como suxeitos dunha cultura e dun
sistema social, axentes das suas accidns; doutra, cun sentido mais concreto,
o enfoque da reflexividade ¢ relacional, pois non toma por separado aquilo
que «individuos e informantes realizan en cadanseu mundo social, sendn que
comprende as decisions que se fan no encontro, na situacion do traballo de
campoy (Guber, 2004 [1991], p. 86).

Tratase, pois, dun proceso no campo que abrangue «a interaccion, a
diferenciacion e a reciprocidade entre a reflexividade do suxeito cognoscente
—sentido comun, teorfa, [..]- e a das actoras ou suxeitos/obxectos de
investigacion» (Guber, 2004 [1991] p. 86). E fundamental ter en conta que,
malia que a antropologa e os suxeitos compartan ou pertenzan a unha mesma
comunidade ou grupo, provefien de «dous universos de significacion, de dous
mundos sociais diferentes» (Guber, 2004 [1991], p. 87). Entdn, o traballo de

14 Este destaque ¢ da autora do artigo.

VICEVERSA 21 (2021) 165-186 179



campo comporta unha pasaxe dende a reflexividade xeral cara a reflexividade
daquelas persoas que participan nel, ora como investigadoras, ora como
informantes (Guber, 2004 [1991], p. 88), que, ao longo da situacion de campo,
se irda mudando e resignificando segundo as experiencias in situ.

Neste senso, chama a atencién como, logo do traballo de campo, a
investigadora ten mais probabilidades de cofiecer mellor a sta reflexividade,
unha vez se puxo en relacion coas outras actoras (Guber, 2004 [1991], p. 88).
O motivo disto é que no encontro coa diversidade pdiiense a proba ora os
sistemas de clasificacion, significacion e comprension propios, ora os modos
de vida (Guber, 2004 [1991], p. 89); ¢ dicir, non s6 se confrontan os patrons
tedricos, senon tamén «os patrons de pensamento e de accion mais intimosy,
0 que inclte, de xeito mais extenso, modelos politicos, culturais e sociais
(Guber, 2004 [1991], p. 89).

A intervencion das investigadoras e a sta interaccion coas
poboacions estudadas configuran uns datos que se recollen co fin de obter
certo cofiecemento: aquel que non reproduza nin caia no etnocentrismo nin no
sociocentrismo (Guber, 2004 [1991], p. 84). Baixo esa premisa, no quefacer
antropoloxico, a investigadora procura, ou aspira, ao «recofiecemento da
perspectiva das actorasy (Guber, 2004 [1991], p. 93), ao entendemento, a
intelixibilidade das diversidades no mundo social mediante as experiencias
vividas, sentidas e significadas polas propias actoras.

A tension co etnocentrismo ¢ ben complexa, xa que as formas nas
que opera son, as veces, sutis (Guber, 2004 [1991], p. 75); daquela, compre
que aquilo que ¢ cotidn o deixe de ser (Lins Ribeiro, 1998). Afastarse co
proposito de se poder estrafiar daquilo que temos naturalizado vai moi na lifia
do que se suxeria en paragrafos anteriores cun exercicio necesario mediante
0 que as intérpretes tentasen ser mais conscientes do seu “eu”, do seu lugar
no campo, construido arredor de determinadas relacions sociais. Do mesmo
xeito que o traballo de campo da antropodloga interpela a sta subxectividade
de maneira constante, asi como a subxectividade das persoas coas que estuda,
en calquera situacion de interpretacion social interpélase a subxectividade da
intérprete e a das participantes, sexan axentes dos servizos publicos ou persoas
que acoden a eles.

Multiples «des-centramentos» (Guber, 2014, pp. 30-31) preséntanse,
xa que logo, ineludibeis 4 hora de interrogar as practicas da interpretacion,
unha vez que se consideran, en definitiva, practicas que non son “neutrais”,
senon que estan artelladas a partir duns modelos concretos nos que, ademais, se
encaixan intérpretes con modelos, bagaxes e esquemas de percepcion propios.
Neste intre, ¢ de utilidade apelar ao que recolle Guber nos seus escritos sobre a
reflexividade con respecto & antropoloxia social, pois afirma que o traballo da
investigadora serd aparente e superficial agas que comprenda duas practicas:

Indagar reflexivamente de que xeito coproduce o cofiecemento a
través das stias nocions e das actitudes de seu e desenvover unha reflexion
critica sobre os seus supostos, o sentido comun de seu, o lugar no campo e as
condicions historicas e socioculturais nas que leva a cabo o seu labor (Guber,
2004 [1991], p. 177).
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A reflexividade, por conseguinte, ha de estar presente, e de xeito
permanente, nos procesos de interpretacion social. Isto €, hase de por en practica
un exercicio reflexivo no que entren en xogo a interaccion, a diferenciacion
e a reciprocidade entre a reflexividade propia e a reflexividade das outras
persoas que participan na situacion da interpretacion. No traballo de campo da
antropoloxia social, unha forma frutifera de indagar na reflexividade propia —en
canto que habilita a «ampliar a mirada e a comprension» (Guber, 2004 [1991],
117)— é pensar de xeito critico e activo en dende onde nos apela o suxeito de
estudo; que reparos temos, que nos suxire, que sensacions experimentamos,
que prexuizos, que mitos temos incorporados.

Para finalizar, perante unha situacion de interpretacion social, acho
que convén realizar un exercicio semellante. A modo de exemplo, podemos
comezar por cuestionarnos cousas como: Dende onde interpreto eu? Que me
suxiren as actoras que vou interpretar? Que penso que sei sobre estas persoas?
Que prexuizos teflo con esta situacion? Que sensacions agardo que me suscite?
Considero que, co fin de “ampliar a mirada e a comprension”, € necesario que no
labor da interpretacion social se tefia tamén en conta o xogo de reflexividades.

Conclusiéons para proseguir. A interpretacion social como un
labor antropoloxico

A reflexividade habilita quer o autocofiecemento, quer o re-
cofiecemento das outras persoas (Guber, 2004 [1991], p. 215). Este artigo ¢ un
convite a incorporar a reflexividade as practicas da interpretacion social, dun
xeito consciente e sistematico, coa intencion de que os encontros mediados por
intérpretes sexan mais equitativos. Nun senso mais amplo, propofio proseguir
co didlogo entre a interpretacion social e a antropoloxia social por considerar
frutiferas e de interese as perspectivas que esta ultima lle pode ofrecer a
unha disciplina —a interpretacion— que, na mifia opinion, ten moito de labor
antropoloxico.

Parto da premisa de que cadaquén postie unha experiencia e, Xa que
logo, unha vision determinada da realidade. Polo tanto, seria errado cualificar
unha intervencion de “neutral” cando se interpreta. Do mesmo xeito que se
pon en cuestion a obxectividade positivista (Hermitte, 1968, apud. Guber,
Milstein ¢ Schiavoni, 2014, p. 42) e a neutralidade da investigadora (Vessuri,
1973, apud. Guber, Milstein ¢ Schiavoni, 2014, p. 42 ), a interpretacion &,
tamén, unha actividade de intervencion (Reimondez Meilan, 2017, 2020).
Mais esa intervencion ¢ unha oportunidade na que habemos de tomar postura
para construir unha maior igualdade (Norma e Garcia-Caro, 2016, p. 1312;
Reiméndez Meilan, 2020, p. 185).

Da conxuncion de disciplinas que se formula nesta proposta
emerxen interrogantes nun plano mais teodrico ou reflexivo que, coido, seria
interesante trasladar &s experiencias na interpretacion de cadaquén. Analises
tan suxestivas como a de Abu-Lughod (1988) respecto ao traballo de campo
propio deitan luz sobre os xeitos nos que operan as reflexividades no terreo
concreto. De cara ao futuro, quedan por ver as perspectivas e as suxestions que
poden agromar de aplicarmos estas ferramentas de analise a diversas situacions
especificas da interpretacion social.
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Resumo

Neste traballo, partese da teoria dos polisistemas para analizar as
coedicidns de literatura infantil e xuvenil entre as literaturas do ambito espaifiol:
a castela, a catala, a vasca e¢ a galega. A través das coedicions realizadas e
do xeito en que foron producidas e recibidas, pédese observar a situaciéon en
que se encontraban os diferentes polisistemas implicados durante o periodo
estudado: 1940-1980.

Como conclusion xeral, podese dicir que as institucions da literatura
casteld apenas participan nas coedicions debido & posicion central desta
literatura no ambito espafiol. A literatura catald, pola contra, lidera as relacions
de coedicion, reflectindo asi non s6 un maior desenvolvemento desta literatura,
mais tamén un interese por fomentar outros polisistemas periféricos do ambito
espafiol. Pola sta parte, as literaturas galega e vasca encontrdbanse nunha
situacion mais precaria, € xa que logo, a sta participacion nas coedicions foi
menos activa e mais inestable.

Palabras chave
Coedicion, literatura infantil e xuvenil, historia da literatura,
traducion, teoria dos polisistemas.

Abstract

This article is based on the polysystem theory. It will be focused on
the co-editions of children’s books between literatures from Spain: Castilian
Spanish, Catalan, Basque and Galician literatures. Through the analysis of actual
co-editions and the way they were produced and received, we can observe the
situation of the participating polysystems during the analised period: 1940-1980.

As a general conclusion, we can say that institutions from the
Castilian Spanish literature barely participated in co-editions due to the
central position of this literature in relation to the others. On the contrary,

1 Traducién para o galego de Manuel Arca Castro.
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Catalan literature leads co-edition relationships, reflecting not only a further
development of this literature, but also its interest to boost other peripheric
polysystems from the Spanish domain. Galician and Basque literatures, on the
other hand, were not in a strong position, so their participation in co-editions
was less active and more inconsistent.

Key words
Co-edition, children’s literature, literary history, translation,
polysystem theory.

O obxecto do presente estudo ¢ a observacion das diferenzas e
vicisitudes que atravesaron as literaturas do ambito espafiol entre os anos
1940 e 1980; observacion que se levara a cabo mediante as coedicions de
literatura infantil e xuvenil producidas entre as literaturas implicadas. Desde
que empezaron a desenvolverse as literaturas infantis e xuvenis galega e vasca,
as coedicions xogaron un papel capital, como se vera neste traballo. Ademais,
o sistema de coedicion xermolou entre as literaturas do ambito espafiol con
especial intensidade no sector infantil ¢ xuvenil. A relacién que se establece
entre editoriais de diferentes literaturas 4 hora de producir coedicions permite
observar a situacion en que se encontra cada literatura.

1. Bases tedricas

O artigo apoiarase na teoria dos polisistemas, proposta por Even-
Zohar (1990), visto que demostrou ser moi proveitosa para o estudo das
relacions entre diversas literaturas, particularmente no ambito da traducion.
Segundo esta teoria, pertence 4 literatura todo aquilo que se relaciona con
ela: editores, lectores, tradutores etc. Todos estes elementos converxen no
polisistema ou literatura, formando unha rede e estruturandose en “centro” —o
que lidera as relacions do polisistema— e “periferias”, que son sectores mais
marxinais. Se reparamos nun conxunto de literaturas vinculadas entre si, como
acontece coas do ambito espafiol, apreciaremos que tamén se estruturan en
literaturas centrais, mais poderosas —neste caso, a casteld— e periféricas: a
galega, a vasca ¢ a catala (Dominguez, 2008, p. 138-139).

De maneira esporadica, empregaranse tamén alguns conceptos
tedricos propostos por Durisin (1993), utiles ao abordar grupos de literaturas
como as do ambito espafiol, pero mantendo a concepcion de literatura proposta
pola teoria dos polisistemas, moi diferente 4 postulada por Duriin.

2. Concepto de coedicion

O sistema de coedicion ¢ moi semellante ao das edicions duplas
ou multiples, en que unha mesma entidade publica un texto de orixe ¢ a sta
traducion ou traducions. A particularidade das coedicions radica en que son
duas ou mais as empresas produtoras que interveiien. Ainda que o habitual é
que participe unha editorial por cada redaccion coeditada, non sempre € asi;
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por exemplo, a empresa catala La Galera® encargase acotio, ao publicar libros
infantis e xuvenis, tanto da literatura catala como da castela, e aplicaselles o
mesmo tratamento as edicions duplas.

O traballo e os custos de producion repartense entre as editoriais
participantes na coedicion segundo o acordo alcanzado e, por tanto, son menores
para cada empresa do que suporia unha edicién simple. Con todo, o repartimento
dos custos ¢ das tarefas tanto se pode distribuir de maneira equitativa como
desigual. Xa que logo, a responsabilidade que cada entidade produtora asume
na seleccion dos textos e dos ilustradores, as encomendas aos tradutores, as
decisions verbo do formato, o nimero de obras etc, pode variar moito duns casos
aos outros, dunhas editoriais 4s outras, nun mesmo proceso de coedicion.

Neira Cruz (1996, p. 329) define o concepto de coedicion como
«a colaboracion entre dias ou mais editoriais para levar a cabo a publicacion
dunha ou varias obrasy, incluindo os casos de «simple trasvase [sic] de
dereitos de edicion da editorial propietaria a outra que, compartindo formato
e espirito, vai colaborar no espallamento desa obrax». Por tanto, inclie aqui as
traducions publicadas con posterioridade aos seus textos de partida nas que
se mantefien os mesmos paratextos, de maneira que se pon de relevo, ainda
que tacitamente, o papel dos editores na creacion do libro. Isto é, xunto co
escritor e o ilustrador, hai unha ou varias persoas que intervefien na confeccion
duns paratextos que se reproducen nas distintas publicacions da obra, e de ai
que calquera outra editorial deba aboar os dereitos de edicion cos mesmos
paratextos. Non obstante, non ¢ obxecto desta analise destacar en que casos a
editorial nova tivo que sufragar uns dereitos 4 primeira empresa —como tamén
pagou os dereitos de autor, ilustrador ou tradutor—, senén deslindar aqueles
casos de coedicion simultdnea fronte 4s traducions posteriores. No primeiro
caso, dias ou mais reedicions dunha obra publicanse no mesmo ano e, por
tanto, a colaboracion e a responsabilidade entre as editoriais participantes pode
ser equitativa. No segundo caso, a entidade que se incorpora corre cos gastos
da edicion nova. Estudaremos, pois, a primeira das realidades. CoOmpre aclarar
que non sempre ¢ facil deslindar esta forma de coedicion da outra, xa que
unha mesma coleccion pode presentar traducions simultaneas ao seu texto de
partida xunto con outras posteriores. Este ¢ o caso de “Oyal zabal” (anos 60)
e “Apurrak” (1980), duas coleccions infantis en éuscaro en que se coeditan
algtins titulos novos e outros anteriores, todos procedentes de La Galera. Amais,
cofiecer o grao de implicacion das distintas editoriais foi case imposible nalgiin
caso’, debido 4 falta de documentos da época ou 4 participacion de empresas

2 A pesar da bidireccionalidade das traducions realizadas por La Galera e de certa
binacionalidade alcanzada, denominase aqui “editorial catala” a teor da sua forte vinculacion
coa literatura nacional catald, da stia defensa desta cultura e sobre todo da gran superioridade
numérica dos seus textos de orixe en catalan fronte aos doutras linguas.

3 As veces, os datos facilitados polas distintas fontes son contraditorios. Por exemplo, a
coleccion “Os primeiros libros dos nenos” atribliese na base de datos do ISBN unicamente
a Altea, mentres que o editor de Sendoa asegura que Altea s6 cobrou os dereitos de edicion
en galego. O logotipo de Sendoa, que substitue ao de Altea na cuberta posterior dos libros,
parece confirmalo asi, ainda que no texto se mantefia a referencia a Altea.
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xa desaparecidas: por exemplo, Edinorte ¢ Interediciones JM, presentes na
coleccion “Lehen irakurgai” (1980).

A coedicion pode materializarse tamén ao se editaren duas ou
mais traducions dun texto publicado con anterioridade, se ben non € o caso
strictu senso de ningunha obra do ambito espafiol —procedente deste sistema e
coeditada nel- entre 1940 e 1980. O mais habitual ¢ publicar o texto de orixe e
a sua traducion ou traducions simultaneamente. Noutras ocasions, a coedicion
dase & hora de reeditar unha obra, polo que a distancia temporal con respecto
4 primeira publicacion resulta tan significativa como en calquera traducion
posterior.

3. Anailises de coediciéns

Entre 1940 e 1980, as coedicions entre literaturas do ambito espaiiol
manifestabanse unicamente no sector da literatura infantil ¢ xuvenil (desde
agora LIX; Etxaniz, 1997, p. 234) e nalgunhas direccions determinadas. Por
exemplo, apenas se rexistran coedicions entre editoriais castelas e outras de
literaturas periféricas, xa que as primeiras dispufian dos recursos necesarios
para editar as edicions duplas correspondentes en caso de estaren interesadas.
Tampouco hai moitas coedicions entre a literatura galega e a vasca, debido ao
escaso desenvolvemento dos seus respectivos sistemas de LIX. O mercado
propio era suficiente para a reducida producioén do periodo analizado.

Pola contra, son frecuentes as coedicions entre La Galera, a
prestixiosa editorial catald, e a galega Galaxia ou as vascas Elkar, Edili, Sendo
e Cinsa. Non € casual que as colaboracions se establezan entre estas parellas de
literaturas: a LIX catala encontrabase moito mais desenvolvida que a galega e
a vasca, e por tanto, servia de modelo para estas; contaba con mais prestixio e
experiencia; tifia unha industria editorial mais avanzada para a elaboracion de
libros ilustrados (Roig, 1996). As editoriais galegas non podian afrontar todos
os custos dunha edicion simple en cuadricromia, pero o recurso da coedicion
permitalles publicar este tipo de libros. Tamén se fomentou esta practica debido
a falta de obras propias de LIX, especialmente na literatura galega, onde non
existia tal tradicion ata as primeiras coedicions.

No sistema vasco, a LIX propiamente dita producida durante aqueles
anos tamén era moi escasa, con gran presenza das traducions ou dos modelos
relixiosos e nacionalistas xa periclitados (Etxaniz, 2000). As coedicions coa
LIX catala, pois, ofrecian textos actuais acordes coas tendencias literarias —
por exemplo, o realismo critico— e pedagoxicas do momento. Ademais, non
contradician a ideoloxia nacionalista dos grupos defensores das culturas
periféricas, xa que se aliaban cunha literatura que se encontraba en situacion
similar con respecto a unha mesma cultura central, a casteld. Isto podese
aplicar tamén 4 editorial catala, que conseguia desta maneira, a parte de reducir
os custos de producion, unha maior difusion da sta literatura. Estas coedicions
tiflan, xa que logo, todas as vantaxes —ainda que tamén os inconvenientes— das
traducions entre literaturas periféricas dunha mesma comunidade interliteraria
especifica®.

4 Sobre este asunto, ver Dominguez (2005).
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En canto 4s editoriais concretas, non é estrafio que sexa La Galera
quen represente a LIX catala nas coedicions, xa que ocupaba unha posicion
central no seu sistema e era a que posua unha maior proxeccion exterior entre as
suias semellantes, se deixamos a parte as editoriais binacionais catalas-castelas.
Na literatura galega, Galaxia foi a iniciadora da LIX®, a s@la empresa mais
activa durante o periodo analizado —cun 27% dos titulos incluidos en Roig
(2006)— ¢ a que mais variedade ofreceu nas stas traducions. Isto ¢, Galaxia
coeditou con La Galera tres coleccidons e unha obra solta, fronte a Sendoa e
Salvora, que s6 presentaron unha coleccion de LIX en galego durante a etapa
analizada.

En relacion ao sistema vasco, a colaboraciéon non se estableceu
con empresas consolidadas, senén con colectivos pedagoxicos que buscaron
a maneira de publicaren os textos que lles interesaban. Edili foi un dos selos
editoriais vascos pioneiros, coa coedicion de dias coleccions: unha de contos
clasicos traducidos do texto ponte castelan (desde 1962) e “Oyal zabal”,
traducion de “Desplega vela”, coeditada con La Galera. Os empezos comerciais
desta segunda coleccion contribuiron para que Edili abandonase a LIX vasca
tras a producion dun ultimo libro en 1972. Sendo, pola stia parte, ten unha
vida efémera, entre os primeiros anos 60 ¢ mediados dos 70. As suas unicas
producions de LIX son as coedicions con La Galera. Cinsa foi fundada por un
colectivo de profesores para crear materiais didacticos e pedagoxicos (Calleja
e Monasterio, 1988, p. 152). Publicou desde 1971 textos de orixe e traducions,
entre as que se encontra a coedicion® de Eguzki ibiltaria (Diaz-Plaja, 1975).
Finalmente, Euskal Liburu eta Kantuen Argitaldaria, mdis cofiecida como
Elkar, destacaria como editorial vasca de LIX, pero a sua fundacion sitiase
nos ultimos anos do periodo estudado.

Case todas estas coedicions son de obras escritas orixinalmente en
catalan. Isto débese sobre todo ao maior grao de desenvolvemento e prestixio
da LIX catala durante a etapa estudada, o que supén unha maior capacidade de
innovacidn no repertorio das traducioéns, unha maior visibilidade etc. Ademais
dos textos de partida catalans, encontrase un en castelan dos fondos de La
Galera (Candel, 1967) e un libro galego (Torres, 1967), coas stias traducions
ao catalan, castelan e éuscaro. A inclusion deste Gltimo libro na coleccion
“Desplega vela” —coas suas homologas— supon xa unha maior participacion
da editorial galega na coedicion, unha colaboraciéon «un pouco mais en pé de
igualdade» entre as duas literaturas. A colaboracion de Edili con La Galera,
pola contra, parece limitarse as tarefas derivadas da traducion de duas obras
catalas, sen que o sistema de coedicion afecte en absoluto ao resultado da
coleccion catala.

En calquera caso, parece que era La Galera a que tomaba as decisions
en canto a seleccion de obras, ilustradores, formato e outros aspectos. De feito,
todas estas coleccions coeditadas xa existian en catalan denantes do acordo
de coedicion, e contefien nesta lingua e en castelan un elenco de obras mais

5 Todas as obras de LIX galega publicadas en 1966 ¢ 1967 pertencen a Galaxia, salvo
Cantos de nadal, aninovo e reis (Alvarez Blazquez, 1967).

6 Galera atribiese o mérito sen amentar a Cinsa (VV.AA., 1988).
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amplo que o publicado en galego e en éuscaro. La Galera mantén asi, tamén
nas relacions intersistémicas, o liderado da LIX catala entre as literaturas
periféricas do ambito espafiol. Explicase desta maneira que a referencia a La
Galera se mantefia nos libros en galego e en éuscaro, mentres que Galaxia
e as editoriais vascas non son mencionadas nos libros catalans. Tratase, en
definitiva, de coedicions asimétricas, en que as editoriais participantes non se
sitlian en pé de igualdade.

Onde si puideron intervir as empresas do sistema meta foi na
seleccion das coleccions. Asi, a LIX galega iniciase tras a Guerra Civil espafiola
en 1966, coa coedicion de duas coleccions simultaneas & primeira publicacion
dos seus textos de partida: “A galea de ouro” e “Desplega velas”. Tratase
de textos breves para os primeiros lectores —aparentemente mais rapidos de
traducir—, acompafiados de grandes ilustracions en cor, xa que estes son, a teor
dos seus custos, os que mais precisan do sistema de coedicion. As mesmas
caracteristicas mantéfiense en “A galea”, coleccion de contos populares moi
acorde coa escasa tradicion da LIX e de literatura galega en xeral, en que este
tipo de relatos € relativamente abundante.

No sistema vasco combinase en ocasions a coediciéon de libros
publicados por primeira vez con outros que xa se editaran previamente en
catalan e castelan. Asi, a coleccion “Apurrak”, que en 1978 publicou La
Galera en solitario, coa colaboracion do colectivo pedagodxico Iker (Calleja e
Monasterio, 1988, p. 154), foi coeditada con Elkar desde 1980, cando veifien
a lume titulos dese mesmo ano e alguns anteriores. Tradiicense aqui os textos
de OllI¢ e Lisson, publicados con grande éxito desde 1970, nas coleccidons “A
poc a poc” e “Poquito a poco”. Os produtores vascos clasifican no ISBN esta
coleccion como de libros infantis e xuvenis, fronte a La Galera, que a considera
de lecturas escolares. Non obstante, obsérvase nas traduciéns ao éuscaro
en xeral gran preocupacion polos libros de texto e polas lecturas escolares,
dado que a alfabetizacion en éuscaro gozaba xa dunha longa tradicion ao
final do periodo. De feito, “Apurrak” obtivo un éxito considerable (Calleja e
Monasterio, 1988, p. 157). Por outra parte, en “Apurrak” chama a atencion que
unha editorial catala traduza unhas obras do castelan ao éuscaro. Non ¢é unha
novidade o recurso da traducion indirecta, en que se utiliza un texto ponte
procedente dunha lingua central, pero, neste caso, ao se trataren de adaptacions,
mantéfiense as referencias de autoria ao texto ponte —de Lisson— e non aos seus
textos de orixe —escritos por Ollé—. O feito de que se seleccionaran obras dunha
editorial catala e non dunha castela estda motivado polo prestixio que posuia
no sector pedagéxico La Galera, editorial destacada en todo o ambito espaiiol
dentro do sector dos libros para nenos’. Demostrase asi tamén a accesibilidade
de La Galera para as editoriais e colectivos pedagdxicos vascos —e galegos— e
a sua dispoiiibilidade a ampliar o seu mercado noutros sistemas periféricos.

Na coleccion “Oyal zabal” combinase tamén a coedicion simultdnea
de titulos novos con outros que se reeditan na coedicion, pero ambos os recursos

7 Asi, Tura-Soteras (1978) so selecciona libros de La Galera para nenos de dous a tres anos,
e para a franxa etaria seguinte —para menos de seis anos— moitas das referencias seguen
sendo desta editorial.

192 VICEVERSA 21 (2021) 187-198



encontranse agora diferenciados, xa que son utilizados por distintas empresas
produtoras. Un ano despois do lanzamento de “Desplega vela” (1965), Edili
e La Galera empezan coeditando en “Oyal zabal” os titulos novos. O escaso
volume de vendas provoca que se detefia a coedicion ao ano de encomezar.
En 1969 e coincidindo coa coleccion “Urrezko Galera”, Sendo impulsa un
ultimo intento mais selectivo, con dous titulos que xa apareceran en castelan
e catalan con un e dous anos de adianto s traducidns vascas. En “Urrezko
Galera”, coeditada tamén por Sendo e La Galera, publicanse en 1969 duas
obras de anos anteriores: La carta per al meu amic/Nire adiskidearentzat
eskutitza (Cuadrench, 1965/1969) e Una cullereta a [’escola/Xapaburu bat
ikastolan (Ol1¢, 1969a/1969b). Ao mesmo tempo que se publicaba a traducion
vasca reeditdbanse os titulos en castelan, e algiins tamén en catalan; isto &,
as traducidns vascas ofrecen as mesmas vantaxes que as coedicions. Malia
todo, o risco que corren aqui as editoriais é en teoria menor ao das primeiras
publicacions dunha obra, pois o seu €xito xa se probara noutro polisistema que
convive co da traducion. Xapaburu bat ikastolan, pese a todo, presenta agora
ilustracions novas nas tres linguas, o que supo6n un certo risco para os editores
debido 4 novidade da presentacion.

Eguzki ibiltaria (Diaz-Plaja, 1975) é outra obra procedente dos
fondos de La Galera e coeditada con Cinsa en éuscaro. Esta obra componse
de doce contos, repartidos equitativamente en catro grupos que se asocian con
cadanstia estacion do ano. Ainda que ningun dos libros da dupla edicion catala
e castela menciona a realidade da traducion, os arquivos de La Galera sinalan
que o texto de orixe ¢ o catalan. Tratase, con certeza case absoluta, dunha auto-
traducion. O particular da obra é que fose publicada en tres formatos diferentes
en catalan e castelan: en 1965 como coleccion (“La ruta del sol”) de doce
volumes —agrupados en catro estoxos—, cuxos titulos gardan correspondencia
con cada un dos contos; en 1971 como unha coleccion de catro volumes, cos
titulos das estacions do ano; e en 1975 como un unico libro (VV.AA., 1988).
En éuscaro, publicase este ultimo ano; xa que logo, nun volume unico. Tratase
dunha coedicion posterior en dous lustros a4 primeira publicacion da obra,
tempo en que o seu bo funcionamento nos mercados catalan e castelan, asi
como a sua utilidade na escola (VV.AA., 1988), ficou contrastado.

En 1980 dase outro caso de coedicion, o unico neste periodo que
aglutina catro entidades para a edicion nos catro polisistemas do ambito
espafiol do momento. Tratase das coleccions “El pajarito” y sus homoélogas®,
compostas por catro librifios ilustrados por Balzola, escritos en éuscaro por un
equipo de redactores da editorial Erein, liderados por Lertxundi, que tamén
asumiu as traducions ao castelan.

Estas coleccions anuncian un sistema de publicacion multiple que se
repetira constantemente, ainda que con lixeiras variacions ata os nosos dias. No
século XXI, por exemplo, son frecuentes as coleccions homologas publicadas
polas diversas filiais dun mesmo grupo editorial, sistema que se encontra a

8 As coleccions “El pajarito” en castelan (Madrid: Encuentro), “Txori” en éuscaro
(Donostia: Erein), “L’ocell” en catalan (Barcelona: Proleg) e “Ouriolo” en galego (Santiago
de Compostela: Salvora).
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medio camifio entre a coedicion —por tratarse de diferentes entidades—e a edicion
multiple —por pertencer todas elas a unha mesma empresa— Tamén coleccions
como “La chalupa” e homologas, que se iniciaron en 1983, foron coeditadas
para as catro literaturas do ambito espafiol, ainda que a editorial La Galera
se encargara de diias destas redaccions. Acontece o mesmo nas coedicions
dos Editores Asociados, que se chegaron a presentar simultaneamente en seis
redaccions diferentes. Os exemplos son, pois, numerosos, ainda que cada
un presente as suas particularidades. No periodo estudado esta practica era
practicamente novidosa, sobre todo se temos en conta que os textos de partida
de “El pajarito” procedian dun dos polisistemas mais periféricos do ambito
espaiiol, e que as editoriais participantes eran, asi mesmo, periféricas.
Analicémolo por partes. A escolma das obras coeditadas pdodese
xustificar pola calidade da ilustradora, Asun Balzola, que foi a primeira en
recibir o Premio Nacional de Ilustracion Infantil ¢ Xuvenil (1978). Con
anterioridade a 1980, xa ilustrara mais de quince obras para editoriais como
Doncel, Alfaguara ou Aguilar, e o seu traballo estaba presente en todas as
literaturas do ambito espaiiol mediante as encomendas para La Galera e Altea.
Recibiu moitos premios polas stuas obras ata 1998. Mesmo na actualidade
¢ unha das autoras madis recofiecidas no ambito espafiol e no exterior, o que
permite localizar o seu traballo en practicamente calquera escolma dos mellores
ilustradores espafioles’. Visto desta maneira, non resulta tan sorprendente que
estas obras —pouco voluminosas e de limitada repercusion critica'®, apuntado
sexa de paso— fosen obxecto de atencion de editoriais de todos os polisistemas
do ambito espaiiol. Asi e todo, non deixa de ser significativa esta atencion a
unha literatura periférica de lingua descofiecida en case todo o &mbito espafiol,
se ben o hipotético uso do texto castelin como ponte contriblie a salvar a
distancia lingiiistica e cultural. A brevidade dos textos, ademais, provoca que
estes pasen a un segundo plano e que non se perciban como un atranco. O que
priman aqui son as ilustracions, que é a faceta mais recofiecida da autora''.
Por outra parte, as editoriais que coeditan estas colecciéns non
son aquelas que contan cun maior numero de titulos nos seus respectivos
polisistemas, ¢ moito menos de traducions procedentes do ambito espafiol. S6
Erein, que publica os textos de orixe destas obras, sera no periodo seguinte unha
das editoriais mais destacadas da LIX vasca. Pola contra, Salvora, Prolege e
Encuentro eran daquela empresas pequenas de escasa producion e repercusion

9 Por exemplo en VV.AA. (1982, p. 24-25), Luis D. Gonzalez (1999, p. 76-77), Juan R.
Alonso (2000) o Lage (2010, p. 36).

10 Por exemplo, ningtin deles figura na Guia de autores, Bravo-Villasante (1985a), Gonzalez
(2001) etc. Citanse dous titulos en Alonso (2000) e na Guia de ilustradores da Asociacion
Espafiola de Amigos do Libro Infantil e Xuvenil (1997). Lage (2010, p. 36) cita s6 un libro.
Noutras ocasions, alidese & coleccion sen amentar titulos completos: Calleja & Monasterio
(1988, p. 134), Cobas Brenlla (1991, p. 89).

11 Nas cubertas destes libros aparece Balzola como autora tnica. Nos créditos Lertxundi e
Lourdes Iriondo figuran como asesores literarios. A consulta 4 editorial permitiu esclarecer
a autoria dos textos xa indicada.
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critica. A primeira, por exemplo, inaugurou os seus fondos en 1980, con esta
coleccion de LIX e con outras catro obras non-literarias.

En resumo, a coedicion destes libros ilustrados por Balzola destaca
pola sua particularidade dentro dunha tendencia, a da edicion simultanea en
catro polisistemas, que se consagrard en etapas posteriores. Representa o
movemento desde a periferia; isto é, parte dunha literatura periférica —a vasca—e
¢ apoiada por editoriais periféricas de todos os polisistemas do ambito espafiol.
Tampouco non se pode esquecer que o sistema de LIX ¢ periférico de seu e que,
dentro deste, os albums ilustrados de reducido volume —en tamafio e nimero de
paxinas, como acontece nesta coleccion— son moi pouco considerados durante
esta época. Todo isto supon a ampliacion da oferta en canto a literaturas de
orixe, empresas produtoras e modelos repertoriais. En definitiva, os sistemas de
LIX espallanse e ampliase a difusion daqueles que se ignoraran ata o momento,
como ocorre coa LIX vasca. Non obstante, compre considerar que esta coleccion
constitlie un caso illado no periodo analizado e isto, xunto co caracter periférico
da publicacion, indica que o proceso de consolidacion definitiva é lento; a
proxeccion exterior da LIX vasca apenas se iniciou con estas obras.

4. Evolucién e caracteristicas

En canto 4 evolucion das coedicions no tempo, encontranse duas
etapas claramente diferenciadas. A primeira fase sitiiase entre os anos 1966
e 1969, coas traducions galegas e vascas das coleccions “Desplega vela” e
“La Galera d’or”. As cubertas posteriores dos libros galegos anunciaban titulos
novos, pero a serie interrompeuse debido ao seu reducido volume de vendas.
En consecuencia, as editoriais participantes deciden agardar uns anos, durante
os cales s0 se coedita o libro de Diaz-Plaja (1975). En 1979 retémase a practica
das coedicions na LIX vasca e galega, en prevision de que se amplien os seus
mercados coas novas leis democraticas. Se imos alén da época analizada,
poderemos observar que en 1981 e 1982 non hai coedicions entre as literaturas
periféricas do ambito espaiiol, seguramente como efecto indirecto do intento
de golpe de estado de 1981. Pero a partir de 1983, a coleccion “La chalupa” da
continuidade a esta dinamica, coeditando xa as catro redaccions de cada libro
e cunha participacion mais equitativa das editoriais, que contintan sendo as
mesmas: La Galera, Galaxia e Elkar.

Unbha caracteristica comun a todas as edicions multiples e coedicions
deste periodo ¢ a brevidade dos textos, destinados aos primeiros lectores. Nos
polisistemas galego e vasco ningunha obra coeditada ou en edicion multiple
supera as corenta paxinas; todos son libros con escaso texto e profusas
ilustracions. Isto débese en gran parte a que son estas obras as que tornan
rendibles as coedicions e edicions multiples: o elevado custo das ilustracions
amortizase ou repartese, ¢ os gastos da traducién son menores ao se trataren de
textos breves. En ocasions, mesmo € un técnico da editorial quen se encarga
da traducion, como acontece con Maria Isabel Negre, secretaria de La Galera
e tradutora de La luz del faro (Hernandez, 1968) e de La Fabulosa historia de
Avispado I y su carroza (Cuadrench, 1968).
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5. Conclusions

Podemos concluir que a analise das coedicions entre literaturas do
ambito espafiol permite observar a situacion da LIX nos diversos polisistemas
que o conforman. Asi, os produtores da literatura central —castelda— non recorren
a coedicion porque o maior poder que esta postie permite ignorar este recurso.
En cambio, a literatura catala, que se sitiia nunha posicion intermedia entre a
central e as mais periféricas —galega e vasca—, lidera o recurso da coedicion,
que concibe como unha forma de desenvolvemento conxunto de dias ou mais
literaturas. Ora ben, a asimetria no acordo de coedicion permitelle a editorial
catald manter o seu posto dominante: La Galera destacaba especialmente no
sector pedagoxico, e de ai que chegase mesmo a coeditar textos que a propia
editorial adaptara ao castelan, exercendo por tanto a funcion de intermediacion
da traducion (Dominguez, 2010).

Na LIX vasca a inestabilidade maniféstase na diversidade de
entidades efémeras que colaboran nas coedicions, fronte a Galaxia, a editorial
galega, que se mantén ao longo de moitos anos. Con todo, a variedade ¢ a
abundancia de coedicions no sistema vasco, en comparanza co galego, reflicten
un maior desenvolvemento da LIX vasca do momento. En calquera caso, todas
as coedicions son de textos breves para os primeiros lectores, manifestando
asi o peso que as circunstancias econdmicas xogaban na decisiéon de coeditar
libros.

Finalmente, podemos afirmar que as coediciéns aparecen en
momentos clave da LIX no conxunto do ambito espafiol: por unha parte,
como primeiras manifestacions da LIX galega tras a guerra civil e como
unha das primeiras na LIX vasca; por outra parte, xorden de novo ao final
do periodo estudado. A coleccion “El pajarito” e as suas homologas anuncian
especialmente un desenvolvemento posterior da LIX nos diversos polisistemas
do ambito espafiol, que vera consolidado o sistema da coedicion.
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Resumen

En este trabajo se parte de la teoria de los polisitemas para analizar
las coediciones de literatura infantil y juvenil entre las literaturas del &mbito
espafiol: la castellana, la catalana, la vasca y la gallega. A través de las
coediciones realizadas y de la forma en que fueron producidas y recibidas, se
puede observar la situacion en que se encontraban los diferentes polisistemas
implicados durante el periodo estudiado: 1940-1980.

Como conclusion general, se puede decir que las instituciones
de la literatura castellana apenas participan en las coediciones debido a la
posicion central de esta literatura en el &mbito espafiol. La literatura catalana,
por el contrario, lidera las relaciones de coedicion, reflejando asi no solo un
mayor desarrollo de esta literatura, sino también un interés por fomentar otros
polisistemas periféricos del &mbito espafiol. Las literaturas gallega y vasca,
por su parte, se encontraban en una situacién mas precaria, y por tanto su
participacion en las coediciones fue menos activa y mas inestable.

Palabras clave
Coedicion, literatura infantil y juvenil, historia de la literatura,
traduccion, teoria de los polisistemas.

Abstract

This article is based on the polysystem theory. It will be focused on
the co-editions of children’s books between literatures from Spain: Castilian
Spanish, Catalan, Basque and Galician literatures. Through the analysis of
actual co-editions and the way they were produced and received, we can
observe the situation of the participating polysystems during the analised
period: 1940-1980.

As a general conclusion, we can say that institutions from the
Castilian Spanish literature barely participated in co-editions due to the
central position of this literature in relation to the others. On the contrary,
Catalan literature leads co-edition relationships, reflecting not only a further
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development of this literature, but also its interest to boost other peripheric
polysystems from the Spanish domain. Galician and Basque literatures, on the
other hand, were not in a strong position, so their participation in co-editions
was less active and more inconsistent.

Key words
Co-edition, children’s literature, literary history, translation,
polysystem theory.

El objeto del presente estudio es la observacion de las diferencias y
vicisitudes por las que han pasado las literaturas del ambito espaiiol entre los
afios 1940 y 1980; observacion que se realizara a través de las coediciones de
literatura infantil y juvenil producidas entre las literaturas implicadas. Desde
que comenzaron a desarrollarse las literaturas infantiles y juveniles gallega y
vasca, las coediciones han jugado un papel capital, como se vera en este trabajo.
Ademas, el sistema de coedicion se ha desarrollado entre las literaturas del
ambito espafiol con especial intensidad en el sector infantil y juvenil. La relacion
que se establece entre editoriales de diferentes literaturas a la hora de producir
coediciones permite observar la situacion en que se encuentra cada literatura.

1. Bases tedricas

El articulo se apoyara en la teoria de los polisistemas, propuesta por
Even-Zohar (1990), ya que ha demostrado ser muy util para el estudio de las
relaciones entre diversas literaturas, especialmente en el ambito de la traduccion.
Seglin esta teoria, pertenece a la literatura todo lo que se relaciona con ella:
editores, lectores, traductores, etc. Todos estos elementos se relacionan entre si
en el polisistema o literatura, formando una red y estructurandose en centro —el
que lidera las relaciones del polisistema— y periferias, que son sectores mas
marginales. Si tenemos en cuenta un conjunto de literaturas vinculadas entre si,
como ocurre con las del &mbito espafiol, nos damos cuenta de que también se
estructuran en literaturas centrales, mas poderosas —en este caso la castellana—
y periféricas: la gallega, la vasca y la catalana (Dominguez, 2008, p. 138-139).

De manera esporadica se usard también algin concepto tedrico
propuesto por Durisin (1993), utiles al hablar de grupos de literaturas como el
del ambito espafiol, pero manteniendo la concepcion de la literatura propuesta
por la teoria de los polisistemas, muy diferente a la postulada por Durigin.

2. Concepto de coedicion

El sistema de coedicion es muy similar al de las ediciones dobles o
multiples, en que una misma entidad publica un texto de origen y su traduccion
o traducciones. La particularidad de las coediciones radica en que son dos o
mas las empresas productoras que intervienen. Aunque lo habitual suele ser
que participe una editorial por cada redaccion coeditada, no siempre es asi. Por
ejemplo, la empresa catalana La Galera' suele encargarse, al publicar libros

1 A pesar de la bidireccionalidad de las traducciones realizadas por La Galera y de cierta
binacionalidad alcanzada, se denomina aqui editorial catalana debido a su fuerte vinculacion
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infantiles y juveniles, tanto de la literatura catalana como de la castellana. Lo
mismo hace con las ediciones dobles.

El trabajo y los costes de produccion se reparten, pues, entre las
editoriales participantes en la coedicion, seglin el acuerdo alcanzado, y por
tanto son menores, para cada empresa, de lo que supondria una edicion simple.
El reparto de costes y tareas, sin embargo, puede realizarse de forma equitativa
o no. De esta manera, la responsabilidad que cada entidad productora asume en
la seleccion de textos e ilustradores, el encargo a los traductores, las decisiones
en cuanto al formato, el nimero de obras, etc., puede variar mucho de unos
casos a otros, de unas editoriales a otras en un mismo proceso de coedicion.

Neira Cruz (1996, p. 329) define el concepto de coediciéon como
«a colaboracion entre dias ou madis editoriais para levar a cabo a publicacion
dunha ou varias obrasy, incluyendo los casos de «simple trasvase de dereitos de
edicion da editorial propietaria a outra que, compartindo formato e espirito, vai
colaborar no espallamento desa obray. Incluye aqui, por tanto, las traducciones
publicadas con posterioridad a sus textos de partida en que se mantienen
los mismos paratextos. Lo que se pone de relieve de esta manera, aunque
tacitamente, es el papel de los editores en la creacion del libro. Esto es, junto
con el escritor y el ilustrador hay una o varias personas que intervienen en la
confeccion de unos paratextos que se reproducen en las distintas publicaciones
de la obra, y de ahi que cualquier otra editorial haya de pagar los derechos de
edicion con los mismos paratextos. No obstante, aqui no interesa tanto destacar
en qué casos la nueva editorial ha tenido que pagar unos derechos a la primera
empresa, como también ha pagado los derechos de autor, ilustrador o traductor.
En este analisis interesa mas deslindar aquellos casos de coedicion simultanea
frente a las traducciones posteriores. En el primer tipo dos o mas redacciones
de una obra se publican en el mismo afio, y por tanto la colaboracion y la
responsabilidad entre las editoriales participantes puede ser equitativa. En
el segundo tipo la entidad que se incorpora corre con los gastos de la nueva
edicion. Estudiaremos, pues, el primero de los casos. Conviene aclarar, sin
embargo, que no siempre es facil deslindar esta forma de coedicion de la otra,
ya que una misma coleccion puede presentar traducciones simultaneas a su
texto de partida junto con otras posteriores. Este es el caso de “Oyal zabal”
(anos 60) y “Apurrak” (1980), dos colecciones infantiles en euskera en que
se coeditan algunos titulos nuevos y otros anteriores, todos procedentes de La
Galera. Ademas, conocer el grado de implicacion de las distintas editoriales ha
resultado casi imposible en algun caso?, debido a la falta de documentos de la
época o a la participacion de empresas ya desaparecidas: por ejemplo Edinorte
e Interediciones JM, presentes en la coleccion “Lehen irakurgai” (1980).

con la literatura nacional catalana, a su defensa de esta cultura y sobre todo a la gran
superioridad numérica de sus textos de origen en catalan frente a los de otras lenguas.

2 A veces los datos ofrecidos por las distintas fuentes son contradictorios. Por ejemplo, la
coleccion “Os primeiros libros dos nenos” se atribuye en la base de datos del ISBN tinicamente
a Altea, mientras que el editor de Sendoa asegura que Altea solo cobr6 los derechos de edicion
en gallego. El logotipo de Sendoa, que sustituye al de Altea en la cubierta posterior de los
libros, parece confirmarlo asi, aunque en el texto se mantenga la referencia a Altea.
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La coedicion puede realizarse para editar dos o mas traducciones
de un texto publicado con anterioridad, si bien de este caso strictu senso no se
encuentra ninguna obra del ambito espafiol —procedente del mismo y coeditada
en él— entre 1940 y 1980. Lo mas habitual es publicar el texto de origen y su
traduccion o traducciones simultdneamente. En otras ocasiones la coedicion se
da a la hora de reeditar una obra, por lo que la distancia temporal con respecto
a la primera publicacion resulta tan significativa como en cualquier traduccion
posterior.

3. Analisis de coediciones

Entre 1940 y 1980 las coediciones entre literaturas del ambito
espaflol se realizaban Unicamente en el sector de la literatura infantil y
juvenil (desde ahora LIJ; Etxaniz, 1997, p. 234) y en algunas direcciones.
Por ejemplo, apenas se encuentran coediciones entre editoriales castellanas y
otras de literaturas periféricas, ya que las primeras disponian de los recursos
necesarios para realizar, en caso de que estuvieran interesadas, las ediciones
dobles correspondientes. Tampoco hay muchas coediciones entre la literatura
gallega y la vasca, debido al escaso desarrollo de sus respectivos sistemas de
LIJ. El mercado propio era suficiente para la reducida produccion del periodo
analizado.

Por el contrario, son frecuentes las coediciones entre La Galera, la
prestigiosa editorial catalana, y la gallega Galaxia o las vascas Elkar, Edili,
Sendo y Cinsa. No es casual que las colaboraciones se establezcan entre estas
parejas de literaturas: la LIJ catalana se hallaba mucho mas desarrollada que
la gallega y la vasca, y por lo tanto servia de modelo para estas; contaba con
mas prestigio y experiencia; tenia una industria editorial mas avanzada para
la elaboracion de libros ilustrados (Roig, 1996). Las editoriales gallegas no
podian afrontar todos los costes de una edicion simple en cuatricromia, pero el
recurso a la coedicion les permitia publicar este tipo de libros. También se debe
esta practica a la falta de obras propias de L1J, especialmente en la literatura
gallega, en la que no existia tal tradicion hasta las primeras coediciones.

En el sistema vasco la LIJ propiamente dicha producida por
aquellos afios también era muy escasa, con gran presencia de las traducciones
o de los modelos religiosos y nacionalistas ya periclitados (Etxaniz, 2000).
Las coediciones con la LIJ catalana, pues, ofrecian textos actuales acordes
con las tendencias literarias —por ejemplo el realismo critico— y pedagogicas
del momento. No contradecian, por otra parte, la ideologia nacionalista de
los grupos defensores de las culturas periféricas, ya que se aliaban con una
literatura que se encontraba en situacion similar con respecto a una misma
cultura central, la castellana. Esto vale también para la editorial catalana, que
conseguia de esta manera, ademas de reducir los costes de produccion, una
mayor difusion de su literatura. Estas coediciones tenian, por lo tanto, todas
las ventajas —aunque también los inconvenientes— de las traducciones entre
literaturas periféricas de una misma comunidad interliteraria especifica’.

3 Sobre este asunto, ver Dominguez (2005).
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En cuanto a las editoriales concretas, no es extrafio que sea La
Galera quien represente la LIJ catalana en las coediciones, ya que ocupaba
una posicion central en su sistema y era la de mayor proyeccion exterior de
entre sus semejantes, si dejamos aparte las editoriales binacionales catalano-
castellanas. En la literatura gallega, Galaxia fue la iniciadora de la LIJ*, su
empresa mas activa durante el periodo analizado —con un 27 % de los titulos
incluidos en Roig (2006)— y la que mas variedad ofrecio en sus traducciones.
Esto es, Galaxia coeditdé con La Galera tres colecciones y una obra suelta,
frente a Sendoa y Salvora que solo presentaron una coleccion de L1J en gallego
durante la etapa analizada.

En cuanto al sistema vasco, la colaboracion no se establecid con
empresas consolidadas, sino con colectivos pedagogicos que buscaron la
manera de publicar los textos que les interesaban. Edili fue uno de los sellos
editoriales vascos pioneros, con la coedicion de dos colecciones: una de cuentos
clasicos traducidos del texto puente castellano (desde 1962) y “Oyal zabal”,
traduccion de “Desplega vela” coeditada con La Galera. Las dificultades
comerciales de esta segunda coleccion hicieron que Edili abandonara la LIJ
vasca tras la produccion de un ultimo libro en 1972. Sendo, por su parte, tiene
una vida efimera, entre los primeros afos 60 y mediados de los 70. Sus tinicas
producciones de LIJ son las coediciones con La Galera. Cinsa fue fundada
por un colectivo de profesores para crear materiales didacticos y pedagogicos
(Calleja y Monasterio, 1988, p. 152). Publico desde 1971 textos de origen
y traducciones, entre las que se encuentra la coedicion® de Eguzki ibiltaria
(Diaz-Plaja, 1975). Finalmente, Euskal Liburu eta Kantuen Argitaldaria, mas
conocida como Elkar, destacaria posteriormente como editorial vasca de LIJ,
pero su fundacion se sitia en los ultimos afios del periodo estudiado.

Casi todas estas coediciones son de obras escritas originalmente en
catalan. Esto se debe sobre todo al mayor grado de desarrollo y prestigio de
la L1J catalana durante la etapa estudiada, lo que supone una mayor capacidad
de innovacion repertorial en las traducciones, una mayor visibilidad, etc.
Ademas de los textos de partida catalanes, se encuentra uno en castellano de
los fondos de La Galera (Candel, 1967) y un libro gallego (Torres, 1967), con
sus traducciones al catalan, castellano y euskera. La inclusion de este tltimo
libro en la coleccion “Desplega vela” —con sus homoélogas— supone ya una
mayor participacion de la editorial gallega en la coedicion, una colaboracion
un poco mas en pie de igualdad entre las dos literaturas. La colaboracion de
Edili con La Galera, por ¢l contrario, parece limitarse a las tareas derivadas de
la traduccion de dos obras catalanas, sin que el sistema de coedicion afecte en
absoluto al resultado de la coleccion catalana.

En cualquier caso, parece que era La Galera la que tomaba las
decisiones en cuanto a la seleccion de obras, ilustradores, formato y otros
aspectos. De hecho, todas estas colecciones coeditadas ya existian en catalan

4 Todas las obras de LIJ gallega publicadas en 1966 y 1967 pertenecen a Galaxia, excepto
Cantos de nadal, aninovo e reis (Alvarez Blazquez, 1967).

5 Desconozco la responsabilidad de cada uno de los agentes editores en esta produccion. La
Galera se atribuye el mérito sin mencionar a Cinsa (VV.AA., 1988).
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antes del acuerdo de coedicion, y contienen en esta lengua y en castellano
un elenco de obras mas amplio que el publicado en gallego y en euskera. La
Galera mantiene asi, también en las relaciones intersistémicas, el liderazgo de
la L1J catalana entre las literaturas periféricas del ambito espaiiol. Se explica de
esta manera que la referencia a La Galera se mantenga en los libros en gallego
y euskera, mientras que Galaxia y las editoriales vascas no son mencionadas en
los libros catalanes. Se trata, en definitiva, de coediciones asimétricas, en que
las editoriales participantes no se sitiian en pie de igualdad.

En donde si pudieron intervenir las empresas del sistema meta es
en la seleccion de las colecciones. Asi, la L1J gallega se inicia tras la Guerra
Civil espafiola en 1966, con la coedicion de dos colecciones simultaneas a la
primera publicacion de sus textos de partida: “A galea de ouro” y “Desplega
velas”. Se trata de textos breves para los primeros lectores —aparentemente mas
rapidos de traducir—, acompafiados de grandes ilustraciones a todo color, ya
que estos son, por sus costes, los que mas necesitan del sistema de coedicion.
Las mismas caracteristicas se mantienen en “A galea”, coleccion de cuentos
populares muy acorde con la escasa tradicion de la L1J y de literatura gallega
en general, en que este tipo de relatos es relativamente abundante.

En el sistema vasco se combina en ocasiones la coedicion de libros
publicados por primera vez con otros que ya habian sido editados previamente
en catalan y castellano. Asi, la coleccion “Apurrak”, que en 1978 edito La
Galera en solitario, con la colaboracion del colectivo pedagdgico Iker
(Calleja y Monasterio, 1988, p. 154), fue coeditada con Elkar desde 1980,
cuando se publican titulos de ese mismo afio y algunos anteriores. Se traducen
aqui los textos de Ollé y Lisson, publicados con gran éxito desde 1970, en
las colecciones “A poc a poc” y “Poquito a poco”. Los productores vascos
clasifican en el ISBN esta coleccion como de libros infantiles y juveniles,
frente a La Galera que la considera de lecturas escolares. No obstante, se
observa en las traducciones al euskera en general gran preocupacion por los
libros de texto y las lecturas escolares, dado que la alfabetizacion en euskera
gozaba ya de una larga tradicion al final del periodo. De hecho, “Apurrak”
obtuvo un éxito considerable (Calleja y Monasterio, 1988, p. 157). Por otra
parte, en “Apurrak” llama la atencion que una editorial catalana traduzca unas
obras del castellano al euskera. No es una novedad el recurso a la traduccion
indirecta, en que se utiliza un texto puente procedente de una lengua central.
Pero en este caso, al tratarse de adaptaciones, se mantienen las referencias de
autoria al texto puente —de Lisson— y no a sus textos de origen —escritos por
Ollé—. El hecho de que se hayan seleccionado obras de una editorial catalana y
no de una castellana se debe al prestigio que en el sector pedagogico gozaba La
Galera, editorial destacada en todo el ambito espaiiol dentro del sector de los
libros para los mas pequefios®. Se demuestra asi también la accesibilidad de La
Galera para las editoriales y colectivos pedagdgicos vascos —y gallegos— y su
disponibilidad a ampliar su mercado en otros sistemas periféricos.

6 Asi, Tura-Soteras (1978) solo selecciona libros de La Galera para nifios de dos a tres afios,
y para la franja etaria siguiente —para menos de seis afios— muchas de las referencias siguen
siendo de esta editorial.
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En la coleccion “Oyal zabal” se combina también la coedicion
simultanea de nuevos titulos con otros que se reeditan en la coedicion. Pero
ambos recursos se encuentran ahora diferenciados, ya que son utilizados por
distintas empresas productoras. Un aiio después del inicio de “Desplega vela”
(1965), Edili y La Galera empiezan coeditando en “Oyal zabal” los nuevos
titulos. El escaso volumen de ventas provoca que se detenga la coedicion al
afio siguiente de haber comenzado. En 1969 y coincidiendo con la coleccion
“Urrezko Galera”, Sendo realiza un ltimo intento mas selectivo, con dos
titulos que ya habian aparecido en castellano y catalan uno y dos afios antes
que las traducciones vascas. En “Urrezko Galera”, coeditada también por
Sendo y La Galera, se publican en 1969 dos obras de afios anteriores: La
carta per al meu amic/Nire adiskidearentzat eskutitza (Cuadrench, 1965/1969)
y Una cullereta a I’escola/Xapaburu bat ikastolan (Ol11é, 1969a/1969b). Al
mismo tiempo que se publicaba la traduccion vasca se reeditaban los titulos
en castellano, y algunos también en catalan. Esto es, las traducciones vascas
aportan igualmente las ventajas de las coediciones. Sin embargo, el riesgo que
corren aqui las editoriales es en teoria menor al de las primeras publicaciones
de una obra, pues su éxito ya se ha probado en otro polisistema que convive
con el de la traduccion. Xapaburu bat ikastolan, pese a todo, presenta ahora
nuevas ilustraciones en las tres lenguas, lo que supone cierto riesgo para los
editores debido a la novedad de la presentacion.

Eguzki ibiltaria (Diaz-Plaja, 1975) es otra obra procedente de los
fondos de La Galera y coeditada con Cinsa en euskera. Esta obra se compone
de doce cuentos, repartidos equitativamente en cuatro grupos que se asocian
con cada una de las estaciones del afio. Aunque ninguno de los libros de la
doble edicion catalana y castellana menciona el hecho de ser una traduccion,
los archivos de La Galera sefialan que el texto de origen es el catalan. Se trata,
con certeza casi absoluta, de una auto-traduccion. Lo particular de la obra es
que fue publicada en tres formatos diferentes en catalan y castellano: en 1965
como coleccion (“La ruta del sol”) de doce volumenes —guardados en cuatro
estuches—, cuyos titulos corresponden a cada uno de los cuentos; en 1971 como
una coleccion de cuatro voliimenes, con los titulos de las estaciones del afio; y
en 1975 como un solo libro (VV.AA., 1988). En cuskera se publica este tltimo
afio, por tanto en un volumen unico. Se trata, pues, de una coedicion posterior
en diez afios a la primera publicacion de la obra, tiempo en el que su buen
funcionamiento en los mercados catalan y castellano, asi como su utilidad en
la escuela (VV.AA., 1988) pudo ser demostrado.

En 1980 se da otro caso de coedicion, el unico en este periodo
que aglutina a cuatro entidades para la edicion en los cuatro polisistemas del
ambito espanol del momento. Se trata de las colecciones “El pajarito” y sus
homologas’, compuestas por cuatro libritos ilustrados por Balzola. Habian sido
escritos en euskera por un equipo de redactores de la editorial Erein, liderados
por Lertxundi, quienes también realizaron las traducciones al castellano.

7 Las colecciones “El pajarito” en castellano (Madrid: Encuentro), “Txori” en euskera (San
Sebastian: Erein), “L’ocell” en catalan (Barcelona: Proleg) y “Ouriolo” en gallego (Santiago
de Compostela: Salvora).
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Estas colecciones anuncian un sistema de publicacion multiple que
se repetira constantemente, aunque con variaciones, hasta nuestros dias. En el
siglo XXI, por ejemplo, son frecuentes las colecciones homdlogas publicadas
por las diversas filiales de un mismo grupo editorial, sistema que se encuentra
a medio camino entre la coedicién —por tratarse de diferentes entidades—y la
edicion multiple —por pertenecer todas ellas a una misma empresa—. También
colecciones como “La chalupa” y homoélogas, que se iniciaron en 1983, han
sido coeditadas para las cuatro literaturas del ambito espafiol, aunque la
editorial La Galera se encargara de dos de estas redacciones. Lo mismo ocurre
en las coediciones de los Editores Asociados, que se llegaron a presentar
simultdneamente en seis redacciones diferentes. Los ejemplos son, pues,
numerosos, aunque cada uno tiene sus particularidades. En el periodo estudiado,
sin embargo, esta practica era novedosa, sobre todo si tenemos en cuenta que
los textos de partida de “El pajarito” procedian de uno de los polisistemas
mas periféricos del ambito espaiiol, y que las editoriales participantes eran
asimismo periféricas.

Veamoslo por partes. La seleccion de las obras coeditadas puede
justificarse por la calidad de la ilustradora, Asun Balzola, que fue la primera
en recibir el Premio Nacional de Ilustracion Infantil y Juvenil (1978). Antes
de 1980 ya habia ilustrado mas de quince obras para editoriales como Doncel,
Alfaguara o Aguilar, y se hallaba presente en todas las literaturas del ambito
espafiol por sus trabajos para La Galera y Altea. Recibido muchos premios
por sus obras hasta 1998. Incluso en la actualidad es una de las autoras mas
reconocidas en el ambito espafiol y en el exterior, lo que hace que se encuentre
presente en practicamente todas las selecciones de los mejores ilustradores
espafioles®. Visto de esta manera no resulta tan sorprendente que estas obras —
poco voluminosas y de limitada repercusion critica’, dicho sea de paso— hayan
sido objeto de atencion de editoriales de todos los polisistemas del d&mbito
espaiiol. No deja de ser significativa, sin embargo, esta atencion a una literatura
periférica de lengua desconocida en casi todo el ambito espaiiol, si bien el
hipotético uso del texto castellano como puente contribuye a salvar la distancia
lingiiistica y cultural. La brevedad de los textos, ademas, hace que estos pasen
a un segundo plano y que no se vean como un obstaculo. Lo que priman aqui
son las ilustraciones, que es la faceta mas reconocida de la autora'®.

Por otra parte, las editoriales que coeditan estas colecciones no
son aquellas que cuentan con un mayor nimero de titulos en sus respectivos

8 Por ejemplo en VV.AA. (1982, p. 24-25), Luis D. Gonzalez (1999, p. 76-77), Juan R.
Alonso (2000) o Lage (2010, p. 36).

9 Por ejemplo, ninguno de ellos aparece en la Guia de autores, Bravo-Villasante (1985a),
Gonzalez (2001), etc. Se citan dos titulos en Alonso (2000) y en la Guia de ilustradores de
la Asociacion Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil (1997). Lage (2010, p. 36)
cita solo un libro. En otras ocasiones se alude a la coleccion sin mencionar titulos completos:
Calleja & Monasterio (1988, p. 134), Cobas Brenlla (1991, p. 89).

10 En las cubiertas de estos libros aparece Balzola como autora unica. En los créditos
Lertxundi y Lourdes Iriondo se presentan como asesores literarios. La consulta a la editorial
ha permitido aclarar la autoria de los textos ya indicada.
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polisistemas, y mucho menos de traducciones procedentes del ambito espafiol.
Solo Erein, que publica los textos de origen de estas obras, sera en el periodo
siguiente una de las editoriales mas destacadas de la L1J vasca. Salvora, Proleg
y Encuentro, por el contrario, eran por aquel entonces pequefias empresas de
escasa produccion y repercusion critica. Salvora, por ejemplo, inaugurd sus
fondos en 1980, con esta coleccion de L1J y otras cuatro obras no literarias.

En resumen, la coedicion de estos libros ilustrados por Balzola
destaca por su particularidad dentro de una tendencia, la de la edicion
simultdnea en cuatro polisistemas, que se consagrara en etapas posteriores.
Representa el movimiento desde la periferia; es decir, parte de una literatura
periférica —la vasca— y es apoyada por editoriales periféricas de todos los
polisistemas del 4mbito espafiol. No debemos olvidar tampoco que el sistema
de LIJ es ya de por si periférico, y que dentro de este los albumes ilustrados
de reducido volumen —en tamafio y nimero de paginas, como sucede en esta
coleccion— son muy poco considerados durante esta época. Todo ello supone la
ampliacion de la oferta en cuanto a literaturas de origen, empresas productoras
y modelos repertoriales. Esto es, los sistemas de L1J se expanden y se amplia
la difusion de aquellos que habian sido ignorados hasta entonces, como ocurre
con la LIJ vasca. No obstante, hay que tener en cuenta que esta coleccion
constituye un caso aislado en el periodo analizado, y esto junto con el caracter
periférico de la publicacion indica que el proceso de consolidacion definitiva
es lento; la proyeccion exterior de la L1J vasca apenas se ha iniciado con estas
obras.

4. Evolucién y caracteristicas

En cuanto a la evolucién de las coediciones en el tiempo, se
encuentran dos etapas claramente diferenciadas. La primera fase se situa entre
los afios 1966 y 1969, con las traducciones gallegas y vascas de las colecciones
“Desplega vela” y “La Galera d’or”. Las cubiertas posteriores de los libros
gallegos anunciaban nuevos titulos, pero la serie se interrumpié debido al
bajo volumen de ventas obtenido. Las editoriales participantes deciden, pues,
esperar unos afios, durante los cuales solo se coedita el libro de Diaz-Plaja
(1975). En 1979 se retoma la practica de las coediciones en la LIJ vasca y
gallega, en prevision de que se amplien sus mercados con las nuevas leyes
democraticas. Si vamos mas alla de la época analizada, podemos observar que
en 1981 y 1982 no hay coediciones entre las literaturas periféricas del ambito
espafiol, seguramente como efecto indirecto del golpe de estado fallido de 1981.
Pero a partir de 1983 la coleccion “La chalupa” da continuidad a esta dinamica,
coeditando ya las cuatro redacciones de cada libro y con una participacion
mas equitativa de las editoriales, que continuan siendo las mismas: La Galera,
Galaxia y Elkar.

Una caracteristica comin a todas las ediciones multiples y
coediciones de este periodo consiste en la brevedad de los textos, destinados a los
primeros lectores. En los polisistemas gallego y vasco ninguna obra coeditada
o en edicion multiple alcanza las cuarenta paginas; todos son libros con poco
texto y mucha ilustracion. Esto se debe en gran parte a que son estas obras
las que hacen mas rentables las coediciones y ediciones multiples: el elevado
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coste de las ilustraciones se amortiza o reparte, y los gastos de la traduccion
son menores al ser de un texto breve. En ocasiones incluso se encarga de la
traduccion un técnico de la editorial, como ocurre con Maria Isabel Negre,
secretaria de La Galera y traductora de La luz del faro (Hernandez, 1968) y La
Fabulosa historia de Avispado I y su carroza (Cuadrench, 1968).

5. Conclusiones

Podemos concluir, por tanto, que el analisis de las coediciones entre
literaturas del ambito espafiol permite observar la situacién de la LI1J en los
diversos polisistemas que lo conforman. Asi, los productores de la literatura
central —castellana— no recurren a la coedicion porque el mayor poder que esta
posee permite ignorar este recurso. La literatura catalana, en cambio, que se
sitlla en una posicion intermedia entre la central y las mas periféricas —gallega y
vasca—, lidera el recurso a la coedicion como una forma de desarrollo conjunto
de dos o mas literaturas. Ahora bien, la asimetria en el acuerdo de coedicion
permite a la editorial catalana mantener su puesto dominante. La Galera
destacaba especialmente en el sector pedagogico, y de ahi que llegara incluso a
coeditar textos que la propia editorial habia adaptado al castellano, ejerciendo
por tanto la funcién de intermediacion de la traduccion (Dominguez, 2010).

En la LIJ vasca la inestabilidad se manifiesta en la diversidad de
entidades efimeras que colaboran en las coediciones, frente a Galaxia, la
editorial gallega, que se mantiene a lo largo de muchos afios. Sin embargo,
la variedad y abundancia de coediciones en el sistema vasco, en comparacion
con el gallego, reflejan un mayor desarrollo de la LIJ vasca del momento. En
cualquier caso, todas las coediciones son de textos breves para los primeros
lectores, manifestando asi el peso que la necesidad econémica jugaba en la
decision de coeditar libros.

Finalmente, podemos decir que las coediciones aparecen en
momentos clave de la L1J en el conjunto del ambito espafiol: por una parte,
como primeras manifestaciones de la LIJ gallega tras la guerra civil y unas
de las primeras en la L1J vasca. Por otra parte, resurgen al final del periodo.
Especialmente la coleccion “El pajarito” y sus homologas anuncian un
desarrollo posterior de la LIJ en los diversos polisistemas del 4ambito espaiiol
que vera consolidado el sistema de coedicion.
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Resumo

Dentro da formacion de futuros profesionais da traducion,
bétanse en falta mais ferramentas coas que traballar no ambito da traducion
audiovisual e multimedia, Xxa que se trata de traballar coa pantalla e os métodos
de aprendizaxe tradicionais non logran recrear plenamente as situacions reais
que pode atopar un tradutor profesional durante o desenvolvemento do seu
labor. Nun intento de afrontar esta carencia de ferramentas, un grupo de
investigacion e un estudio de creacion de videoxogos colaboraron para crear
Subtitle Legends, unha ferramenta pensada especificamente para traballar
as competencias en linguas estranxeiras e de traducion. No presente estudo
analizamos as opcions que ofrece a ferramenta, asi como as stas posibilidades
dende un punto de vista formativo. Ademais, ofrecemos os resultados obtidos
ao empregar esta aplicacion nunha pequena proba feita nunha aula de posgrao.

Palabras clave
Traducion, formacion, videoxogos, audiovisual, multimedia.

Abstract

When it comes to the training of future translation professionals,
there’s a lack of more tools to work with in the field of audiovisual and
multimedia translation, as in that field professionals work with the product on
screen and, therefore, traditional learning methods are not enough to recreate
the way of working with real life texts in the same way as professionals do. In
an attempt to offer new tools, a research group, in collaboration with a video
game development studio, created Subtitle Legends, a tool that was created
specifically to improve the skills in foreign languages and in translation. In this
study, we’ll analyze the options that this tool offers for students, as well as its
possibilities from the teacher’s point of view. Also, we’ll analyze some of the
results we obtained when using this application in a small test that took place
in a class of postgraduate studies.
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A dia de hoxe, a percepcion que ten o ser humano do mundo viuse
modificada de xeito paulatino pero constante. As novas tecnoloxias féronse
apoderando do noso dia a dia ata o punto en que semella case imposible
imaxinar un mundo sen conexion constante as redes e, 0 que é mais importante,
sen pantallas coas que traballar, comunicarse cos demais ou, sinxelamente,
mergullarse en diversas actividades de ocio. As pantallas chegaron a
converterse nun elemento intrinseco da nosa propia sociedade e non hai dubida
de que son xa un eixo fundamental do funcionamento actual do mundo. Porén,
xa hai tempo que dende os estudos de traducion se considera a pantalla coma
un campo de analise e se tenta chegar a comprender todas as complexidades
deste novo elemento social, asi como tamén se tentan desenvolver técnicas
de traballo especialmente adaptadas s necesidades fundamentais de traballar
con algo que vai mas ald do mero elemento textual. Na realidade actual, texto
e imaxe conforman unha unidade indivisible & que, nos medios audiovisuais,
se lles suma o son ou mesmo os elementos que permiten a interactividade do
espectador coa pantalla. Isto non se limita s6 aos videoxogos, sen6n que tamén
o formato televisivo comeza a experimentar coa interactividade, tal e como
aconteceu en 2018 co capitulo Bandersnatch da serie de Netflix Black Mirror,
na cal o espectador tifla que tomar decisions e, segundo as stias escollas, o
capitulo se desenvolvia de xeito diferente ata chegar a un final personalizado.

Do mesmo xeito que os medios de ocio estan a mudar ¢ a facer
probas para atopar novas formas de mergullar o espectador na experiencia que
se lle propon, a propia practica tradutiva vese tamén na obriga de mudar e de
adaptarse aos diferentes desafios que presentan os novos soportes, xa que a dia
de hoxe non basta con comprender o texto, senon que fai falla unha localizacion
total e completa do produto do que se trate, o cal implica modificar o texto,
pero tamén os elementos visuais e 0s aspectos sonoros, readaptar a interface,
adaptar a caixa e as portadas &s particularidades propias dos diversos mercados
de todo o mundo e un longo etcétera de elementos que entrarian dentro da
propia practica da adaptacion cultural (sexa dende o prisma da traducion, da
localizacion, da culturalizacion ou da internacionalizacion). E, como non podia
ser doutro xeito, este mercado dixital actual esixe que os profesionais estean
preparados para traballar con materiais multisemidticos en pantalla (Yuste
Frias, 2006), algo para o cal o mercado esta a solicitar xente cada vez mellor
preparada nestes eidos, sobre todo nas industrias de ocio, que son as que mais
experimentan e nas que mais incidencia ten o proceso de adaptacion cultural.

1. Traducir para a pantalla: perspectiva académica e formativa

A hora de falar de traducir para a pantalla, xa dende o mundo
académico se adoita caer erroneamente na idea de que todo se reduce &
traducion para o cine e a television, cando, tal e como destaca Agost (2005),
a traducion audiovisual tradicional non ¢ suficiente para dar cabida a todo o
que se lle esta a atribuir. A académica promoveu no seu momento que se falase
de traducion audiovisual e multimedia, precisamente porque neses ambitos
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multimedia ¢ onde nos atopamos cunha inxente cantidade de producions
textuais e paratextuais, tanto dentro da pantalla como fora dela. Se xa Barthes
(1973, p. 45-46) destacaba no seu momento que «certains veulent un texte
(un art, une peinture) san sombre, coupé de 1’idéologie dominante; mais c’est
vouloir un texte sans fécondité, sans productivité, un texte stérile [...]. Le texte
a besoin de son ombrey, a dia de hoxe, na traducion para a pantalla, as stas
verbas adquiren un significado mais completo, xa que para comprender un
texto multimedia é preciso comprender non sé as palabras que se lle poidan
presentar ao tradutor, sendn que tamén € moi importante chegar a comprender
o significado que todas e cada unha desas palabras poida ter ao estar rodeadas
de infinidade de elementos non-textuais que hai que ter en conta e que poderian
chegar a modificar o senso da devandita palabra. Precisamente, tal ¢ como
destaca Martinez Sierra (2004, p. 172), nun texto audiovisual non s6 son
fonte de intertextualidade os elementos lingiiisticos (orais ou escritos), senén
tamén os paralingiiisticos, os visuais ¢ mesmo os sonoros. E, por iso mesmo,
o sentido dunha mensaxe non ¢ endexamais a suma das palabras dun texto,
senodn a totalidade organica das mesmas ao estruturarse en torno a unha imaxe
que as rodea, envolve, acompafia, prolonga e presenta (Yuste Frias, 2008, p.
143).

Gérard Genette afirmaba, xa no ano 1987, que os paratextos eran
os acompafiamentos que envolvian calquera obra escrita: titulo, subtitulo,
intertitulo, prologo, epilogo, notas, dedicatorias, anuncios, vocabularios ou
aspectos graficos. E dicir, toda aquela mensaxe verbal e non-verbal que se
situa arredor do texto e mesmo foéra del, como poderian ser entrevistas aos
autores, criticas da obra, correspondencia privada, etcétera (Genette, 1987,
p. 7-10). Se ben os seus estudos se centraban nas necesidades da traducion
literaria, esta nocion de paratexto acadou novas cotas ao aplicalo a traducion
audiovisual e multimedia, xa que este tipo de producions existen grazas aos
paratextos que as acompafan tanto dentro da pantalla (peritextos) como fora
dela (epitextos) (Yuste Frias, 2011, p. 63). Dentro desta division, os peritextos
sO son accesibles unha vez se activen os mecanismos de interactividade entre
0 usuario ¢ o produto, dentro dun contexto no que cada palabra pode ter un
significado diferente segundo os matices de cada situacion. E, do mesmo
xeito que o espectador, xogador ou lector dunha obra se mergulla na accion
e visualiza os matices propios de cada situacion, os profesionais da traducion
tefien que mergullarse e acostumarse a traballar con este tipo de producions.
Tal e como di Pym (2004), o proceso de traducir para a pantalla non se pode
automatizar e hai que tentar resistirse 4 deshumanizacion inherente e resultante
das tecnoloxias de automatizacion da traducion, xa que para traducir nestes
novos contextos dixitais non basta con trasladar o que semella dicir o orixinal,
sendn que se trata dun proceso de creacion constante no que os profesionais
non son unicamente unha ponte ente linguas, senén unha ponte entre culturas
e ideoloxias moi diferentes entre si.

2. O emprego da propia pantalla para traballar cara & pantalla
Tal e como comentabamos antes, dende o punto de vista formativo ¢
importante que os profesionais da traducion que se dedican ao eido audiovisual

VICEVERSA 21 (2021) 213-227 215



e multimedia estean preparados para traballar cos produtos tan especificos
cos que se poden atopar ao longo da sua experiencia profesional. Se ben é
importante estar familiarizado co eido no que se busca a especializacion
(Méndez Gonzalez e Calvo-Ferrer, 2017), tamén ¢ crucial familiarizarse co
xeito de traballar especifico de cada eido da traducion. No entanto, o acceso
a materiais oficiais adoita estar acompafiado dun bo numero de acordos de
confidencialidade que complican un pouco o labor docente dende as aulas,
que ¢é precisamente onde debe comezar o proceso formativo dos futuros
profesionais, xa sexa para traballar con cinema ou programas de television, xa
con videoxogos ou software informatico.

Dentro deste contexto, un grupo de investigadores da Universidade
de Alacante, en colaboracidn co estudo de creacion de xogos Devilish Games,
desenvolveu unha ferramenta que ten como obxectivo axudar a estudantes de
diferentes eidos a mellorar as stas competencias. En concreto, esta enfocado a
tradutores de produtos audiovisuais ¢ multimedia, pero tamén se pode aplicar
a aprendizaxe de linguas estranxeiras. Baixo o nome de Subtitle Legends, esta
ferramenta educativa preséntase baixo o aspecto dun videoxogo que foi creado
especificamente para a educaciéon e a formacion, coa fin de obter resultados
tan satisfactorios como os que se obtiveron ao empregar estas metodoloxias
en areas como a alxebra (Mayo, 2007), a filosofia (Wong et al., 2009), a
enxefiaria (Coller y Scott, 2009) ou mesmo a aprendizaxe de segundas linguas
en xeral e terminoloxias especializadas en particular (Calvo-Ferrer, 2017).
En concreto, no que corresponde ao noso eido de cofiecemento, a practica
¢ fundamental e ¢ o mellor xeito de chegar a mellorar as competencias nos
labores de traducion e correccion, algo para o cal esta aplicacion permite
simular situacions reais dentro dunha contorna controlada sen riscos reais.
Precisamente, de competencia tradutora 1évase falando dende os anos oitenta
e noventa do século pasado (c¢f. Krings, 1986; Wilss, 1989; Lorscher, 1991,
1992; Toury, 1991; Kiraly, 1995; Fraser, 1996), pero cada vez comeza a ser
mais relevante, a medida que a practica tradutora vai gafiando visibilidade e as
empresas comezan a esixir profesionais cada vez mellor formados. Dentro dos
diversos modelos de fundamentacion tedrica para tentar definir a competencia
tradutora, os creadores do xogo basedronse na que ofreceu o grupo PACTE
(2003), que a considera o sistema subxacente de cofiecementos declarativos
e fundamentalmente operativos que fan falla para afrontar o proceso de
traducion. En concreto, este modelo presenta as seguintes subcompetencias
(Calvo-Ferrer et al., 2019):

—Subcompetencia  bilinglie:  coflecementos, esencialmente
operativos, que fan falla para a comunicacion en daas linguas.
Esta integrada por cofiecementos pragmaticos, sociolingiiisticos,
textuais e 1éxico-gramaticais.

— Subcompetencia extralingiiistica: cofiecementos, esencialmente
declarativos, implicitos e explicitos, acerca do mundo en xeral
e de ambitos particulares. Consta de cofiecementos biculturais,
enciclopédicos e tematicos.
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—Subcompetencia de coflecementos sobre a traducion:
cofiecementos, esencialmente declarativos, implicitos e explicitos,
sobre os principios que rexen a traducion en si mesma (unidades
de traducion, procesos, métodos e procedementos empregados,
tipos de problemas) e o exercicio propio da traducion profesional
(mercado laboral, tipos de encomenda, destinatarios, etcétera).

— Subcompetencia instrumental: cofiecementos, esencialmente
operativos, relacionados co emprego de fontes de documentacion
¢ das tecnoloxias da informacion e a comunicacion aplicadas a
traducion (dicionarios, enciclopedias, gramaticas, libros de estilo,
textos paralelos, corpus, etcétera).

— Subcompetencia estratéxica: coflecementos operativos para
garantir a eficacia do proceso tradutor e resolver os problemas
atopados no seu desenvolvemento. E unha subcompetencia
esencial que afecta a todas as demais e as interrelaciona, xa que
controla o proceso tradutor.

— Compoiientes psicofisicos: compoiientes cognitivos e de actitude,
asi como mecanismos psicomotrices, o cal integra a memoria, a
percepcion, a atencion, as emocions, a curiosidade intelectual,
a perseveranza, o rigor, o espirito critico, o coflecemento, a
confianza nas propias capacidades, a motivacion, a creatividade,
o razoamento loxico, a analise e a sintese, etcétera.

O obxectivo con Subtitle Legends ¢ o de empregar a ferramenta
para axudar ao fomento destas competencias validas tanto para o ambito da
traducion como para a ensinanza de segundas linguas.

3. En que consiste Subtitle Legends

Nesta aplicacion gratuita, o alumno pode poérse na pel dun autonomo
real, xa que 0 Xx0go consiste en xestionar o correo ¢ aceptar encomendas que
tera que entregar nun tempo determinado, para logo levar a cabo o traballo coa
maior calidade posible. A primeira fase ¢ a de atopar clientes e xestionalos.
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correo

Experiencia del subtitulad

Numero de line:

20
Dia de entrega =
La oferta desaparecera en: 00:01:31
ACEPTAR

The Restaurant TrIa'}:‘;.Tin
Recompensa 26

icultad del traba B1
riencia del subtitulads A
Numero de line: 12 BE

There he come:

Dia de entrega 6

Busca

Imaxe 1: Xestion do tempo e das encomendas recibidas

Xa sexa mediante os correos electronicos que se reciben, a través de
portais de traballo ou mesmo procurando proxectos pola nosa banda, o xogo
representa o que serian as posibilidades dun traballador autonomo. Unha vez
temos na nosa caixa do correo diversas ofertas de traballo, toca analizalas e
determinar cales son as que mais nos interesan tendo en conta a dificultade,
o tempo do que dispofiemos para a entrega ¢ a remuneracion econdmica que
recibiremos polo traballo realizado. Unha vez aceptado un traballo, comeza a
segunda fase, que ¢ a de levar a cabo o labor de correccion dos subtitulos.

en la Isla de Mafia ha t:onu.riido
en una h-rraminnfa a su fa

Imaxe 2: Revisando os subtitulos

Durante o proceso de revision, o xogo ofrece pequenas
curtametraxes virtuais que incliien unha pista de son, na que os personaxes
pronuncian os didlogos con diferentes acentos e en contextos diversos, € 0
texto dos subtitulos, que van pasando ao ritmo dos dialogos para que o alumno
tefla que determinar se o que se estd a dicir concorda co que transmiten os
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subtitulos. Estes pequenos videos pertencen a doce categorias nas que se adoita
traballar na traducion audiovisual e multimedia a dia de hoxe: curtametraxes
de afeccionados, videos de YouTube, teletenda, television local, television
nacional, telenovelas, documentais, obras independentes, videoxogos,
television internacional, plataformas dixitais ou cinema.

Os tipos de erro son gramaticais, ortotipograficos, problemas
de traducion, subtitulos demasiado longos que non da tempo a ler, erros
de segmentacion, problemas de tipografia ou mesmo erros de contexto por
palabras que, na situacion que se presenta, non tefien o significado proposto. O
alumno ten a posibilidade de avanzar e retroceder pola curtametraxe, pero ten
que ter en conta que o tempo pasa e non pode retrasar a entrega da encomenda.
Unha vez detectado un presunto erro, o alumno detén a curtametraxe para
acceder a un menu secundario no que pode consultar diversos elementos do
texto ou mesmo pedir axuda.

Imaxe 3: Mostra das opcions do menii de traballo.

Entre as opcions dispoiibles atopamos, entre outras que ainda
se estan engadindo, a de comprobar se hai erros de escritura, a de reducir o
subtitulo se este resulta ser demasiado longo, a aplicacion de «Frasees» (parodia
do dicionario Linguee) para atopar o significado dun texto, a posibilidade de
pedir axuda na aplicacion «Foroz» (parodia da plataforma Proz) para ver que
opinan outros compaiieiros de profesion, ou a posibilidade de contactar con
amigos por servizos de comunicacion en lifia para comentar mais de preto as
posibles complicacions do subtitulo en cuestion.
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Una herramienta a su favor.

gg..ln habeis entendido bien,
5 ] S S

ggg:‘?é(:rees que estfo esta
en la Tsla de Mafia se ha convertido

CANCELAR ACEPTAR

Imaxe 4: Mostra de conversa ao contactar cunha compariieira de traballo para ver que
opina.

O alumno podera seguir xogando o tempo que queira, recibindo
novos encargos ¢ gafiando o soldo pola sta actividade profesional. Tamén
inclue, a xeito de minixogo, a posibilidade de facer as facturas correspondentes
aos traballos realizados.

A aplicacion ainda non estd rematada, pero xa deixa ver varias
posibilidades interesantes dende o punto de vista da formacioén do alumnado.
Dun xeito ameno, poden achegarse ao mundo real e a ter que tomar decisions
sobre que traballos e clientes aceptar e cales ignorar, ademais de potenciar as
suas competencias lingiiisticas na escoita de linguas estranxeiras ¢ de creacion
de subtitulos na lingua de chegada. Certo ¢ que o sistema ¢é bastante basico
neste momento, pero sup6on unha boa forma de que o alumnado se familiarice
coa practica profesional e co traballo no eido da traducion audiovisual e
multimedia. En canto a contidos, a aplicacion non limita o profesorado en xeito
ningun, xa que oferta tamén un completo editor de contidos nos que habera
liberdade total e absoluta para crear novas producions audiovisuais, engadindo
pistas de son personalizadas, elixindo a combinacion lingiiistica desexada,
unha escena coa lonxitude que se queira, cos personaxes que se desexen e nas
situacions que se prefiran, ademais de con todos os erros que se decidan engadir
para que o alumnado tefia que recofiecelos. As posibilidades son ilimitadas e
permiten ao profesorado adaptar a aplicacion para que as experiencias que viva
o alumnado estean mais adaptadas a tematicas e terminoloxias especificas que
se poidan querer tratar na aula.
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New

INew fimoml. .1

Load TAHE8 porueba

S Categerys 9 - VIDEDGAMES
CFRL Lewel An > |

Erisfinsi English
Tergmd [_sepanish |

Hildearcs

L1_TERMINOLOGY

Job settings
Beczgreune] n u Add character
—r——

———

Oniginal ghe=t
SubTitle Line
A que andades?

B 2 B

—_— — Correc i text
<< B> >
N

Imaxes 5 e 6: Mostras do editor para o profesorado.

4. A experiencia con Subtitle Legends na aula

Dende o curso 2018/2019, a Universidade de Vigo foi pioneira ao
converterse na primeira universidade publica con formacion especializada no
eido da industria do videoxogo co Titulo Propio de Especialista en Traducion
para a Industria do Videoxogo (ETIV), o unico titulo especializado do pais
xunto co «Experto en Traduccion y Localizacion de Videojuegos» do Instituto
Superior de Estudios Lingiiisticos y Traduccion. Ao tratarse dun titulo
centrado exclusivamente nun eido no que a pantalla xoga un papel crucial,
dende un primeiro momento se contactou con diversas empresas colaboradoras
para ofrecer ao alumnado unha experiencia o mais proxima posible & practica
profesional. Deste xeito, algunhas das empresas colaboradoras nos forneceron
textos reais para que o alumnado traballe con eles na aula, pero tamén
desenvolveron un par de aplicacions en exclusiva para o titulo, para que o
alumnado tefia contacto con produtos como os que atopara no mundo real
(como, por exemplo, unha beta dun xogo chea de erros para facer o control de
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calidade lingiiistico, ou unha ferramenta de traducion especifica para levar a
cabo a localizacion dun xogo).

Unha das ferramentas que se empregaron no ETIV foi Subtitle
Legends, a cal se empregou na materia de revision a modo de practica
profesional. A experiencia resultou moi atractiva para o alumnado, xa que,
4 hora de recofliecer erros, se percibiu unha mellora das competencias ao
empregar a aplicacion con respecto a cando se indican os erros a través dunha
presentacion en Power Point. A participacion proactiva dos estudantes non
s6 axudou a un mellor desenvolvemento das competencias, senén que tamén
favoreceu un mellor ambiente de traballo na clase. A efectos estatisticos,
prepararonse dous arquivos diferentes de 20 subtitulos con 10 erros en cada

un. Os textos eran os seguintes:

Texto 1:
Texto orixinal Subtitulos Incorrectos
Maybe THIS will work! iPuede que esto funcione!
Easy... EASY... Despacito... Despacito...
Here it comes... Vamos alla. ..
Okay... here goes nothing... Vale... Alla va nada... X
Hi there. Buenas.
No time for talking, Penny! You need | {No hay tiempo para / ha- X
to relive this flashback!! blar, Penny! jTienes que
revivir este flashback!
Okay, okay, geez. Vale, vale. Joba.
Bye Penny! You were adequate at Adids, centavo. / jSe te X
being me! daba bastante bien ser yo!
See you later, Penny! Thanks for not jHasta luego, Penny! /
messing this up too bad! jGracias por no liarla
muy gorda!
You did your best, Penny, and that’s all | Te has esforzado a tope, X
anyone can ask for! Penny. / No se te puede
pedir mas!
I am walking here on my own accord! | jEstoy caminando por X
I am not possessed! que quiero! / jYa no estoy
poseida!
This is definitely where I went the first | jAqui es donde fui la pri- X
time through! mera vez! / jSin duda!
Behold! My usual legs have carried me | jObserva! Mis piernas X
here, all on their own! de siempre me trajeron
hasta aqui, por su propia
voluntad!
Seth... Seth...
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Dad... Papa...
How’s your mom? (Que tal esta tu madre? X
Pretty good. No muy bien, la verdad. X
Forsooth! Nobody is here that I can iPardiez! {No hay nadie /
arrest! a quien pueda arrestar!
Tis a shame there is no crime worthy iMe alegra que no haya X
of my attention here! ninglin / crimen que
merezca mi atencion!
Hey officer. Buenas, agente.
Texto 2:
Texto orixinal Subtitulos Incorrectos
Good work. Buen trabajo.
Excellent. Excelente.
Piece of cake. Qué facil.
That did it. Eso lo ha hecho. X
Beautiful. Precioso.
Hmn, that looks rickety... Qué aspecto tan enfer- X
mizo...
Need to find out what Rothbauer is Debo descubrir qué esta
hiding. ocultando Rothbauer.
Rothbauer’s got evidence of Bohm’s Rothbauer tiene pruebas X
plan — need to find it. concluyentes del plan
de Bohm. Esté claro que
debo encontrarlas cuanto
antes.
Rothbauer’s bunker should be around | El bunker de Rothbauer
here somewhere. deberia estar por aqui
cerca.
Rothbauer’s bunker! El bunker de Rothbauer! X
Burn in hell, Bohm. Arde en el infierno,
Bohm.
From a little spark may burst a flame. | De una pequefia llama / X
nace una chipa.
The bunker! iEl banker!
Tis I, the only officer of the law in this | jSoy yo, la Gnico agente X
kingdom!! de la ley / de este reino!
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What’s Hitler planning for his new (Qué planes tendra Hitler X

toys? Need to find out their strategy... | para/sus nuevos jugue-
titos? Debo descubrir su
estrategia. ..
The missile tech specs..! iLas especificaciones
técnicas!
The technical specifications for the Las especificaciones X

missile... London will be very happy. | técnicas del misil... / Lon-
dres estara feliz.

Need to find the missile tech specs... Debo encontrar las especi-
ficaciones...

Bohm’s lowered the missile... now’s Bohm ha subido el X

my chance! misil... / {Es mi oportu-
nidad!

If I could hit the missile... Si pudiese golpear el X
misil...

Co texto 1 traballouse do xeito tradicional, envidndollo ao alumnado
en formato texto e pedindolle que o revisase. Pola sua banda, para o texto 2
empregouse a aplicacion Subtitle Legends, de tal xeito que o alumnado puidese
ver os textos directamente en pantalla e co contexto. Participaron nesta proba
19 alumnos e os resultados foros os seguintes:

Alumnos que Media de erros
Erros no texto
atoparon todos atopados
Texto 1 10 15 83,5 %
Texto 2 10 19 100 %

A pesar de tratarse de textos sinxelos e erros previsiblemente
doados de distinguir, o alumnado tivo problemas para a identificacion de varios
problemas na version tradicional. Sobre todo, os problemas de segmentacion
dos subtitulos pasaronse por alto no formato tradicional en papel, pero
chamaron mais atencion & hora de velos directamente en pantalla. Tratase de
pequenas probas experimentais para determinar as posibilidades educativas da
aplicacion, pero a primeira toma de contacto suxire que o alumnado presta
mais atencion ao seu traballo e se mostra mais interesado cando o texto se lle
mostra de forma mas interactiva e dinamica.

5. Conclusions

Subtitle Legends ainda esta na sta fase beta, pero xa se presenta
como unha ferramenta moi prometedora, sobre todo grazas ao seu editor para
que o profesorado cree os textos que considere mais axeitados para a formacion
especifica ou as tematicas que se estean a tratar na aula. Os resultados practicos
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observados na sta aplicacion nas aulas de posgrao demostran que o interese e
a atencion do alumnado aumentan ao presentarselle un mesmo exercicio dun
xeito mais dinamico e atractivo. Do mesmo xeito, a simulacion do proceso
de traballo dun profesional autonomo resulta especialmente interesante para o
alumnado, ademais de ser unha practica moi 1til para que vaian collendo unha
serie de automatismos e competencias que van mais al6 da propia practica da
traducion. En xeral, a experiencia coa aplicacion foi moi boa e seguird a ser
empregada en futuros anos, coa esperanza de axudar o alumnado a prepararse
mellor para o mundo profesional e de, a0 mesmo tempo, obter novos datos
sobre o funcionamento formativo da aplicacion.
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Resumo

E compatible a profesion de tradutor(a)/intérprete cos principios
da economia social e solidaria? Seguro que algunha vez tiveches a tentacion
de deixar de traballar cun cliente porque consideras que as suas practicas
profesionais non concordan cos teus valores ou porque directamente violan os
dereitos mais basicos.

Mesmo se decidimos que seria demasiado complicado ou inviable
cambiar o tipo de clientes cos que traballamos, os e as profesionais temos
liberdade para escoller os nosos provedores de servizos e produtos. E aqui
si que existen moitas opciéns para que o noso consumo (tanto profesional
coma persoal) tefia un impacto social e ambiental mais positivo. Neste artigo
preséntanse alternativas, como a banca con valores, as cooperativas de
consumo ou os seguros €ticos, que permiten pasar dunha profesion solitaria a
unha profesion solidaria.
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